Entre 1965 ¢ 1967, o Teatro de Arena de Sio Paulo contou Zignhi. O espeticulo, um musical,
revisitava a histdria do Quilombo dos Palmares, de modo a erigi-la em comentirio sobre acontecimen-
tos bem mais recentes: o golpe militar de 1964. Pelo teor politico, pela forma inusitada, pela vitalidade,
Arena Conta Zumbi marcoutodauma geragiio, Nioserd, pois, de estranhar que as impressies deixadas
pela peca frutifiquem de virios modos, inclusive sob a forma de textos e pesquisas empenhadas em
compreender e contar o Teatro de Arena. Mas, sem divida, € inesperado ver essa histéria contada em
francés.

O autor de Le Tédrtre Arena, Richard Roux, ouviu, em 1966, o disco em que se regisira Arena
Conta Zumbi (1). No ano seguinte, estando no Brasil, foi assistir ao espeticulo. E o impacto sofrido
nio foi pequeno. Roux, que nunca vira antes uma encenagao em arena, foi, conforme declara, ime-
diatamente conquistado “par la verité de ce jew, par le contact direct entre public et comédiens et par
le ton plein de critique et de drilerie qui semblait caractériser le Thédtre Arena”.

O resultado desse encontro entre o visitanle francés e o teatro brasileiro acabou por tomar corpo
nos dois volumes publicados pela Université de Provence, nos quais se reconstrdi a trajetoriado Teatro
de Arena de Sao Paulo, desde as pimeiras experiéncias, realizadas na Escola de Arte Dramatica, em

1951, até o final melancélico nos anos 70.

Em Le Thédtre Arena, a historia do elenco paulista € dividida em duas etapas, bem caracterizadas
pelo titulo dos capitulos 1V e VI, a saber: “Le Théitre Arena de José Renato™ e “Le Théitre Arena
d’ Augusto Boal”. Entre uma e outra elapa, uma transigio, tratada por Roux em um capitulo a que da
o titulo, também muito significativo, de “Vers un Théiatre Populaire”. Coloca-se, portanto, a questio
do teatro popular no centro das transformagoes sofridas pelo Arena.

Roux nio estabelece, porém, etapas estanques. Examinando as possibilidades estéticas oferecidas
pela encenagao em arena, leva-nos a perceber como a forma, escolhida por José Renalo em fungio
de critérios econdmicos, ird se revelar um instrumento de expressio favordvel ds ambigoes de um
grupo (TPE/Boal) armado de uma concepgiio politica do teatro,

Entre as contribuigdes trazidas pela nova forma de encena-
¢ao, Roux nao deixard de acentuar a inevitdvel simplicidade
CLAUDIA DE ARRUDACAMPOS que levari os espeticulos a se sustentarem sobre o inico ele-
mento insubstituivel do teatro: o ator. Também ird destacar a
ambiguidade e tensao nas relagbes cena/piblico, propiciadoras

I ea to de um tipo de participagio bem diversa daquela que se tem nos
espeticulos em palco italiano.

® o ﬂ_liwu nio se resume i recomposicio, bem documentada,

da trajetdnia do Teatro de Arena. Como observa, no preficio,

b ra s I I e I ro Sébato Magaldi, o titulo da obra € modesto em relagio ao que

ali se realiza,

Para situar e distinguir seu objeto, Roux retoma a historia

c o n ta o do nosso teatro, desde os anos 30, traga um painel dos aconte-

cimentos politicos no Brasil, da era Vargas ao pés-milagre

brasileiro, além de estender-se sobre fundamentos ledricos

relacionados as realizagoes do Teatro de Arena.

e m A obra € bastante extensa, ¢ parece, is vezes, enveredar por

caminhos que ndo levam ao objeto. Compreende-se: questoes

- que, de uma perspectiva brasileira talvez nio se colocassem,

ra n c e s ganham pertinéncia no contexto em que a obra foi produzida

¢ publicada. E, se o caminho se alonga, nem por isso o leitor se

perde pelos meandros de informagGes, e nem deixa de registré-
las com proveito.

Talvez a necessidade de apresentar um grande nimero de
informagbes para leilores nio familiarizados com a arte e a hist6ria brasileira explique alguns proble-
mas relativos 4 organizagio do livro de Roux. Ali, cada assunto (panorama hist6rico, teatro popular,
teatro de arena, etc.) € tratado em capitulos isolados, sem que se fagam suficientes inter-relagbes.
Experiéncias particulares sio colocadas, horizontalmente, no mesmo pé que amplos movimentos.

Quem viveu (e fez) o periodo estudado por Roux notard pequenas falhas de informagio, que nao
comprometem o trabalho. 4s vezes, porém, elas prejudicam o encaminhamento de conclusdes. Assim,
no apanhado feito pelo autor, alguns fatos ficam confundidos. Porexemplo, a destruicioda Faculdade

de Filosofia da rua Maria Anténia parece ocorrer imediatamente apés o golpe de 64,
Como ainda estou convencida de que a proximidade - ndo s6, mas também - fisica da universidade
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¢ um dos principais fatores que explicam e dio
sentido a realizagbes do Arena, entendo valioso
situar organicamente os momenlos de aglutinagio
e dispersio dos estudantes.

A dispersio ps-68 ilumina, entre outros as-
pectos, a inutilidade do gesto, talvez ingénuo, de
Arutim, ao tentar manter em sobrevida o Teatro
de Arena. Este ndo perdera, para os lempos som-
brios, apenas seu diretor, Augusto Boal, e boa
parte de seu elenco. Perdera ainda o piblico e a
oportunidade histérica para um teatro selado com
a marca da combatividade. Alids, um dos bons
servigos que nos prestaotrabalho de Richard Roux
¢ a reconstitui¢io dos iltimos tempos da casa da
rua Teodoro Bayma, apés a saida de Boal, um
periodo, como também observa o autor, negli-
genciado nosestudos brasileiros sobre o Arena. E
agui, como em outros momentos do livro, Roux
nio evita certos dados de bastidores, diria até da
cozinha, dos fatos: quem brigou com quem (ou
nao brigou); quem pensa o qué de quem... reve-
lagbes do mitdo e do cotidiano, mostras de que
realizaghes importantes sio feitas por homens de
came ¢ 0ss0, com ideais e fraquezas.

A principal fonle para reconstituicio dos
bastidores vem das dezoito entrevistas que sio
publicadas no 2" volume de Le Thédtre Arena.
Trata-se de um material cuja fluidez sugere cui-
dados. Mas o autor se vale também de outros
recursos (livros, jornais, materiais de arquivos) e,
sobretudo, evita posicionar-se pesadamente em
relagio aos depoimentos, alinhando-os como
outras tantas vozes que vio compondo a historia,
ou historias.

E preciso ressaliar que as entrevistas, bem
conduzidas, nio se limitam as chamadas ques-
toes de bastidores. Elas recuperam, vivamente,
montagens, opgoes estélicas ¢ ideologicas. E o
autor consegue levar seus entrevistados i fixagio
de fatos, eludindo construgdes idealizadas da
memoria.

O livro traz ainda outra contribuigio aos es-
tudos sobre o teatro brasileiro: uma galeria dos
atores que passaram pelo Teatro de Arena, com
fotos (tiradas, em geral, de programas das déca-
das de 50 e 60) e um resumo da trajetéria de cada
um.

Tendo contado o Arena com (quase) todo o
seu entorno, o livro ndo se detém. Trata ainda de
destacar e expor a principal questio em tomo da
qual giram as opgoes do Arena, na década de 60:
uma idéia de teatro popular. Mais uma vez, o
autor alarga o foco, resumindo algumas concep-
goes de teatro popular; a de José Renato (e de
Sébato Magaldi), influenciada por Jean Vilar; a
do CPC; do MCP, de Boal ¢ seu Tearro do Opri-
mido, alémdaexperiéncia, maisrecente, de Maria
Helena Kuhner, no Rio de Janeiro.
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Richard Roux conclui que a historia do Tea-
tro de Arena nfio se encerracom a venda do prédio
a0 SNT, em 1977, porque permanecem os escri-
tos e experiéncias de teatro popular, Sobre esta
questio, o salto operado por Roux, da década de
60 para Maria Helena Kuhner, deixa no caminho
os filhotes do Arena e as diversas formas de resis-
téncia teatral que se espraiam pela periferia de
Sdo Paulo nos anos 70, experiéncias - felizmente
- recupetadas pelo valioso trabalho de Silvana
Garcia (2).

Relembrar essas experiéncias, como resgatar
oulras tantas que, seguramente, existirio por este
pais tio pouco conhecido, s6 confirma o olhar de
Roux - o Arena € um ponto alto num percurso que
vem dos anos 30 e que, esperamos, ndo se tenha
encerrado, ja que € o percurso de uma busca es-
tética e politica do teatro brasileiro.

Confirmam-se ainda as conclusoes a que
cheguei, vindotambém doencantamento de Zum-
bi para examinar a histéria do Teatro de Arena.
As coisas e as gentes deixaram marcas, Provaéo
interesse que levou, nos altimos anos, ao apareci-
mento de virios estudos sobre o teatro brasileiro,
até chegarmos a esta histéria, contada por Roux,
de tio longe e tao perto dos fatos.



