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s nolicias nos jornais da sema-
na passada foram contraditéri-
as a respeito da data da morte
de Walter Benjamin. Uma sé-
ric de colegas falounodia 27 de
setembro, O catilogo da expo-
sigio de Marbach, que temos
em mio, reforga a informagio
de que Benjamin morreu no dia
26 de setembro, perto das 22
horas, depois de ter ingerido, na noite ante-
rior, uma dose excessiva de morfina. O dia
de hoje € o do cinglienteniino de sua morte.
Acho que devemos ter isto em mente du-
rante nossos debates de hoje.

Perguntou-se, ontem, se € 0 corpo que
domina o espirito ou vice-versa, Ocorreu-
me imediatamente uma resposta, mas quis
guardi-la para hoje - tanto mais que o ami-
go Willi Bolle interveio imediatamenle ¢
com grande presenga de espirito. Lembrem
aimagemde Walter Benjamin, “velho” aos
apenas quarenta ¢ oito anos, fugindo pelos
Pirineus em companhia de Lisa Fittko,
Henny Gurland e seu filho. Ele recusou a
dgua que lhe trouxeram para se refrescar;
¢la deveria ser usada em beneficio apenas
dos trés acompanhantes. Em lugar disso,
langou-se inconsciente sobre umcharco para
dele beber. Poderia estarcontaminado. Mas
agora tratava-sc de sua propria vida, nio da
dos outros. Nio € esta também uma respos-
ta & pergunta que foi feila? Pensar e agir sO
eram possiveis para Benjamin dentro de
horizontes teoldgicos. As dltimas horas de
sua vida também estiveram sob o sinal da
veneragio daqueles que casualmente havi-
am-se tormado o seu proximo.

Devo falar sobre a questio levantada
pelos organizadores deste evento: “O mun-
do inteiro cabe nos detalhes do cotidiano?”
Histéria e cotidiano em Walter Benjamin.
Tendoacabadode chegar, pela primeiravez
na minha vida, i terra brasileira, fiquei sa-
bendo desta minha tarefa, que me cra des-
conhecida quando ainda estava na Alema-
nha. Naturalmente, durante os maravilho-
s0s dias que passci em Sio Paulo, nio tive
oportunidade de me preparar para esta fala.
Portanto, s6 me ficou a manha do dia de
hoje para reunir as minhas reflexdes. Pego
desculpas prévias, portanlo, pelas improvi-
saghes a seguir. Além disso, devo reconhe-
cer, também, que a situagao do perigo, da
qual Benjamin tanto gosta de falar, me brin-

dou com algumas idéias que anles nunca
tinham vindo at¢ mim. Nesta medida, esta
pequena palestra podera significar uma ca-
tastrofe para vocds, ouvintes; para mim este
tratamento de choque foi proveitoso.

Um fildlogo que se vé obrigado a se
exprimir de forma sucinta langa mao de
lextos. Esles, felizmente, estio a sua dispo-
si¢io na bem escolhida e melhor cuidada
biblioteca do Instituto Goethe. Nas ponde-
ragoes epistemologicas da obra sobre as
galerias podemos ler:

“E necessério um decidido afastamento
doconceiloda *verdade atemporal’. Mas
a verdade nao € apenas - como o afirma
0 marxismo - uma fungio temporal do
conhecimento, mas esta fixada em um
cerne temporal, que existe simultanea-
mente naquilo que € conhecido ¢ naque-
le que conhece. Isso € tio verdadeiro,
que 0 eterno ¢ mais um rufo no vestido
do que uma idéia™ (V/1, p. 578).

Um rufo ¢ uma tira de pano pregueada
ou franzida que guarnece uma vestimenta.
Ji um vestido € algo de comum, uma pega
de vesludrio mais ou menos preciosa ou
clegante; o rufo, o mais singelo da singele-
za. Eagora, o pesquisador de idéias, Walter
Benjamin, que dedicou o seu livro sobre o
drama barroco alemio, a idéia do drama
barroco alemio, alirma poucos anos mais
tarde, num fragmento do livro sobre as ga-
lerias, que o rufo novestido seriamais apro-
priado, em qualquer caso, para representar
o eterno, a verdade, do que a idéia. Esta
frase contém, cvidentemente, a resposta
quela pergunta. Vamos aproximar-nos
dela, como sempre, percorrendo desvios,
que levam sempre pela obra juvenil, sem
cujo conhecimento preciso nio hi acesso &
obra do Benjamin maduro. Podemos dizer
que, ji em suas primeiras obras melafisicas,
Benjamin ji toca ou trata de questoes do
mundo do cotidiano? Na minha opinido, a
resposta deve ser: sim € nio.

Vejamos, por exemplo, o livro sobre o
drama barroco alemio. Ele leva a sério o
principio benjaminiano de nio respeitar o
cardler territorial quandoda anilise de obras
de arte. Coerentemenle, a primeira parte
conduz para as profundezas das teonias de
soberania da época, para a imagem dos
monarcas, seu vacilar entre os pdlos do ti-
rano ¢ do martir. Conduz até a melancolia
do monarca, sua afligao, sua incapacidade
de tomar decisdes, leva para a fisiognomia
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da corte, para a figura do intrigante, do jo-
gador. No capitulo posterior sobre a melan-
colia, Benjamin nio se furta a inspecionar
aprofundadamente as concepgoes contem-
poraneasde melancolia, ainterpretaros scus
simbolos - cachorro, esfera, pedra -, a pene-
trar na doutnna que vé Salurmo como o as-
tro dos melancdlicos, a tocar nas idéias da
patologia humoral contemporiinea, que
véem a bile como fonte orginica do tempe-
ramento melancélico. De forma semelhan-
te, o capitulo sobre a alegoria penetra nas
estruturas mais intimas da organizagio ale-
gorica do lexto. Personagens alegoricas,
interladios, titulos dobrados, sentengas,
versos alexandrinos, metiforas e pulveri-
zacio da linguagem sio objeto de interpre-
tagao. Benjamin penctra sem temor na teo-
logia, na filosofia, na tcona do estado, na
miedicina, na astrologia, na teoria das emo-
¢oes, na psicologia, na filosofia da lingua-
gem, na mistica ¢ na especulagio scparatis-
ta-espiritualista contemporineas, toda vez
que deslas disciplinas puder ser extraido
algo de aproveitivel para a andlise do dra-
ma barroco alemio. Esta € a conseqiicncia
de um processo fistogndmico que nio mais
cntende as obras como expressio de expe-
riéncias, mas como expressio histérica e
que, como resultado, procura obter visocs
de contetdo histdrico a partir da fisiognomia
de suas camadas temadticas. Neste caso, até
o mais singelo detalhe pode chegar a ser
sintomdtico. Portanto, niio hd nada que nio
possa ser transformado em objeto de obser-
vagao minuciosa. A construgiio do mundo
das idéias, do mundo das origens, conduz
através de todos os campos da exisicncia,
na medida em que deixaram rastros no cor-
po das obras. Este ponto de partida marca a
ruptura total com as ciéncias humanas con-
temporancas. Contetdos de verdade estio
fixados em contetdos objetivos, Gragas a
esla conviegao, da qual nunca abriu mio, ja
o jovem Benjamin abriu para si um cami-
nho de acesso ao mundo do cotidiano, atra-
vésdas camadas lemiticas dasobras, Quan-
to mais densa a representagio da idéia, tan-
to mais intima a amarragio as pegas
constitutivas das obras, para, através da sua
penetragao, enconltrar o caminho da verda-
de trans-esi€tica.

A passagem da obra de juventude para
a obra tardia pode também ser entendida
como transposiciio da observagio centrada
na obra a todas as formas de manifestacio
da vida. A orientagio pelo mundo do coli-
dianojiesti presenle, em genme, na cxegese
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da obra. Se a limitagio is obras cair, o pen-
samento se liberta de sua hegemonia e tudo
aquilo que foi aprovado pela historia da
arte passa a ser seu campo de atuacio, qual
riqueza infinita na descoberta de todas as
manifestagoes do espirito objetivado, Nes-
ta medida, a justaposicio da obra sobre a
tragédia e da via de mio tnica no ano de
1928 dd o que pensar. La, adescobertaapa-
rentemente esotérica, mas em verdade ja
implicitamente materialista de um género
dearte; i, a escolhadecidida de formagoes
da vida social. Li, o longo [Olego de um
ratado estruturado até nos seus minimos
detalhes, masemverdade compostodeuma
infinidade de minisculas particulas de pen-
samento; ci, a conscicnle insisiéncia nas
formas simples doaforismo, do fragmento,
do trecho. Sio trés os caminhos que, na
minha opinido, levam daqui para a obra
tardia, dos anos 30. Continuidade e aperfei-
goamento da descoberta-exploragio das
obras, culminando no grandioso projeto
baudelairiano dos Gltimos anos de vida;
conquista de toda a gama da “forma sim-
ples”; orientagio para a propria historia de
vida ¢ sua decodificacio histérica e con-
quista de espagos ¢ topografias sociais,
culminando no trabalho continuado, ci na
Infincia Berlinense, 1i nas Galerias
Parisienses. Diante da questio que nos foi
colocada, permitam-me permanecer no

projeto gigantesco dos tltimos treze anos,
neste inesgotavel torso postumo, dirigindo
sua atencio para duas ou (rés citages:

“Marx eslabelece a relagio causal enlre
cconomia ¢ cultura. O que aqui importa
¢ arclagio de expressio. O que deve ser
representado niio € o surgimento econd-
micodacultura, masaexpressiodacco-
nomia em sua cultura. Em outras pala-
vras, trata-se de tentar caplar um proces-
so ccondmico enquanto fenémeno pri-
mitivo inteligivel, do qual surgem todos
os fendomenos vitais das galerias (¢, nes-
ta medida, doséculo XIX)"(GS V/1, pp.
573 ¢ seg.).

[ extremamente dificil captar a dife-
renga. A coincidéncia entre Marx e Benja-
min € bem maior do que esta e oulras cita-
goes podem dar a entender. Marx demons-
trou a prl.':-furllm-:;:'lu dos caracteres cultu-
rais pelas formas socio-econdmicas de re-
lacionamento. Trata-se, agora, de refinaro
instrumental. Benjamin mostra-se desinle-
ressado das dedugdes causais recenles, ¢
pode fazé-lo, pois esle trabalho ji foi reali-
zado. Para ele, o que deve ser debalido é
muilo menos um processo contraslivo do
que um processo complementar. As
microcélulas da vida social ¢ cultural ne-
cessitam de umadecodificagio. Projeti-las



de volia sobre a macroestrutura da base le-
Varia apenas para 0 mesmos mecanismos
dededugio. Emlugardisso, deve serdesen-
volvido um processo que desvende, com ¢
em cada figura decodificada, também uma
nova visao no contexio ccondmico ¢ social.
Esta € a transformagio da teoria
benjaminiana da representagio, tal como
eleadesenvolveu mais pormenorizadamente
no preficio ao livro sobre a tragédia, no
contexto da pesquisa sobre as origens do
projeto de Paris. Niio exisle uma teoria
invariante da sociedade, que s6 precisasse
ser aplicada a fenGmenos culturais. Ambas
estdo pensadas como um organismo, den-
tro do qual todas as partes se comunicam
entre si, se referem umas is oulras, eslio
inteiramente intrincadas umas nas oultras.
O historiador da cultura movimenta-sc nes-
te cosmo de correspondéncias como um
incansdvel farejador de pistas. Como na
menor das partes estd presente o todo, a
menor célulade verdade observadandoleva
para um centro ominoso, mas para tudo o
que € outro ¢ vizinho, Com isso, a
hierarquizacao da realidade ¢ dispensada
deumavez portodas. A teoria de Marx étao
carente de comentirio como o rufo no ves-
tido. Nao hi nada que possa ser distinguido
como primeiro, inicial, primordial. Dai a
impossibilidade de estabelecer dedugies,
ilagoes, linhagens, O cardter inconcluso da
obra sobre as galerias nio ¢ casual, mas
necessirio. O trabalho de comentar a reali-
dade ¢ infinito. Também para a sua obra
sobre as galerias, Benjamin encontrou no-
vamente a forma mais apropriada, a de um
continuo, a de um comentirio cuja escrita
pode se delongar indefinidamente e que se
dirige para todos os campos da realidade de
forma igualmente refletida. Todos os “fe-
némenosvitais” formamopretextodaobra.
Esta niao estd, porém, encerrada, mesmo
depois de terem sido percorridos todos os
campos. A aproximagao se faz, necessaria-
mente, de forma assintélica. Lado a lado
comeslareninciaaoacabamentoestd, como
ganha, a igualdade no peso de cada particu-
la de realidade observada, Também o Ben-
jamin tardio ndo abriu mio de scu
nominalismo represenlativo.
Mas agora, o outro lado:

“Desbravar regides, nas quais até agora
s0 vicejava a loucura, Avangar com o
machado afiado da razio ¢, sem olhar
para a direita nem para a esquerda, para
nio ser vitima do horror que atrai do

fundo da mata virgem. Todo chio teve
que ser desbravado alguma vez pela ra-
Zio, limpodoemaranhadodailusioe do
milto. Esta ¢ anossa larefa para o chio do
séeulo XIX" (V/1, pp. 579 € seg.).

Benjamin perdeu-se na pletora dos fe-
noémenos. Sabia que esta prodigalidade com
o mais singelo vinha para o bem da
interpolagio minima. Mas seria um mal-
entendido grotesco fixa-lo no papel do
fisiognomista. A decodificagao das
fisiognomias significava também ter um
instrumental para a sua patologia. Niocsla-
va previsto e nao era ficil de montar. For-
mou-se e transformou-se infindavelmente
no propriotrabalho material. Mas precisava
ser ganho ¢ experimentado continuamente.
Nio havia lugar nenhum, no passado, que o
oferecesse sem mais nem menos. Também
a teoria de Marx devia ser tratada como
expressio, ficava presa ao seu lempo, preci-
sava continuar a ser escrila radicalmente.
S6 no presente € que se eslrulurauma arma-
dura, mas nio independentemente de, nem
prévia aos fendmenos histéricos, mas ao
digladiar-se com eles. J4 ouvimos que hi
um ceme temporal que € incrente a quem
conhece e aquilo que é conhecido. Nio €
nada mais nada menos do que o que € vivo
em si. Benjamin afasta-se do marxismo ao
se afastar da criticadaideologia. Iraoencal-
gode falsas consciéncias s podia significar
para ele, duranie toda sua vida, procurar os
desejos e as esperangas de vida sempre ne-
las presentes. Assim como ele deixou de
lado a hierarquizagio da realidade, deixou
de ladotambém a estimagao de valores. Ele
queria mostrar, e mostrar significava ter
sempre presente aquilo que € sempre
bifronte, ambiguo, o entrelagamentoentre o
amortecido e o vivo. Benjamin recusou a
decodificagiodoséculo XIX comoinferno,
que Adomo lhe sugerira. Dele ndo havena
saida. Mas para Benjamin importam os fe-
némenos que se libertam da escuridio. A
sua proposta metodolgica de umadialética
da hist6ria da cultura visa justamente isso.
Ela o diferencia nio apenas da critica da
ideologia de qualquer matiz, diferencia-o
também da costumeira histéria do colidia-
no, ou da cultura, ou das mentalidades. O
tedrico e metafisico, que exigiada criticada
arte um compromisso com a verdade, nio
havia simplesmente desaparecido apds o
encontro com o marxismo. Ele se apresen-
taria, doravante, preferencialmente incog-
nito. Mas a vida isenta de sacrificios era
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ainda, ou era talvez mais do que nunca, o
campo de forgas ocullo que fazia saltar a
varinha de condao na jingal do passado,
‘Tinha tantovalorquanto pudessc se alirmar
ao se defrontar com a mais brutal das reali-
dades. Por isso também o Benjamin tardio
nunca se satisfez com a apresentagiio de
correspondéncias. Ele nio pode ser posto
a0 lado de nenhuma figura da pesquisa his-
torico(-cultural), mas sempre seguiu as ori-
gens teologicas de seu pensamento. Des-
pertar do sonho continuou a ser a primeira
¢ a ultima palavra de Benjamin, Nos tem-
pos da Republica de Weimar, Benjamin
queria ter sidoo maior eritico de lingua ale-
mi. Como tal, também durantc o exilio nio
emudecera. Manter-se [iel as promessas da
teologia também significava perseverar
criticamente perante a realidade. Na menor
das células refletia-se o mundo, como na
monada de Leibniz. Mas esle mundo nio
cra mais um mundo harmonico e pre-esta-
bilizado, mas um mundo saturado de cren-
¢a. Exigia, ainda, a presenca do artista da
diferenciacio, tal como se entendia a si pro-
prio, até o fim, o malerialista leologico -
para o bem da legitimidade da imagem his-
torica, mesmo que fosse escondido no rufo
do vestido que elevava quem o vestia, por
cimadomundoinsipidoe detudoo queesta
amortecido e morto, na esperanga, no dese-
jo, na procura da felicidade.

JEANNE M. GAGNEBIN

guestio “Por que um mundo

todo nos detalhes do cotidia-

no?” remete a um dos aspeclos

mais instigantes do pensamen-
tobenjaminiano: aimportincia

dos detalhes, dos objelos ¢ dos

costumes cotidianos, das coi-

sas pequenas que passam desa-
percebidasde tiofamiliares que

sd0; também a importincia dos

restos, dos resquicios, daguilo que, peral-
mente, € rejeitado comodetritooulixo. Esta
significagiio do insignificante, Benjamin a
encontra no cruzamento dos caminhos,
aparenlemente opostos, do surrealismo e
do marxismo. Mas este motivo ji
correspondia a idéia profundamente
benjaminiana de uma concentracio de sig-
nificacoes diversas na intensidade de uma
forma dnica, espécie de mundo em minia-

tura ou, na terminologia leibniziana, de
monada. Naovou me demorar aqui na ani-
lise do conccito de monada que alravessa
loda obra de Benjamin, desde o preficio i
Origem do Drama Barroco Alemdo até as
teses Gltimas Sobre o Conceito de Historia,
Gostariasomente de ressallargue a monada
aponta para duas verlentes essenciais do
pensamento benjaminiano: a imersiao
(Versenkung) no objcto, este lrago
mimético, quase objetivista que Adomo
criticou, e a idéia de uma reuniiio, de uma
recolecio (Versammlung) salvadora dos
fendmenos esparsos ¢ perdidos no instante
historico fugidio, no kairos polilico. A ati-
vidade crilica ¢ salvadora do pensamento
exereer-se-ia, segundo Benjamin, ndo tan-
o nos amplos voos tolalizanies da razio
mas, muilo mais, na alengio concentrada e
despojada no detalhe & primeira visla sem
importincia, ou enlio no estranho, no ex-
tremo, no desviante de que nenhuma média
consegue dar conta.

Este movimento de atengio, de con-
tracio, de concentragio do pensamento
resiste iis lentagoes das pretensas visoes de
conjunto (Ueberblick) e sublinha a forga
salvadora da Beschrankung - poderiamos
traduzir este coneeito fundamental do [de-
alismo alemiio por restricae. Ora, a palavra
Besehrankung tem o mesmo radical que a
palavra bem mais trivial Schrank, armirio,
que constitui o titulo de um dos lextos cen-
trais da Infancia Berlinense por volta de
1900, otexto Schranke (Armarios). Propo-
nho entio tentar responder & pergunta gue
nos € colocada com a ajuda desse pequeno
texto. Como vocés sabem, a Berliner
Kindheir nao ¢ uma narrativa autobiografi-
ca tradicional que retrataria o desenvolvi-
mento linear de uma crianga desde seu
nascimento até ela se tornar adulta, O texto
¢ muilo mais um conjunto de pequenos
textos fragmentirios que nenhuma
diacroniaclara organiza, mas que sio inter-
ligados poruma rede de lugarese de instan-
tes privilegiados. Fala-se nestas piginas de
uma aprendizagem ao mesmo lempo eroti-
ca ¢ intelectual, da descoberta de um terri-
torio demarcado pelas lentagoes das ruase,
inseparavelmente, pelas sedugoes dos li-
vros, Sexualidade e leiturase interpenetram
¢ se metaforizam mutuamente, sobretudo
nos belos lextos que tratam de loggias, de
esconderijos, da escrivaninha, de caixas ou
de armirios, enfim, destes lugares predile-
tos onde, como numa mulherou como num
livro, 0 eu pode se refugiar, desaparecer ¢
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s¢ perder, mas tambem se enconltrar ¢ ler
ACCSS0 30 oulro.

Gostaria de ler para voces as primeiris
linhas deste wexto, Schrdanke, numa tradu-
cao ligeirnmente modificada;

*O primeiro armirio que se abriu
por minha vontade foi a cOmoda. Bastava-
me puxar o puxador, ¢ a porta, impelida
pela mola, se sollava do fecho. La dentro
ficava guardada minha roupa. Mas entre
todas as minhas camisas, calgas, coleles,
quedeviamestar ali ¢ dos quais niosci mais,
havia algo que nao se perdeu e que fazia
minha ida a este armdrio parecer sempre
uma avenlura atracnle. Era preciso abrir
caminhoaté os cantos mais reconditos; entio
deparava com minhas meias que ali jaziam
amontadas, enroladas e dobradas na manei-
ra tradicional, de sorte que cada par tinha o
aspecto de um bolso. Nada superava o pra-
zer de mergulhar a mio em seu interior o
profundamente quanto possivel. E nioape-
nas pelo calor da la. Era ‘o trazido junto’

Uprachdberit

(*das Mitgebrachie’), enrolado naquele
interior que eu senlia na minha mio e que,
desse modo, me atraia para aquela
profundeza. Quando encerrava no punho e
confirmava, tanto quanto possivel, a posse
daquela massa suave ¢ lanosa, comegava
cntio a segunda ctapa da brincadeira que
trazia a empolgante revelagiio. Pois agora
me punha a desembrulhar ‘o trazido junto’
de seu bolso de 13, Eu o puxava cada vez
miis proximode mim até que se consumas-
s¢ o espantoso: *o trazido junto” tinha sido
totalmente extraido doscu bolso, porémeste
tltimo nio estava mais. Nio me cansava de
provar aquela verdade enigmitica: que a
[orma ¢ o conleddo, o envoltdno ¢ o envol-
vido, "o trazido junto” ¢ o bolso, eram uma
tinica coisa - ¢, sem divida, uma lereeira:
aquela meia em que ambos haviam se con-
verlido” (1).

Mais tarde, no mesmo texto, Benjamin
fala de um outro armirio ¢ dos scus fasci-
nantes segredos: o armério de livros proibi-
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dags Jades Paar das
Aussehen einer kleinen

Hand 5o bef wee mdglch in ife
e fu verkanien, Und
et s e weleen Wilkime
wegen  Es  war ‘das
Midgndvachie’, dad aoh Erenes
i g olitan I in dee
s bt worndl clias rrmcychee ot
e Timls pog Wann oh o
rrwl e Fiawsd wsmuioibnnd g

REVISTA USP

45



46

mich nach Krdften in dem
Blasitr dar wascfimn, wolenen
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sweile Ted des Spéels an, der
oy AtemraLtene Erthiiung
seiner wollenen Tasche
ausruwickeln. lch zog e
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hanten® (Gea Schr, V-1, pp.
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2 Obwas Escoitvicas |, 550 Pauso,

Brasilionse, 1587, p. 29. No
ariginal  alembs. “Die
Anrichi g
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baschdfhigh, umsgvell A dee
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wis worgehi, e identisch,
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Wahrraichan diesar Wak, den
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Trawmwell hal. wenn e im
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Ich, mit sinem Gnff ru
endiearen, UM MM Wieder
jenas Drtte: das Bid, das
sane Naugier, pain sain
Haimvwsh stillfe, s

[Gas. Schw, 1111, 5. 314)
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dos, porém nunca fechado a chave. O texto
termina com a evocagio das gavetas do
quartode crianga, primeiros lugares onde se
desdobra a paixio do colecionador. A rela-
¢ao da mao infantil 3 meia prefigura, por-
tanto, a relagio do adulto aos livros ¢ aos
objetos colecionados, a relagiio i cultura. A
descrigio destabrincadeira cotidiana é tam-
bém a descrigio exemplar de uma iniciagio
sensivel - e erdtica - ao mundo da cultura,
em particular ao mundo da tradigao, daqui-
lo que € trazido junto, transmitido de gera-
¢io em geragio no seu involucro precioso
(o tradutor brasileiro J. C. Martins Barbosa
tinha até traduzido, de maneira apressada,
“das Mitgebrachte” por“atradigio”). Euma
relagao de fascinio mas também de subver-
$40 crilica. A crianga nio descobre um se-
gredo inefivel dentro das meias e dos livros
mas, muilo mais, 0 avesso inseparavel da
superficie. O seu desejo nio diz respeito a
uma verdade escondida mas sim a este mo-
vimento de mitua transformagio e aniqui-
lagio que o gesto de desfazer e refazer a
meia-bolso efetua. Ha, portanto, aqui, uma
critica bem-humorada mas contundente
separagio tio freqiiente entre conteido ¢
forma, interior e exterior, verdade e aparén-
cia. Esta partilha faz geralmente do “con-
teddo™ algo de profundo e de escondido sob
uma forma indiferente; a forma é desvalori-
zada como superficial a0 mesmo tempo que
s€ reserva o acesso a verdade a poucos ini-
ciados. Assim se garante uma idéia de cul-
tura pretensamente profunda e, seguramen-
te, antidemocritica. A mio infantil que des-
mancha a meia-bolso para, em seguida,
experimentar a sua recomposicio segue o
mesmo impulso critico que guiard, mais
tarde, as andilises benjaminianas da cultura.
Penetra dentro da meia ou do livro, com
cuidado mas sem respeito exagerado, nio
para descobrir uma mensagem misteriosa e
sagrada, mas para experimentar, para tocar
de perto, para seguir com o dedo os contor-
nos desta arquiletura intima que une o fora
¢ o dentro, o som ¢ o sentido, o significante
cosignificado (Benjamin dizia também, no
ensaio sobre As Afinidades Eletivas de
Goethe, 0 Sachgehalt ¢ o Wahrheitsgehalt,
o teor “coisal” e o teor de verdade).

E esla arquiletura, esta estrutura espe-
cifica que constitui a obra na sua unidade e
unicidade, que a torna essencial e verdadei-
ra. Mas esta verdade nio repousa, repilo,
numasubstincia tio supremacomosecrela,
sempre idéntica a si mesma. Remete muito
mais a experiéncia do vazio e da auséncia

que tesiemunha o espanio do menino, ao
desmanchar a meia-bolso, tio suavemente
plena e definitivamente vazia. Se houvesse,
dentro da meia, algo que a preenchesse re-
almente, nio haveria possibilidade da brin-
cadeira, nio haveria este gesto de desfazer
¢ refazer, esla experiéncia de destruigio e
de restitui¢io que marca todo pensamento
de Benjamin. Dito em outras palavras, sem
a presenga do vazio, sem a presenga da
auséncia, ndo poderia haver este jogo da
significagiio que constitui a cultura,

Ora, a mesma metifora aparece tam-
bém no belissimo ensaio de Benjamin so-
bre Proust. Ela ilustra aqui a relagiio entre
tempo, subjetividade ¢ imagem, relagio
conslitutivada recherche proustianae, igual-
mente, da filosofiada historia benjaminiana.
Cito rapidamente:

“A semelhanga entre dois seres, a que
estamos habituados ¢ com que nos con-
frontamos em estado de vigilia, é ape-
nas um reflexo impreciso da semelhan-
¢a mais profunda que reina no mundo
dos sonhos, em que os acontecimentos
nio sio nunca idénticos, mas semelhan-
tes, impenetravelmente semelhantes a
si mesmos. As criangas conhecem um
indicio (Wahrzeichen) desse mundo, a
meia, que tem a estrutura do mundo dos
sonhos, quando esti enrolada, na gaveta
de roupas, e € ao mesmo tempo ‘bolsa’
(*bolso™) e ‘conteddo” (‘das
Mitgebrachte’, o “trazido junto’). E,
ASSiM COMO as Criangas Nio se cansam
de transformar, com um s6 gesto, a bol-
sa(obolso)eoqueestd dentrodela(dele),
numa lerceira coisa - a meia -, assim
também Proust niio se cansava de esva-
ziar com um sé gesto a armadilha (die
Attrappe), o Eu, para evocar sempre de
novoolerceiroclemento: aimagem, que
saciava sua curiosidade, ou melhor, sua
nostalgia” (2).

Proust ndo procura, segundo a interpre-
lagio benjaminiana, uma definigio psico-
l6gica da propria identidade, mas destréi as
falsas profundidades do eu, num gesto ani-
logo ao da crianga. Nio hd mais este ego
pleno que ocupa todos os lugares disponi-
veis da enunciagio. A voz narrativa da
recherche niio se reduz a uma inica identi-
dade totalizante mas € constituida por uma
pluralidade de eus esfacelados. Agora,
Proust nao desfaz a identidade do eu para
aniquilé-lo, mas, muito mais, parareencon-



trar ¢ talvez redimir o sujeito na sua relagio
conslitutiva com a linguagem ¢ com o lem-
po. E justamente pelas frestas ¢ pelos inter-
valos deste texto ao mesmo tempo
esburacado e denso que pode surgir o pas-
sado no presente como surge o sonho na
vigilia e, poderiamos acrescentar, o incons-
ciente na fala. Benjamin insiste no “culto
apaixonado das semelhangas™ em Proust e
ressalta que a busca das semelhangas nio
deve serconfundida coma procura daiden-
tidade. Se pode haver uma salvagio do pas-
sado no e pelo presente, € porque o passado
nunca volta como era, na repeligio de um
pseudo-idéntico. Ao ressurgir no presente,
cle se mosira como sendo, a0 mesmo tem-
po, imemediavelmente perdido enquanto
passado, mas também como transformado
por esle seu ressurgir: o passado € oulro e,
noentanto, semelhante asi mesmo. Porisso
asua imagem nao € simples copia, reprodu-
¢io do mesmo. £ uma imagem dialética,

como a chama Benjamin. Dialética porque WEE L BIEA
junta o passado e o presente numa intensi-
dade temporal diferente de ambos; dialética
também porque o passado, neste seu ressur-
gir, nio € repelicao de si mesmo; tampouco
pode o presente, nesta relagio de interpela-
¢ao pelo passado, continuar igual a si mes-
mo. Ambos continuam a ser passado ¢ pre-
sente mas, no entanto, diferentes de si mes-
mos na imagem fugitiva que, ao reuni-los,
indica a possibilidade da sua redengiio,

Feliz nao-coincidéncia consigo mes-
mo que jazia nas meias infantis enroladas
na gavela, € que, agora, também designa a
figura benjaminiana da redengio, seja na
historia individual do sujeito, cujo
paradigma € a narragio proustiana, scja na
histéria que nos ¢ comum, se soubermos
nio fechar o presente ao apelo do passado,
s¢ soubermos, nas famosas palavras das
Teses, deixar aberta a pequena porta pela
qual poderia entrar o Messias.
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