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acidade que habita os homens ou
sd0 cles que moram nela? A per-
gunta ¢ dirigida a Walter Benja-
min, mas ¢ o fldneur que se sente
visado por ela.

Pois a cidade estd sob sua ju-
risdigdo. Seu mundo é o das
fantasmagorias urbanas - as da ci-
dade por exceléncia, Paris, capital
do século XIX. “Paris criou o tipo
dofldneur” (p.525)(1). A cidade

€ seu templo, seu local de cullo. A cidade
¢overdadeiro lugar sagradoda flanerie ™ (p.
530). Ele dissimula numa “miragem
reconciliadora a forma de vida do homem
da cidade grande” (p. 54). Ele “busca asilo
na multidao... A multidio € o véu através do
qual a cidade familiar acena para o flineur,
como uma fantasmagoria™ (p. 54). Na rua,
cle observa os passantes que dio e recebem
choques, movimentando-se na massa, como
automatos (2). Percorre as ruas, morada do
coletivo, estd em casa nelas como se esti-
vesse cmsuaresidéncia, “Ainterpenetragio
narcitica de rua ¢ moradia, que se di na
Paris do século XIX, ¢ principalmente atra-
viés da experiencia do fldneur..” (p. 534).
Ele se interessa pela cidade em geral, ¢ por
cada um dos seus edificios mais caracteris-
ticos - estagdes ferrovidrias, grands
magasins, salas de exposigio: o “flaneur
sente-s¢ atraido poreles” (p. 569). Emsuma,
a cidade € tudo para o flaneur, sua casa, sua
paisagem. “Acidade se desdobradiante dele
em seus pélos dialéticos. Ela se abre diante
dele como paisagem, ela o envolve como se
fosse um quarto” (p. 525).

Mas nio ¢ somente o espago da cidade
que esta a disposigio do fldneur, € também
sua historia. Seria possivel fazer um filme
apaixonante a partir do plano de Paris, “a
condensagio em meia hora do movimento
secular das ruas, bulevares, passagens ¢
pragas - ¢ que outra coisa faz o flaneur?” (p.
135). Ele despreza a historia convencional,
que afasta do concreto, mas fareja na histo-
ria a cidade ¢ a cidade na histéria. “Quando
o fldneur se aproxima, o lugar comega a s¢
animar, sua mera proximidade... ji ¢ um
acenoeumensinamento... Trocaria todasua
ciéncia para descobrir o domicilio de um
Balzac e de um Gavami, o local de um crime
ou de uma barricada...” (p. 524). A flinerie
oconduz paraum tempo desaparecido. Cada
rua para ele ¢ uma ladeira que desce em

diregiao ao passado - o dele e o da cidade.
“No asfalto em que ele caminha, seus pas-
sos despertam ressondincias surpreenden-
tes. A luz do giis, que cintila sobre as carru-
agens, langa uma luz ambigua nesse duplo
chao” (p. 524). Com efeito, a embriaguez
anestética com que o flineur passeia pela
cidade “nio se nutre apenas do que esta
sensorialmente sob seus olhos, mas se apro-
pria, também, do saber contido nos dados
mortos, como se eles fossem algo de expe-
rimentado ¢ vivido” (p. 525).

Senhor da cidade em sua dimensao
espacial ¢ temporal, o flineur sabe farejar
rastros, descobrir correspondéncias, identi-
ficar criminosos a partir dos indicios mais
microsedpicos, comoumapache, que lé num
galho quebrado coisas ¢ agoes invisiveis a
percepgiao civilizada. Ele € o detetive da
cidade, como o moicano € o detetive da
savana. Sua ociosidade € aparenle, ele se
dedica 4 atividade mais antiga da humani-
dade, a caga, e nenhuma presa escapaa scus
olhos de lince (p. 551). Esse moicano sabe
ler tragos tamb€ém no rosto das pessoas, € 0
grande fisionomista da multidio. Em cada
passante cle decifra a profissio, a origem, o
nome (p. 540). Uma palavraouvidana massa
basta para que ele possa refazer “loda uma
conversa, toda uma vida™; o acento de uma
voz ¢ suficiente para que cle possa atribuir
um pecado moral ao homem com quem ele
esbarrou e que entreviu por um minuto (p.
542).

A0 mesmo tempo que estd em casa na
cidade, o flineur se aliena dela. “Para o
fldneur, mesmo tendo nascido nela - a ci-
dade nao ¢ mais uma patria” (p. 436). Mas
mesmoessa alienaciotemefeitos cognitivos
e migicos. “Ele transforma Paris numa ci-
dade exdtica. Ele passeia em sua cidade
como s¢ passeasse no Oriente, comegando
seu dia como se desembarcasse em
Cingapura”(p. 549). Acidade ¢ tioimanente
ao flincur que ele pode vé-la como se a
visse de longe - longe espacial, que faz de
Paris uma cidade estrangeira, longe tempo-
ral, que faz da cidade moderna uma cidade
antiga.

Alegorista da cidade, detentor de todas
as significagoes urbanas, do saber integral
da cidade, do seu perto e do seu longe, do
seu presente ¢ do seu passado, reconhecen-
do-a sempre em seu verdadeiro rosto - um
rosto surrealista -, vendo em todos os mo-
mentos seu lado de paisagem, em que ela é
natureza, e seu lado de interior, em que ela
¢ quarto, o flaneur toma a palavra e decide



fazer em meu lugar esta palestra, respon-
dendo a pergunta do simposio.

Mas ele a responde a seu modo, indi-
retamente. Ele esti em seu elemento na
imagem, nio na frase. Primitivo de Paris,
cle esti disposto a contar-nos o que viu na
cidade. Mas nio se peca dele o que ele nio
sabe dar. Seu método € a montagem. “Nio
tenho nada a dizer”, explica ele. “56 mos-
trar. Ndo rejeitarei nada de valioso, nio
usarei nenhuma formulagio engenhosa” (p.
674).

O que mostra o fldneur? Mostra Paris,
relata o que aprendeu como flineur, eofaz
através do ‘Trabalho das Passagens, que
resume toda sua experiéncia de Paris, no
espago e no tempo. Ele faz uma flinerie
pela cidade, comecando numa passagem e
terminando em outra, e através dela uma
fldnerie pela obra de Benjamin - extraindo
citagoes e montando essas citagoes. Termi-
nado o passeio, o flaneur terd respondido -
mas talvez seja uma ilusio, mais uma das
Muitas cm que S¢ MOoVE €55¢ Personagen -
a pergunta que figura no titulo da palestra.

Il - O flanewr estd na passagem
Vivienne, pronto para mergulhar em Paris,
como gquem mergulha no mar. Sua Paris €
a verdadeira, a de sonho, ¢ nio a Pans dos
urbanistas ¢ arquitetos, para os quais cla ¢
umasimples entidade topogrifica, comseu
sisterna vidrio e suas casas, com sua histo-
ria, sua geografia, sua demografia. Nio, a
verdadeira Paris € a de Balzac, em que ele
siluou quase lodos 0s seus personagens,
“solo de sua mitologia - com seus dois ou
trés banqueiros, com seu grande médico,
Horace Bianchon, com scu negociante,
César Birotteau...” (p. 134). [ a cidade dos
mistérios noturnos, os de Eugéne Sue, po-
voada por criminosos e justiceiros. A cida-
de de Hugo, tio sensivel a vertigem das
multidoes. “Multidio sem nome! Caos!
Vozes, olhos, passos,/Aqueles que nunca
vimos, aqueles que nio conhecemos,/To-
dos os vivos! Cidade zumbindo nos ouvi-
dos/Mais que um bosque da América, mais
que colméias de abelhas!” (p. 364). A cida-
de de Baudelaire, que soube vé-la com o
olhar do alegorista (p. 54), o primeiro a
cnfrentar a modernidade urbana, a fazer do
choque urbano a armaciio estrutural de sua
poesia, a absorver em sua obra a pulsagio
convulsionada das massas, a compreender
a dimensao enigmética da cidade: “O pra-
zer de estar na multidao € uma expressao
misteriosa do gozo da multiplicagio do

nimero... A embriaguez ¢ um nimero...
Embriaguez religiosa das grandes cidades™
(p.369), Etambém - por que nio? - acidade
de Engels, “na qual a civilizagio européia
se manifestaemtodasua for¢a,emque todos
os fios nervosos da historia curopéia se jun-
tam, ... umacidade... cuja populagiio conju-
ga como nenhum oultro povo a paixio do
gozo com a paixio da atividade historica”
(p. B60).

Mas sobretudo a cidade surrealista. I
a cidade mitica de Aragon, no Paysan de
Paris, com scus dois cixos, a passagem da
Opera, condenada a demoligio proxima, e
na qual ele aprendeu a ver a cidade como
cendrio de uma “mitologia moderna”, ¢ o
parque de Buttes-Chaumont, lugar onirico
de uma reconciliagio sonhada entre o ho-
mem ¢ anatureza (3). E a Paris de Nadja, de
André Breton, vidente menos misteriosaque
a cidade em que ¢ela circula de madrugada,
onde ndo existem os beawx quarticrs, mas
somente atrés belle porte St. Denis, aigreja
de St Julien le Pawvre, os halles, atorre St

tos, esti o mais “onirico de todos os objetos,
a propria cidade de Paris... E nenhum rosto
€ Lo surrealista como o rosto verdadeiro de
umacidade” (5). A cidade surrealista é “um
pequeno mundo. Ou seja, no grande, no
COSMOS, as coisas [€m o mesmo aspecto.
Também ali existem encruzilhadas, nas
guais sinais fantasmagoricos cintilam atra-
vés do trafico; também ali se inscrevem na
ordem do dia inconcebiveis analogias ¢
acontecimentos entrecruzados” (6).

Antes de sair da passagem, o flaneur
consulta o plano de Paris, nio porque nio
conhega de cor os minimos pormenores da
cidade, mas porque ndo ha maior prazer
que examinar o mais perfeito dos planos
urbanos do mundo. “Para quem nio sente
sua imaginagao despertar com o estudo
desse plano e nio prefere rememorar gra-
¢as a ele suas vivéncias de Paris, em vez de
recorrer a fotos e anotagoes de viagem -
para esse nao ha salvagao™ (p. 135).

Ele esta na rua, para botanizar no asfal-
to, segundo sua vocagio mais intima. A rua
€ seu elemento. Felizmente nio esta nem
numa estrada nem num caminho, porque as
duas coisas siao assustadoras. O caminho
era seguido pelas hordas bérbaras, sob a
direcao de um chefe, e elas corriam o risco
de perder-se. Por isso o caminho amedron-
ta. Na estrada, nio € necessirio seguir um
chefe, porque ha placas em toda parte, que
mostram a diregio certa. Mas ela também
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assusta: nada mais inquietante que a faixa
de asfalto que se estende i nossa frente. E
0 horror da monotonia. A sintese dessces
dois medos, o irren, no duplo sentido de
errincia ¢ de erro, o medo de perder-se e o
da monotonia, € o labirinto (p. 647). Dai o
alivio do fIdneur, que circula na rua, nunca
mondtona e em que ninguem se perde, pois
com isso ele escapa ao labirinto, que para
cle representa o mais absoluto dos riscos,
“0 labirinto € o caminho cerlo para quem
sempre chega suficientemente ao seu obje-
tivo. Para o flaneur, esse objelivo € o mer-
cado™ (p. 427).

Ele entra na ruc Vivienne. Nos anos 40
do século passado, era nessa Tua que se
concentravam as modistas (p. 126). Dado
seu interesse pela mercadoria, o fldneur se
interessaapaixonadamente pelamoda. Pois
a moda € agente da mercadoria, prescre-
vendo o ritual segundo o qual a mercado-
ria-fetiche querseradorada (p.51). Masela
€ ambigua. Por um lado, a moda acopla o
mundo da vida com o mundo inorginico.
Ela defende os direitos do cadiver com
relagiao ao vivo (p. 51). Ela € “a jungio
dialéticaentre amulhere amercadoria, entre
o prazer ¢ o cadaver. Sua caixeira zelosa, a
maorte, mede o século com jardas, para eco-
nomizar faz ela mesma o manequim, e di-
rige sozinha a liquidagio, que em francés
se chama révolution. Pois amorte nunca foi
outra coisa que uma parddia multicor do
cadaver, provocagioda morte pela mulher,
e atris de risos lascivos, um didlogo sussur-
rado com a decomposigio. Isto é a moda”
(p. 111). Mas se a moda € funciondria da
morte, ela constitui, por outro lado, a reali-
zagaoironicado programado jovem Marx:
naturaliza¢ao do homem, humanizagio da
natureza. Ela oferece a imagem de uma
natureza humanizada, como a lune peinte
par elle-méme, de Grandville, que em vez
de se inclinar sobre nuvens, recosla-se em
modernissimos coxins de pelicia (p. 267).
E ¢ 0 modelo de uma humanidade natura-
lizada, como os vestuirios fantasiicos des-
critos por Appolinaire, em que entravam
todas as substincias do reino animal, vege-
tal e mineral, desde a cortiga e a porcelana
alé as arestas de peixe. “A moda... ndo des-
preza nada, ela enobrece tudo, e faz pelas
matérias oque osromanticos fizeram pelas
palavras” (p. 119). Da mesma forma que a
moda € veiculodo inorginico mas também
da reconciliagio com a natureza, ela € a
encarnagio do tempo mitico, o do sempre
igual, mas também a promessa do lempo

messiinico, o da historia dialética. Enquan-
tosacerdotisada mercadoria, a dnica fungio
da moda € apresentar o indiferenciado na
forma do diferenciado, o idéntico na forma
dotunico. “ A historia do vestuirio esld sujei-
ta a variaghes surpreendentemente insigni-
ficanles, e nio € outra coisa que um rodizio
de nuanees... o comprimento da barra, a al-
tura do penteado, a extensiio das mangas, o
décolleté  do busto, a largura da cintura.
Mesmo asrevolugbes mais radicais da moda
constituem sempre o elerno retormno do mes-
mo” (p. 120). Nisso, ela se mostra como a
antitese da politica, como o simbolo da atu-
alidade perversa, die schlechie Heutigkeit.
“A mudanga introduzida pela moda, o hoje
clerno, escapa i olica historica, e s6 pode ser
verdadeiramente superada pela politica ou
pela teologia. A politica reconhece em cada
configuragio atual o verdadeiramente tini-
co, o irrepetivel” (pp. 674-5). Ao mesmao
lempo, a moda “contém lambém temas da
redengao” (7), constituindo mesmo o mo-
delo da historia dialélica: ela ¢ um ¥salto de
tigre em direciio ao passado” (8). A historia
materialista“lazexplodiradinamite que jaz
no passado, e cuja ligura mais aulénlica € a
moda” (p. 495). Ela cancela a amnésia cole-
tiva. " As modas sio medicamentos deslina-
dos acompensar, emescalacoletiva, os efei-
tos fatidicos do esquecimento™ (p. 131).
Imita, em sua estrutura, a estrutura da histé-
riadescontinua, bascada na ruptura. “A moda
consiste em cxtremos. Como por naturcza
clabusca extremos, niio lhe resta ouira aller-
nativa, ao abandonar uma forma, seniio pro-
curaroseu contririo” (p. 119). O espeticulo
da moda, que consiste em apresentar o mais
novo na forma do mais antigo, do mais ha-
bitual, “€ o espeticulo genuinamenle
dialético” (p. 122). A moda tem um faro
para o atual, onde querque ele esteja, escon-
dido no passado (9). Sim, os coslureiros
“oblém sua inspiracio da atualidade mais
viva. Mas como nenhum presente se eman-
cipa tolalmente do passado, este lambém
lhe oferece estimulos... O chapéu inclinado
na lesta, que devemos i exposicio de Manet,
prova que surgiu entre nds uma nova dispo-
nibilidade de confrontar-nos com o século
KIX" (p. 122). Nessa imilagao do passado,
elatem o poderde mostrar-nos o novo, anles
que ele se concretize, “Ela mantém um con-
tato... constante e preciso com as coisas vin-
douras, gragas ao fato incomparavel que as
mulheres t€m pelo que se esta preparando
no futuro. Cada estagio trazem suasiltimas
criaghes sinais secretos das coisas que vi-
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rao. Quem souber lé-las, conheceri de an-
temilo as novas leis, as novas guerras ¢ as
novas revolugoes” (p.112).
Ainda na rue Vivienne, o fldneur pas-
sa pelo edificio da Bolsa. Terminado em
1826, o prédio foi objeto de comentirios
irbnicos de Victor Hugo - *um monumento
que pode ser indiferentemente um palicio
real, uma cimara dos comuns, uma prefei-
tura, um colégio, um estibulo, uma acade-
mia, um entreposto, um tribunal, um mu-
seu, uma caserna, um sepulcro, um templo,
um teatro. No meio tempo, é uma Bolsa...
¢ Bolsa na Franga, como teria sidoum tem-
plo na Grécia” (p. 227). No tempo te Luis
Filipe, a especulagio financeira soletrava
ainda suas primeiras letras: os miseros bi-
Ihes da divida francesa, os poucos milhdes
da divida espanhola e napolitana. A partir
de 1837, depois das pregagdes sainl-
simonianas, o pais se descobriu maduro para
as grandes aventuras financeiras (p. 934).
Com Napoleio 11, a Bolsa passou areger os
destinos do pais. Todos os capitais se con-
centraram na especulagio da Bolsa, em
detrimento das inversoes na industria € na
agricultura (p. 942). Mas a Bolsa nio era
apenas a fantasmagoria dos ricos. A peque-
na burguesia também tinha ilusdes de ri-
queza ripida, como no século anterior, no
tempo de Law. Hi propostas para a criagio
de uma Bolsa do trabalho (p. 715). Tam-
bém nos falanstérios de Fourier sio previs-
tas Bolsas. “Negocia-se por sinais, sem
ruido. Cada negociador mostra... osemble-
mas das falanges que ele representa” (p.
944). O jogo da Bolsa € o equivalente, nas
condigGes do Il Império, das formas tradi-
cionais de jogo, herdadas do feudalismo (p.
56). Mas essas formas clissicas subsistem
nos cassinos, que se multiplicam no século
XIX. Emqualquer de suas miscaras, pensa
o fldneur, o jogador materializa as
fantasmagonias do tempo, do mesmo modo
que ele materializa as do espago (p. 57). O
jogo transforma o tempo num narcético,
Mas como as fantasmagorias do espago, as
do tempo também tém o seu momento ver-
dadeiro. Porum lado, o jogador esti sujeito
aotempo do etemo retorno. Como o operd-
rio na linha de montagem, ele esta conde-
nado, depois de cada lance, a comegar de
novo, sem qualquer perspectiva de cons-
truir uma seqiiéncia ordenada, visando um
objetivo final. Agregacio descontinua de
geslos sempre iguais, o tempo do jogador é
0 do eternamente idéntico. Nio se pode
dizer, sequer que o jogador seja movido

pelo desejo do ganho. Na verdade, ele nao
descja nada. Pois o jogador, protétipo do
homem privado de experiéncia, ¢ portanio
cortado da tradigio, nio tem passado, ¢ o
desejo nasce na infincia mais remola, s6
podendo realizar-se por completo na pers-
pectivadeum futuroinfinitamente disponi-
vel. E desse passado ¢ desse futuro que st
privado o jogador, cuja temporalidade € a
do inferno: o ritmo do sempre igual (10).
Mas por outro lado o jogador tem outro tipo
de relagio com o tempo. Ele ¢ obrigado a
reagir instantaneamente, num momento
especifico, sob um efeito de choque, que
impede o trabalho de reflexdo. “A embria-
gucz do jogo estd em que cle impoe ao jo-
gador uma presenga de espirito tal que ele
seja forgado a reagir a constelaghes sempre
independentes umas das outras, de forma
nova ¢ onginal... O jogador reage ao acaso
como o joelho ao martelo do médico™ (p.
634). Ele sc liberta, assim, do sempre igual:
cada instante € tnico, ¢ pode trazer-lhe a
fortuna esperada. Seu comportamento € o
do homem-massa e o do espectador de ci-
nema, comportamento reflexo mas rico de
virtualidades politicas: “o jogo oferece a
vantagem de libertar os homens da espera”
(p. 178). Enfim, a praxis do jogador € emi-
nentemente dialética: ela retira as coisas do
seu contexto, pelo choque. “A aposta é um
meio de dar s coisas um cariler de choque,
extraindo-as do contexto da experiéncia”
(p. 640). Mas a aposta € mais o jogo dos
dominadores que dos dominados. “Para a
burguesia cm especial, os acontecimentos
politicos assumem a forma de acontecimen-
los na mesa de jogo. Para o proletdrio, nio
€ tanto assim. Ele estd mais disposto a reco-
nhecer as constantes da histéria” (p. 640).

Seguindo até o final a rue Vivienne, o
fléaneur chegaaobulevar Montmartre e entra
nonimero 10-omuseu Grévin. Fuma casa
de sonho, como os museus em geral, como
as passagens, os jardins de inverno, os cas-
sinos, as estagoes ferrovidrias (p. 511). Nada
mais comovenie que ver essas formas
cfémeras elernizadas nacera. Como Breton,
o flineur ¢ um apaixonado por aquela
mulher de cera que retifica sua meia, num
canto da sala (p. 117). Sdo figuras tio reais,
que sua ilusio cancela a ilusio em que esti
imerso o homem, desvendando-o em sua
assustadora realidade. “A figurade cera é o
lugar em que a ilusio da humanidade da
uma reviravolta sobre si mesma. Ou seja,
essa figura exprime com uma fidelidade tao
inexcedivel a superficie, a tez ¢ o colorido



do homem, que a reprodugio dessa ilusiao
di uma reviravolta sobre si mesma, e agora
a boneca nio representa mais nada que a
mediacio radical entre as visceras e o ves-
tudrio” (p. 516). Numa sala iluminada, ha
principes, gigantes ¢ militares. O visitante
Se Assusta, poOrque era assin que apareciam
em seus sonhos de infiincia as salas de cas-
telos ha muito desertos, mas cujas janelas
seiluminavam durante as noites de tempes-
tade. “CQuem estava ali, a luz que havia ali,
a fonte da qual provinha essa luz - tudo o
que se via ali ele tinha sonhado” (p. 516).

Saindo do museu, o fldnewr tem i sua
direita o bulevar Haussman. Ele evita essa
avenida, porque o nome de Haussman The
diumcerto mal-estar. Mas nio pode deixar
de lembrar-se desse terrivel iconoclasta, que
destruiu e reconstruiu Paris. O ideal urba-
nistico de Haussman era a larga perspecti-
va atraveés das avenidas. Esse ideal
corresponde i tendéncia do século XIX de
enobrecer necessidades téenicas com fins
artisticos. Essas avenidas eram os monu-
mentos do poder da burguesia, temporal e
espiritual. Elas eram veladas, depois de
prontas, € inauguradas como se¢ fossem
estituas. Haussman impds a ditadura em
Paris e governou em eslado de excegio,
exatamente como o Imperador, e como ele
foi a encarnagio do capital financeiro. Foi
ourbanista doabsolutismo bonapartistaque
criou uma cidade por decrelo, e com isso
aplicou a Paris a técnica do golpe de estado
que levou Luis Napoleio ao poder. Um e
outro putsch ignoraram as realidades da
historia. Até Haussman, “o crescimento de
Paris obedecia a leis que eram legiveis nos
fatos da histéria e no tragado do solo. Brus-
camente, Haussman coroa e acelera a obra
de centralizagio revoluciondria e imperi-
al... Criagiio artificial e desmesurada, ape-
nas nascida foi cortada em sua fonte... As-
sistiu-se aesse espeticulo paradoxal de uma
construgiioartificial em seu principio, aban-
donada de fato apenas is regras impostas
pela natureza” (p. 194). Na verdade, esse
artiste démolisseur, como ele préprio se
chamawva, tinha em mente um
embellissement stratégique, cujo objetivo
era facilitar a movimentagio de tropas das
casernas aos bairros populares e dificultar
aconstrugiode barricadas pelo alargamen-
to das ruas. O encarecimento dos aluguéis
expulsa de Paris as familias proletirias. A
nova Paris foi o paraiso da especulagio. A
fraude era a regra. O principio da concor-
réncia piiblica foi esquecido, as obras eram

atribuidas a empreiteiras favorecidas pelo
prefeito, as indenizagbes por imdveis desa-
propriados eram fixadas muito acima do
seu valor real, desde que os proprietirios
estivessem dispostos a pagar comissoes.
Diz-se que Madame Haussman comentou
uma vez, ingenuamente-curioso, cada vez
que compramos uma casa, um bulevar é
construidodiante dele. Nem sempre as cons-
trugoes eram solidas. Havia rachaduras no
prédio da Opera, na igreja da Trinité. A
megalomania € geral, comegando pelo pro-
prio prefeito: vai ser preciso que me fagam
acqeduc. Paris se torna também megalo-
maniaca. Surge a fantasia da cidade infini-
ta. Caricaturas representavam “Paris limi-
tada pelo cais da Mancha e do Midi, pelos
bulevares do Reno ¢ da Espanha” (p. 188).
Um belo dia, “a Itilia, a Espanha, a Dina-
marca e a Rissia serio incorporadas por
decrelo ao municipio parisiense; irés dias
depois, as barreiras serio recuadas até a
Nova Zembla ¢ a terra dos Papuas. Paris
serda 0 mundo e o universo serid Pans™ (p.
198). No fundo, essa fantasia nio estava tio
longe da realidade. Se Paris nao ia até o
mundo, o mundo ia até Paris - por exemplo,
o Brasil. Todo o Brasil latifundidrio viaja
para gastar milhoes com as cocottes  do
Maxim’s. As riquezas brasileiras também
viajam. Nathan Rotschild mostra “aos visi-
tantes uma caixa que acaba de chegar do
Brasil com diamantes novos, recém-extra-
idos, para pagar com eles os juros da divida
externa. Nio € interessante?” (p. 708). A
construgioda Parisimperial exigiuum pre-
¢o humano tio grande, que as criticas se
multiplicavam. Publicam-se impropérios
em prosa ¢ verso contra o prefeito. “Tu vi-
veris para veres a cidade desolada e triste...
Os dltimos dias de tua vida serdo tristes e
envenenados... Os lagartos, os cies vadios,
0s ratos reinardo como senhores entre as
magnificéncias que construiste™ (p. 190).
Para Blanqui, “a Paris moderna é uma
parvenue, que so quer datar de si mesma, e
arrasa os velhos palicios e velhas igrejas
para construirem seu lugar belas casasbran-
cas” (p. 207). O flineur se inclina por essa
opinido negativa, mas incorrigivel cultor
da vivéncia, do Erlebnis, aprendeu apesar
de tudo a ver nas novas avenidas o seu lado
de sonho. Ele temuma certaafinidade pelas
ruinas. As de Haussman sdo ruinas barro-
cas, ricas de ensinamentos sobre a transito-
riedade das coisas. Alémdisso, o flaneur se
fascina pela técnica da citagio, que ele ado-
tou para fazer esta exposicio, e acha que
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Haussman a praticou em grande escala. A
citagio tira as frases do seu contexto, e que
outra coisa fez Haussman? “Transplanta-s¢
o bulevar dos ltaliens em plena montanha
Ste-Geneviéve, com tanta utilidade como
uma flor de baile transplantada para a flo-
resta” (p. 208). Contra todos os seus inslin-
tos, ele concorda, em parte, com Le
Corbusier: “5 verdadeiramente admirdvel
o que Haussman conseguiu fazer” (p. 194).
De resto, a Paris de Haussman rompe as
antigas conexoes, mas cria novas, ligando
partes da cidade que até entdo nao se
intercomunicavam. “Nio, ¢le nio destruiu
Paris, mas a completou” (p. 210). A utopia
urbanistica de Haussman se realizou. Ou-
tras nio lveram a mesma sorte, Como aque-
la, sonhada uma geragio antes por outro
Imperador: Napoleio L. O tio foi menos fe-
liz que o sobrinho. Napoleao quis construir
uma cidade impenal, capaz de superar a
cidade de Luis X1V, Versalhes. Sua fantasia
era fazer de Pans, num sentido mais literal
que no tempo de Haussman, a capital da
Europa, ¢ porisso pensaraem construir nela
doze palicios, em que os reis do mundo,
com toda sua corte, seriam obrigados a re-
sidir todos os anos. A cidade das cidades
deixou de materializar-se, sabotada porum
arrabalde: Waterloo (p. 510). Outras fanta-
sias urbanas foram sonhadas, dessa vez uto-
pias de esquerda, ¢ nio do poder. Segundo
uma delas, o governo socialista, subindo ao
poder no ano 2000, tinha decidido criarem
todla parte ruas-galerias, para que os transc-
untes nio se molhassem com a chuva e a
neve, “O governo decidinia que as ruas per-
tencentes ao povo de Paris ultrapassassem
em magnificéncia os saloes dos soberanos
mais poderosos... Quando os parisienses
experimentaram as novas galerias, nao qui-
SCTAM Mais por os pés nas anligas ruas, que
como eles diziam, s6 eram boas agora para
os caes” (pp. 102-3). A idéia das ruas-gale-
rias ¢ de Fouricr. Sua cidade ideal, o
falanstério, ¢ composta de galeiras, modela-
das sobre as passagens de Paris, com a dife-
renga de que as galenas servinam a fins
residenciais, e nio comerciais (p.47). “Essa
facilidade de ir a qualquer lugar, ao abrigo
das injarias do ar, de ir durante as geadas ao
baile, ao teatro, com roupa leve, com sapa-
tos coloridos, sem enfrentar nem a lama,
nem o frio, ¢ um encanto (o novo, que bas-
laria para tornar nossas cidades e castelos
detestiveis a quem livesse passado um dia
de inverno num falanstério” (p. 94). Outros
socialistas utGpicos preferem realizar scu

sonho urbanistico na propria Paris, e nio
em cidades de falanstérios, € nisso os saint-
simonianos sio insuperiveis. “Quisemos
dar a forma humana & primeira cidade, sob
ainspiragio de nossa fé."” Essa Paris huma-
na lerd como cabega uma praga magnifica,
os cabelos serio drvores, no peito serd
construido um templo, as colinas de Roule
¢ Chaillot serio seus flancos, onde ficario
o0s bancos ¢ universidades, o brago esquer-
do estard na margem do Sena ¢ odireitoem
Passy, o ante-brago conlerd todas as esco-
las dedicadas is ciéncias naturais, o brago
dircito do colosso se estenderi até a estagiao
de Saint-Ouen, acoxae apemadireitaterio
as fabricas, a coxa direita tera longas filei-
ras de hotéis, entre os joelhos haverd uma
cavalarniga em forma de clipse, ¢ entre as
pemas um imenso hipddromo (p. S03).

O flincur atravessa o bulevar
Montmartre, centra no bulevardes laliens,
Durante o Scgundo Impénio, essa artcria
craocentrodavidaelegante, comscus cafés
frequentados por financistas ¢ homens de
letras: o café de Pans, a Maison Dorée, o
calé Riche, o Tortoni... Uma das caractens-
ticas desses cafés era o grande nimero de
cspelhos. Nas paredes, nas portas, em toda
parte espelhos, até notelo, comonos borddéis
de luxo. Havia espelhos que olhavam espe-
lhos - o truque favorito de Satd, pensa o
fliancur, com um arrepio (p. 667), Panis in-
teira, alids, ¢ uma cidade de espelhos (p.
666). Ela tem a paixdo das perspectivas
especulares, avenidas ao cabo das quais s¢
véem miragens, como o Arcodo Triunfo, o
Sacré-Cocur, o Panthéon (p. 667). Mira-
gens de espelhos, scmelhantes a outras
miragens como as produzidas pelos pano-
Fames.

Paris inteira, num cero momento, foi
enfeitigada por ilusoes de Glica, produzidas
pelos “aparelhos de fantasmagornia”, como
os dioramas, os diafanoramas, o0s
navaloromas, os pleoramas. O panorama ¢
um dos mais difundidos. Assim como a
arquitetura comegou a libertar-se da arle
pelas construgoes de ferro, a pintura cfe-
tuou a mesma libertagio gragas ao panora-
ma. David aconselhava scus estudantes a
estudar a naturcza nos panoramas. Os pa-
noramas procuravam imitar com absoluta
fidelidade a natureza, reproduzindo as va-
riagoes da luz durante o dia, o nascer dalua,
a cascata. O citadino, cansado de sentir-se
superior ao homem do campo, tenta trazer
a nalureza para a cidade. A cidade se trans-
forma em paisagem através do panorama.



Com isso, o citadino ndo precisa abandonar
a cidade para sentir a natureza (p. 48). As
ilusoes panaromaiticas lornamas coisas mais
reais. Afinal, nio foi Baudelaire quem disse
que “queria vollar aos dioramas... essa util
tlusio... Essas coisas, que por serem falsas,
sio infinitamente mais proximas do verda-
deira”? (p. 665). Alids, niio € s0 a natureza
que vem para a cidade através do panora-
ma, ¢ a propria cidade que gragas a ele se
toma mais real. “O interesse do panorama
esta em ver a verdadeira cidade - a cidade
dentrode casa” (p. 665). Os primeiros folo-
grafos foram pintores de panoramas.
Daguerre foidiscipulode Prévost, pintor de
panoramas. Mas no mesmo ano em que
Daguerre inventou a fotografia, em 1838,
seu panorama se incendiou (p. 659).

Também a iluminagio urbana pode ser
uma fonte de fantasmagorias, e ndo somen-
te os espelhos e os panoramas. Por exem-
plo, no Segundo Império havia um certo
café com o nome de Café das Mil ¢ Uma
Noites, ¢ no bulevar de Strasbourg havia
um restaurante que resplandecia com feéri-
cas flores de gas (p. 701). A Cidade-Luz
nio o era apenas no sentido metaférico. O
flincur sabe na ponta da lingua todas as
cstatisticas. Em 1824, havia 11.205
revérberos em Paris (p. 698), em 1826 ha-
via 9.000bicos de gis, e 10.000em 1828 (p.
702). Durante algum tempo, as fontes de
luz coexistiram, e a propria eletricidade
conviveu com o gis. “Um cendrio de so-
nho, em que o amarelo rémulo do gas se
junta a frigidez lunar da faisca elétrica” (p.
698). Um inventor que introduzira varios
aperfeicoamentos na lampada de dleo
elouqueceu, deprimido pela invengao do
gis. Ele percorria os cemilérios, de noite,
para recolher ossos, que ele depois pulveri-
zava por meios quimicos, para fabricar o
elixirdavidaeterna(p. 704). Mas nio é nem
o dleo nem o gis que simbolizam a liberda-
de - € o archote. Essa fonte de luz também
nio faltou em Paris. Durante as insurrei-
goes populares, o povo desfilava i luz de
tochas. Em 1848, uma jovem nua, marchan-
doaoclardodos fachos, representavaadeusa
da liberdade. No mesmo ano, uma carroga
rola nobulevar des Capucines. E noite. Um
rapaz ilumina com um archote o corpo de
umamoga ensangiientada, vitimada repres-
sdo de Luis Filipe, levanta periodicamente
o cadiver, e grita: Vinganga! Vinganga! O
povo responde: As armas! As armas! (p.
853).

Na Madeleine, ele se lembra de que o

primeiro onibus circulou em 30 de janeiro
de 19258 comumitineririogue iadessaigreja
alé a Bastilha (p. 534). Em 1853, 31 linhas
de onibus serviam Paris (p. 541). O ultimo
onibus a cavalos funcionou em janciro de
1913, na linha Villetie - 56 Sulpice, ¢ o 1l-
timo bonde a cavalos na linha Panlin-f)pc-
ra, em abril do mesmo ano (p. 534). Ji as
bicicletas comegaram a circular a partir da
exposigao universal de 1867. No inicio,
suspira o flaneur, ndo havia trocadores nos
Onibus, e o dinheiro do bilhete passava de
miao em mio, até chegar ao condutor (p.
535). Mas em matéria de transportes urba-
nos aimagem que o flaneur retém, mesmo,
¢ a de uma caricatura de Daumier: um bur-
gudés esperando o Onibus, “o guarda-chuvas
no qual se apoia este ser ossificado, inerte,
crislalizado, que espera o Onibus, exprime
nio sei que idéia de petrificagio absoluta”
(p. 898).

O flaneur desce a rue Royale e chega
apraga da Concordia. Antes ela se chamava
praga Luis XV ¢ depois praga da Revolu-
¢io. Comisso, ele comega arefletir sobre os
nomes das ruas e pragas de Paris. Ela ja foi
chamada a ville qui remue, mas o exemplo
da Concdrdia € raro, e em geral os nomes
si0 estiveis, as vezes durando mais que as
proprias ruas. O mais fascinante, na rua, € o
nome. Ha uma volipia especial nesse ato
nomeador, como sabia Adao, que nomeu as
coisas com o nome queelas verdadeiramente
tém (11). E nos nomes que estd a magia da
esquina: intersecgio de nomes e nio de ruas
(p. 1008). O mesmo acontece com 0$ No-
mes de pragas. O flidnewr se recorda de ter
estado na place du Maroc, em Belleville.
Nada maisdesconsolado que essa praga, com
seus bidonvilles desoladores, vistos numa
manha de domingo. Mas o nome transfigu-
ra tudo. Gragas a ele, a praga nio somenle
evoca o deserto marroquine comao constitui
também um monumento do colonialismo
imperial, entrelagando “a visio topogrifica
com a significagio alegérica” (p. 645). No
entanto, 0s nomes sé atingem toda sua
concrecdo quando se desvinculam dos ob-
jetos nomeados, passando a aparecer como
nomes em si. E o que acontece no metrd.
Libertos das ruas e pragas a que estao liga-
dos na superficie, surgem os Nomes, em
eslado de pureza absoluta: Solférino, Italie,
Concorde e Nation (p. 647). As vezes esses
nomes sublerrineos entram em conjungoes
inconcebiveis, condensagbes tao fantisti-
cas como aquelas que o sonho impde as
palavras que de noile ocorrem em nosso

11 W B., Ursprung des
deutschen Travespss, 5.5
val 11, p. 217
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inconsciente: hi uma eslagio chamada
Bréguct-Sabin, condensagio onirica do
nome de um relojoeiro € de um santo (p.
142).5im, hiumacerta magia na toponimia
urbana. Por isso o fldneur desaprova o fa-
natismo da Revolugio Francesa, que reti-
rou dos logradouros os nomes dos santos:
rue Antoine, em vez de St. Antoine. Nao
gosta da idéia de rebatizar todas as ruas de
Yaris com o nome das cidades francesas,
paraque“oviajante possaaprender geogra-
fia da Franca em Paris ¢ reciprocamente de
Paris na Franga” (p. 647). Critica, enfim, a
proposta de tornar mais casta a nomencla-
tura, eliminando nomes como rue des
Mauvais Gargons ¢ rue des Mauvaises
Paroles, e considera poucopriticaaidéiade
nomear ruas com virtudes - rue de la Justice
ou de I'Humanité, naturalmente desembo-
cando na rue du Bonheur - porque o nimero
de virtudes ¢ menor que o das ruas (pp. 647-
53).

O flineur caminha nos Champs-
Elysées até a altura da place Clémenceau, e
vira a esquerda, em direcio ao Grand Palais
¢ a0 Petit Palais, dois edificios construidos
para a exposi¢io universal de 1900. A pri-
meira exposigiio foi ade Londres, em 1851.
Seu Palicio de Cristal foi construido com o
mesmo ferro ¢ 0 mesmo ago que tinham
sido usados originalmente nas passagens,
mas em proporgoes mais grandiosas. A
exposicio foi descrita pelos contempori-
neos como “incomparavelmente feérica,
misturando canos ¢ pistdes com palmeiras
¢ criando um mundo de fantasia que influ-
enciou toda uma geragio de europeus” (p.
248). As exposigoes de Paris superaramem
magnificéncia a de Londres. Descrevendo
a de 1867, Théophile Gautier refere-se a
*“um monumento elevadoemoutroplaneta,
Jipiter ou Saturno, segundo um gosto que
niao conhecemos € com cores as quais nos-
sos olhos nao estiao habituados” (pp. 253-
4). As exposigdes universais sdo os lugares
de peregrinagiodamercadoria-fetiche. Um
dos seus objetivos € divertir a classe opera-
ria. Elaestd em primeiro plano, comoclien-
te (p. 50). A exposicio ¢ uma festa popular,
em que as multidoes se divertem com a
montanha russa, mas cujo verdadeiro obje-
tivo ¢ pedagégico. Ela é uma escola em que
as massas, marginalizadas do consumo,
deixam-se impregnar pelo valor de troca
dos produtos expostos: ¢ proibido tocar,
Além disso, a multidio tinha uma atitude
reativa, promovida pela exposigao, e nesse
sentidoesta erauma escolatambém de outro

ponto de vista: condicionava o povo para a
propaganda, tanto comercial como politica
(pp. 50-1). Mas o fldneur nio consegue ser
inteiramente pessimista em sua avaliagio
dasexposigoes universais. Afinal, ade Lon-
dres permitiu o encontro de viras delega-
gdes operdrias enviadas para verem o gran-
de espeticulo, e com isso surgiu o embriio
da Internacional (p. 51). Além disso, sc por
um lado a tecnologia cada vez mais aperfei-
goada que se exibe nas sucessivas exposi-
goes estimula a ideologia do progresso au-
tomidtico, por outro cla educa para o valor
positivo da téenica, em outras relagbes so-
ciais. Sim, a exposigio universal € o templo
do fetichismo, mas niio teria o proprio
fetichismo uma dimensio positiva, a ima-
gem de uma historia transformada em natu-
reza, mas lambém um fragmento de nature-
#a, cuja leitura permite decifrar a histona?
Naoéamercadoriaimpulsionada, também,
pela brisa da redengiio, como o objeto ale-
gorico, que morre para 0 mundo, mas res-
suscila no reino de Deus? (12). Para a bur-
gucsia, as cxposigbes universais 530 0
verweile doch, du bist so schoen, que ela
dirige as relagoes de produgio do capitalis-
mo (p. 449). Mas para a classe operinia, elas
podem significar a necessidade de trans-
cender essas relaghes, como Unica forma de
realizar, para lodos, as promessas contidas
na técnica.

O flaneur atravessa o Sena pela ponte
Alexandre 111, desembocando no quai
d'Orsay. Na intersecgio do cais com a pon-
te d’Alma, a poucos passos, estd a entrada
dos esgotos. £ uma das entradas para o
mundo subterrineo de Paris, pois hd toda
uma cidade debaixo da cidade. “Paris esta
situada sobre um sistema de cavernas”™ (p.
137). Como na Grécia, em que se mosira-
vam lugares que conduziam ao Hades (p.
1.046), assim hd vérias vias de acesso & Paris
infernal. Esla ¢ uma delas. Foi através dos
esgotos que Jean Valjean escapou a guarda
nacional de Luis Filipe, carregando nos
ombros Marius ferido. “Todo género de
fantasmas assombra esses longos corredo-
res solitdrios; em toda parte, a podridio e os
miasmas; aqui ¢ ali um respiradouro, em
que Villon, de dentro, conversa com
Rabelais, de fora” (p. 519). Durante a insur-
reigio de junho de 1848, trés pelotoes de
policiais exploraram os esgolos, em busca
de rebeldes fugitivos. “O prefeito Gisquet
remexcu a Paris oculta, enquanto o general
Bugeaud varria a Paris piblica, dupla ope-
ragio conexa, que exigiu uma dupla estra-



tégiada forgapablica, representadaem cima
pelo exército e embaixo pela policia” (p.
874). Além dos esgotos, Paris lem suas
catacumbas, como Roma, antigas pedreiras
cxploradas desde o periodo galo-romano.
Nos séculos XV e XVII, elas se transfor-
maram num refigio de contrabandistas. No
dia seguinte ao da fuga de Luis XVI, carta-
Zes ordenavam o vasculhamento minucio-
so das catacumbas (p. 137). Foi nclas tam-
bém que se refugiaram os carbondrios, no
seculo XIX. Mas se dez regimentos desces-
sem i sua procura, “nio teriam podido por
4 mio em um unico carbonirio, de tal ma-
neira os mil caminhos dos finebres subter-
rineos conduziam a retiros inacessiveis.
Alidsemcincoouseis lugaresas catacumbas
estavam admiravelmente minadas, e basta-
ria uma cenlelha... para fazer ir pelos ares a
margem esquerda inteira” (p. 760). Em
1870, os versalheses as revolveram, em
busca dos communards. De resto, durante a
Comuna, um “vento de loucura™ soprou
sobre a cidade. Os revollosos suspeitavam
da existéncia de subterrineos em toda par-
te. Debaixo de cada abadia cles julgavam
descobrir galerias, com os esquelctos das
vitimas dos monges (pp. 951-2). Mas ¢
verdade: a cidade estd cheia de subterrine-
0s. Ha velhas masmorras, como as da antiga
prisio do Chitelet, com cujas pedras se
construiu em parte o teatro do mesmo nome
(p. 521). Ha outros subterrineos, menos
macabros. O fléncur faz uma nota mental:
um dia ele verificara se as adegas do antigo
café Anglais sobreviveram a demoligio
desse estabelecimento. Eram cavernas tao
grandes, que eram divididas em ruas,
dedicadas aos diferentes vinhos. “Havia a
rua do Bourgogne, a rua do Bordeaux, a rua
do Beaune, a rua do Hermitage, a rua do
Chambertin... Chegava-se auma gruta fres-
ca, cheia de conchas... Ea grutadovinho de
Champagne” (p. 145). Hoje em dia, reflete
oflaneur, o principal acesso s entranhas da
cidade se dd pelas entradas do metrd. Aqui
0s nomes de ruas, destacados, como se viu,
das ruas correspondentes, transformaram-
se em deuses clonicos, em fadas do subter-
rineo.

Sido os minotauros desse labirinto
visceral, réplica exata do labirinto da super-
ficie: George V, Elysée, Etienne Marcel...
“Esse labirinto abriga em seu interior nio
um, mas diizias de touros cegos, furiosos,
cuja sede de vinganga € aplacada, nio por
uma virgem tebana uma vez por ano, mas
todas as manhAs, pordezenasde midinettes

anémicas ¢ de empregados sonolentos” (p.
136).

Ele vira i esquerda ¢ comeca a descer
0 cais. A poucos metros, ergue-se o vulio
colossal da gare d’Orsay, hoje transforma-
do em Museu do Século XIX. Nada mais
apropriado, pensa o fldneur, ele proprio
homem do séeulo XIX. A estaciio € seu lo-
cal de delicias. E sua favorita entre as casas
de sonho que a cidade oferece. Nela dor-
mem velhas saudades, velhas despedidas,
amores defuntos. Nio ¢ por acaso que o
primeiro ato da Vie Parisienne, de
Offenbach, se passa numa estagio (p. 215).
Acestagio tinha que receber grande parte da
energia onirica do século passado, porque
ela era a casa do trem, e este foi saudado por
todos, pelos especuladores que enriquece-
ramcomaconstrugiodas vias férreas e pelos
saint-simonianos que queriam salvar o
mundoatravésdo progressoindustrial, como
o grande veiculo de aproximagio entre 1o-
dos 0s povos da lerra. Ao trem como sonho
correspondeu, no inicio, um trem sonhado,
construido segundo velhos modelos de uma
época pré-capitalista. Marx nosinformaque
a primeira locomoliva tinha dois pés que se
levantavam aliernadamente, como um ca-
valo(p. 217). Durante muito tempo se hesi-
touem fazer trilhos de ferro, porque este era
considerado um material pouco nobre, ji
gue nio exisle como tal na naturcza, ¢ por
iss0 muitos preferiam o granito (p. 219).
Também a arquitetura das estagbhes tinha
clementos oniricos. Haviaum esforgo cons-
ciente de embeleza-las, construindo-as em
forma de chalets. Projetos fantisticos eram
elaborados. Pensou-se em refazera gare St
[Lazare com Irilhos apoiados em clegantes
arcos de ferro fundido, vinte pés acima do
solo, e que teriam atravessado virias ruas,
cada uma das quais teria uma estagio parti-
cular (p. 214). O fldneur empalidece quan-
do pensa nisso, e fica imensamente grato
pela nio-realizagio do projeto.

A pare d’Orsay fica para tras, mas logo
surge uma nova oportunidade para refletir
sobre a arquitetura do séeulo XIX. No cais
Malaquais, ele vé a cour da Ecole des Beaux
Arts. A Escola foi um dos dois polos do
conflito que durante o séeulo passado opds
os partidarios da arquitetura “artistica”, re-
presentada pela Escola, aos engenheiros da
Ecole Polytechnique, interessados em ex-
plorar o potencial técnico dos novos mate-
riais de construgio - o ferro e o vidro. A
Escola de Belas Artes advogava o estilo
neoclissico e amaldigoava os novos birba-
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ros, que queriamsubstituira matematica pela
estética, ¢ recomendavam o uso de materi-
ais que ndo s¢ encontravam na naturcza,
violando com issoos cinones daarquitctura
tradicional, que vinham da Renascenca, ¢
para os quais os Unicos materiais solidos
eramoscriados naturalmente: a natura con-
creta et conjuncta (p. 220). “Aqueles cuja
consciéncia estélica cra particularmenite
sensivel langavam do altar da arte
imprecagoes sobre imprecagbes sobre os
engenheiros de construgio civil” (p. 224).
Balzac desde cedo tomou o partido dos
estetas. “Nio creio que um engenheiro sai-
do da Escola Polilécnica possa jamais cons-
truir um desses milagres de arquitetura que
Leonardo da Vinei sabia construir... Mode-
lados, desde a juventude, pela simplicidade
absoluta dos tcoremas, os egressos da Esco-
la perdem o sentido da elegincia e do orna-
mento; uma coluna lhes parece inutil, ¢
voltam ao ponto em que aarte comega, alen-
do-se aotil” (p. 986). Numa obra chamada
Da Impoiéncia da Matemdtica para Assc-
gurar a Solidez dos Edificios, um dos
“esletas” diz que “as formas preexistem i
construgio”, e denuncia “oespirito do sécu-
lo no que se refere as belas artes em geral,
classificadas no grupo das artes industriais”
(p. 986). Acuados na defensiva, os enge-
nheiros se resignaram a afastar-se dos
cinones do bom goslto, ¢ se concentraram
nosedificiosutilitirios e contingentes, como
os mercados, as estagocs ¢ as salas de expo-
sigoes. No fundo, toda a polémica vinha da
incapacidade do século de reagir as inova-
¢oes do capilalismo. Cada vez que aparecia
0 novo, ele era transfigurado por formas
arcaicas. Assim como as primeiras estagoes
imitavam chalés, as colunas imitavam pila-
res de Pompéia, ¢ as fibricas imitavam vilas
residenciais (p. 46). Em geral, as novas
tecnologias imitavam precisamente as for-
mas que clas se destinavam a superar. As
primeiras fotografias imitavam a pintura, os
primeiros vagoes imitavam diligéncias, as
primeiras lampadas elétricas imitavam lim-
padas de giis, osutensilios industriais tinham
forma de flores, conchas e objetos greco-
romanos, a bicicleta foi denominada “o ca-
valo do apocalipse”, ¢ a ascensio em baliao
foiassimilada a elevagiode Uranus aos céus.
(pp. 838, 228, 287, 152, 260). As
fantasmagorias da arquiletura se inseriam
na mesma tendéncia historicizante. Quan-
do os arquitetos se resignavam a usar o fer-
ro, elerecebia a formade folhase flores. Nas
casas, o ferro era recoberto de pedra, para

que se lornasse invisivel, ou usado com fins
decorativos, como nos balcbes, cuja
horizontalidade estavaem contradigiocom
avocagio do ferro para a dimensio vertical
(p.231). Comolempo, a construgiode ferro
evidroinclinou-se diante daestética, ¢ trans-
formou-se ela propria num estilo”. O ferro
s¢ projelou no universo inleiro, com
Grandville. Os anéis de Saturno sio bal-
coes de ferro em que os habitantes vém
respiraroar livre, os planetas sio atravessa-
dos por pontes de ferro, e até no inferno ele
faz dassuas: Caronle é arruinado quando se
consiroi sobre o Stix uma passarela de ferro
(p. 215). A exposicio de 1889 foi saudada
como o “triundo do ferro™ (p. 230). A torre
Eilfel, construida para essa exposigio, foi
vista como um monumento incomparivel
da nova erada tecnologia. Elasobreviveu a
exposicao, devido asua utilidade comotor-
re de transmissio para a telegrafia sem fio,
apesar dos protestos indignados de artistas
¢ escritores. O flaneur fica neutro nessa
polémica entre artistas ¢ engenheiros. Scu
instinto mais profundo o leva a identificar-
s¢ com a arle clissica, mas consegue, lam-
bém, narcotizar-se com o lado de sonho das
construgoes de ferro e vidro, Esses maleri-
aistinham chegado “cedodemais™(p. 211),
¢ por isso o século ficou Traumbefangen
(p. 213), prisioneiro do sonho, diante deles,
mas foram essas lentativas canhestras, in-
crusladas nas casas de sonho do século pas-
sado, que permitiram a emergéncia, em
nosso tempo, de construgdes como os silos
¢ os hangares, de prédios como os
construidos por Le Corbusier, de casas de
vidro como as de Scheerbart, onde o ho-
mem nao deixa rastros (13). S6 em nosso
seculo as velhas construgoes se tornaram
legiveis, mas sem seu ferro e seu vidro nio
conseguiriamos hoje transformarem mate-
riais da “vida desperta” o ferro ¢ o vidro de
sonho, depositados na arquitetura do sécu-
lo XIX. Hoje temos condigbes de deixar
que as novas formas surjam das novas léc-
nicas, em vez de fanlasiar essas (écnicas
com formas antigas. Hoje sabemos que ndo
sc trala de refugar a tecnologia em nome da
arte, mas de fundi-las, criando a base para o
uso humano da (€cnica e para a construgio
de um mundo humano, que paracle eviden-
temente € um mundo em que todos possam
tornar-se flineurs.

Os cais vao se sucedendo: Conti,
Grands Augustins, St. Michel, Montebello,
La Tournelle, Saint Bernard... Ele resolve
voltardmargemdireila, atravessandoo Sena



sobre a ponte de Austerlitz. Ocorrem-lhe
duas reflexdes, uma técnica e oulra
surrealista. A écnica € que a ponle de
Austerlitz foi uma das primeiras constru-
goes de ferro de Paris (p. 212). A surrealista
tem a ver com a origem do nome. Nio, nio
foi a batalha que deu seu nome i ponte, foi
estaque deuseunome i batalha. Velhacomo
o mundo, essa ponte € muilo mais antiga
que Napoledo. No tempo das Cruzadas, os
herdis iam solenemente & ponte com suas
bandeiras, para beberem uma taga de
austerlitz. Austerlitz € a bebida dos fortes, o
hidromel dos nossos antepassados gaulesces,
mas mais amarga e com muita igua de Seltz
(p. 654).

Ele segue a margem direita: cais Henri
IV, C’eleslins... Atravessando a ponte
Marie, ele entra na ilha Saint Louis, E uma
cidade dentrodacidade, umbairrocom uma
identidade propria. Baudelaire se sentianela
tao longe da cidade que passeava na ilha de
chinelos (p. 316). Quando uma residente da
ilhanao tinha boa reputacio, precisava pro-
curar mando fora da ilhpa, ou seja, fora de
sua provincia (p. 545). E o caso, em geral,
de todos os bairros de Paris, que bem ou mal
mantiveram sua vida autonoma e caracte-
ristica, apesar das demoligoes de Haussman.
Owverdadeiro parisiense nio mora em Paris,
¢ sim no scu arrondissement, 1510 €, em sua
provincia (p. 999). Paris tem sua Riviera,
sua Bretanha, suas cidades mal-afamadas,
como Toulon ¢ Marselha (p. 1.000).
Locomover-se do bd. des ltaliens ao bd. du
Temple € como ir de um continente a outro
(p. 208). Nas insurreigdes, os combatentes
lutavam e morriam em seu guarticr. Os
chefes recomendavam aos revoltosos que
defendessem scus bairros, “onde € bomviver
¢ morrer” (p. 953). Cada bairro de Paris é
uma monada, inteiramente autirquica. Al-
EUmas sio a miniatura, nio do mundo, mas
da miséria humana. Quem tivesse nascido
no 14 “* arrondissement, hi um século,
tenia encontrado nele, concentrados, todos
os edificios da calamidade proletiria, da
clinica dos partos até o orfanato, o hospital
dos indigentes e a famigerada Santé: prisao
¢ cadafalso (p. 138).

Atravessandoa ponte St. Louis, eleentra
na Cité. Ela € dominada pela silhueta notur-
na de Notre Dame. Ele tem medo, porque
vista assim, nessa hora, a catedral se parece
com um bosque gigantesco, coisa assusta-
dora para um citadino. “Grandes bosques,
vis me assustais comose fOsseis catedrais!”
(p. 343). Ele pensa em Victor Hugo, nio

tanto no Hugo que revelou aos parisienses
a grandeza desse monumenlo gotico, como
naquele que via na fachada da catedral o
seu proprio nome, um grande H de pedra,
Estranho como esse grande espirito via
prentinciose correspondéncias migicasem
toda parte. Em suas sessoes de espiritismo,
em Guernesey, até alegorias se materiali-
zavam: idéias abstratas como a Belezac a
Humanidade alendiam aoapelode sua table
tournante, comose fossemalmas., Foi Hugo
que escreveu: “0 escritor-espectro ve idéi-
as-fantasmas... Cuidado, tu que vives,
homem do século, proscrito de uma idéia
terrestre; porque isto € loucura, isto € sepul-
cro, isto é infinito, isto é uma idéia-fantas-
ma” (p. 935). Por que esse século tao
racionalista foi o século do espiritismo?
Balzac era leitor de Swedenborg e se inle-
ressava pelas ciéncias ocullas. “Tantos fa-
tos verificados, auténticos, sairam das ci-
éncias ocultas que um dia elas serido ensi-
nadas como se ensina a quimica e a astro-
nomia. £ mesmo singular que nomomento
emque se criamem Paris citedras de eslavo,
de manchu, de lileraturas tao pouco
ensindveis como as literaturas do Norte...
nio se tenha restaurado, sob o nome de
antropologia, o ensino da filosofia oculla,
uma das glorias da antiga Universidade”
(p. 927).

Também o fldneur tem, na Cité, idéias-
fantasmas, vindas do mais antigo passado
de Paris. Foi aqui que ela comegou. Essa
antigiiidade pesa sobre a cidade moderna,
como um incubo (p. 470). Era aqui Lutécia.
Elaeraocentrode umacorporagiode nautas,
que no tempo de Tibério elevaram ao impe-
rador e a Japiter um altar, que foi encontra-
do debaixo de Notre Dame, em 1711 (p.
957). Segundo Juliano, o Apdstata, aqui o
inverno era brando, e se cultivavam vinhas
¢ figueiras (p. 957). Partindo da Cité, virias
vias se dirigiam para o norte. A grande via
romana da margem direita viria a ser a rue
St Martin. Outra via, perto da Bastilha,
corresponde & nossa atual rue St. Antoine
(p. 960).

Rue St. Antoine... Porassociagio de idéi-
as, o flineur se lembra da rue du Fanbourg
St. Antoine, onde surgiram dezenas de bar-
ricadas durante a insurreigio de junho de
1848, devido a supressio dos ateliers
nationawx, € onde foi morto o arcebispo de
Paris, que tentara interpor-se. Falar em in-
surreicio popular € falar no Hétel de Ville,
¢ por isso o fldneur sai da Cilé pela ponte
D’Arcole, e contempla a sede da adminis-
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tragao da cidade. Foi no Hotel de Ville que
s¢ instalou o poder paralelo dos
Montagnards, durante a Revolugio Fran-
cesa, foi ele a sede do governo provisdrio,
em que Lamartine recusou o pedido dos
revoltosos de substituir a bandeira tricolor
pela bandeira vermelha, foi aqui a sede da
Comuna, em 1870. Qual a razio dessas
revoltas populares, a de 1830, as duas de
1848, a de 18707 Em dltima instincia, ¢
apesar dos motivos politicos circunstanci-
ais, a miséria, Ela era tio extrema que mui-
tas vezes levava os trabalhadores ao suici-
dio. Umdelesenforcou-se nacasade Eugéne
Sue, deixando um bilhete em que dizia que
a morte seria menos lerrivel se se desse na
casa de quem tinha amado e defendido o
povo(p.878). As condigoes sanitirias eram
deploriveis. Mas a burguesia sabia como
evitar o colera entre as classes populares:
moralizando-as, pelo trabalho. Por exem-
plo, o Estado podenia sanear o imundo bair-
ro da Bastilha, através de obras pablicas, a
serem empreendidas pela populagao. Elas
seriam inauguradas solenemente. *0 rei e
sua familia, os ministros, o Conselho de
Estado, a Corte de Cassaciio, a Corte Real,
o que resta das duas cimaras, aparcceriam
frequentemente no canteiro de obras... As
mulheres mais brilhantes se misturariam
com 0s operirios, para encoraji-los... A
populagio, assim altiva e exaltada, seria
certamente invulneriavel aocélera” (p. 727).
Mas nem sempre a moral servia para elimi-
nar a cpidenuia: is vezes era aepidemia que
era convocada paraeliminar a imoralidade.
Inquicto com o efeito da vida parisiense
sobre os costumes das mocas de provincia,
um filantropoas conclama a nio abandona-
remsuasaldeias. “Seodesempregoe afome
se instalarem obstinadamente em teu quar-
to, chama em teu socorro um altimo visi-
tante: o colera. Em seus bragos descamna-
dos, sobre scu seio livido, niao precisaris
pelo menos temer por tua honra™ (p. 870).
Quando esse remédio nao vinha ou quando
a moralizagio pelo trabalho nio produzia
os efeitos esperados, a populagio se suble-
vava. Durante as frois glorieuses de julho
de 1830, segundo as contas do flaneur,
foram construidas 4.054 barricadas, com
8.125.000 paralelepipedos (p. 199). Um
Onibus virado e alguns méveisserviam para
construir uma barricada. Fourier conside-
rava a construgio de barricadas um exem-
plode trabalhondo-remunerado, mas*apai-
xonado™ (p. 202). Em 1848, novos molins
populares, tanto na revolucio de fevereiro

como na de junho. Forma-se um batalhiao
de mulheres, asvesuvianas, Imediatamente
propoe-se uma moda especial para as com-
batentes (p. 871). Houve nessa época uma
grande participagio de estudantes, princi-
palmente os da Escola Politécnica. Muitas
vezes, falsos estudantes usavam os unifor-
mes da Escola, para despistar a policia. A
Lécnica para desmascarar 0s impostores era
simples. Perguntava-se qual era o diferen-
cial do seno de x ¢ se nio sabiam a resposta
eram presos (p. 753). Um dos estudantes,
durante o saque das Tulherias, salva da pi-
lhagem um vaso sagrado da capela e o le-
vanta, dizendo: eis o senhor de 1odos nds.
Os operirios se prosternam (p. 867). Vem
a Comuna, ¢, apesar dos esforgos de
Haussman para impossibilitar as barrica-
das, elas reaparecem. Elas se estendem atra-
vés dos grandes boulevards, e atingem em
altura ao primeiro andar das casas. A
Comuna encerra a [antasmagoria que até
entio dominava a consciéncia proletiria: a
de que sua tarefa consistia em terminar a
obrade 1789, de maos dadas com a burgue-
sia(p. 58). A Comuna € a dltima revolugao
clissica, dominada pelo romantismo do
combale de ruas, Agoraooperirio sabe que
nenhum heroismo poderd substituir uma
visdo tedrica rigorosa sobre as condigoes
reais da emancipagio da classe proletirnia,
A Comuna ainda acreditava no “mistério,
no milagre, no folhetim, no poder migico
da epopéia. Nio compreendeu que a outra
classe se organizara cientificamente, € con-
fiarasuadefesaaexéreitos implaciveis, Hi
muito seus dirigentes tinham uma consci-
éncia clara da situagao. Nao foi por nada
que os bairros fervilhantes e tortuosos, os
ninhos de mistério e de folhetim, os jardins
secrelos da conjuragio popular” (p. 853).
No entanto, a Comuna se vingou de
Haussman, consumando sua obra. Os in-
céndios de 1870 anularam ¢ completa-
ram o trabalho de destruigio de Haussman
(p. 58).

O flancur continua a seguir o Sena. Ele
chega aum grand magasin que ele conhece
bem, & altura do Chiltelet: a Samaritaine.
Foi 14 que ¢le quase perdeu sua identidade,
transformando-se em mercadoria. “A mul-
tidiio € o véu através do qual a cidade fami-
liar acena para o flancur, sob a forma de
uma fantasmagoria. Nela, a cidade ora €
paisagem, oraquarto. Ambos se juntam para
formaro grandmagasin...O grand magasin
¢oultimopasseiodoflancur. Como flancur,
ainteligénciasedirige aomercado. Paravé-
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lo, segundo ¢la imagina; na verdade, para
encontrarumcomprador” (p.54). Nogrand
magasin, a mercadoria-fetiche, auritica ¢
inaborddvel na exposigio universal, chega
para perto do consumidor. Ele pode vé-lae
toci-la, paga por cla um prego fixo, pode
trocar os objetos comprados (p. 108). No
cntanto, sua magia nao desaparece.
Baudelaire referiu-se a “embriaguez religi-
osa das grandes cidades”. Os grands
magasins sio os lemplos consagrados a
essa embriaguez (p. 109).

O fldneur entrana rue St. Denis. Ele vé
duas coisas: lixo por toda parte € um exér-
cito de prostitutas.

No século XIX havia uma verdadeira
industria artesanal do lixo. Milhares de
homens ganhavam a vida recolhendo lixo
nas ruas, E a esses trapeiros que é dedicado
um poema de Baudelaire, “Le Vin des
Chiffoniers”™ (14). Num trabalho em prosa,
Baudelaire descreveaatividade dotrapeiro.
“Eis um homem encarregado de apanhar os
detritos de um dia da capital. Tudo o que a
grande cidade rejeitou, tudo o que ela per-
deu, tudo o que ela desdenhou, tudo o que
cla quebrou ele cataloga ¢ coleciona. Ele
compulsa os arquivos do passado, os
cafarnauns dos dejetos. Faz uma triagem,
uma escolha inteligente; recolhe, como um
avarorecolhe um tesouro, asimundicies que,
reelaboradas pela divindidade industrial, se
tornardo de novo objetos de utilidade ou
prazer” (p. 441). Um discipulo de Fourier,
Toussenel, exalta a importincia social do
trapeiro. “Hi na humanidade uma quanti-
dade de cacos de garrafas, de pregos
desaparclhados e residuos de velas, que
estariam completamente perdidos para a
sociedade se mios cuidadosas e inteligen-
les ndo se encarregassem de juntar todos
esses fragmentos sem valor... Esse oficio
importante entra nas atribuigoes do avaren-
t0... Aqui o cardler ¢ a missdo do avarenlo
se elevam visivelmente - o unha-de-fome
se transforma em trapeiro”™ (p. 778). Essa
descrigio do trapeiro o aproxima de outra
figura que fascina o fldneur - o coleciona-
dor. Nio ¢ por acaso que Baudelaire
condensou numa sé essas duas figuras,
quando escreveu que o trapeiro “cataloga ¢
coleciona”. Também o colecionador se in-
teressa por objetos descontextualizados,
juntando-os segundoumaordemque sépara
cle vale. Também cle reidne objetos que
perderam todo valor de trocae lodo valor de
uso. A larefa do colecionador € a transfigu-
ragio das coisas. Seu trabalho € um traba-

lho de Sisifo, retirar das coisas, pela posse,
seu cariler de mercadoria. Mas em vez de
devolver-lhes o valor do uso, o coleciona-
dor lhes atribui um valor idiossincrésico,
determinado por scu interesse de “conhe-
cedor”, Ele € o trapeiro dos objetos mortos,
retira-os do seu habitat, ¢ os faz renascer
num novo universo relacional. Com isso,
cle estabelece uma nova relagio com a his-
téria. “O colecionador sonha nio somente
um mundo distante ou passado como um
mundo melhor... em que as coisas estio li-
bertas da obrigagao de serem dteis™ (p. 53).
Cada_peca de sua colegio se transforma
numa enciclopédia, monada em que se re-
sume toda uma histéria - a histéria do obje-
to e das circunstincias em que ele foi en-
contrado, e nesse sentido € “uma forma de
rememoragio prifica, a mais convincenle
das manifestagoes do proximo™ (p. 271).
Na rue Saint-Denis as prostitutas cir-
culam em massa, em frente dos espeticulos
erdticos. O fldneur temum fraco por essas
figuras femininas, porque como todos sa-
bem ele se interessa especialmente pela
mercadoria, e a prostituta, como o trabalha-
dor assalariado, ¢ mercadoria e vendedora
a0 mesmo tempo (p. 56). Ele condena as
causas sociais que a produziram. Sao um
subproduto da miséria, como foi o caso das
operidrias fabris do século XIX, que ao sa-
irem do trabalho iam complementar seu
saldrio coma prostituigio. Dizia-se que clas
faziam scu “quinto turno” (p. 862). Mas a
compaixioniooimpede de fascinar-se com
o simbolismo do meretricio. Homem da
cidade, ele nio pode deixar de interessar-se
por esse fendmeno tipico de cidade grande.
Somente a massificagio urbana permite &
prostituigiodifundir-se por vérias partesda
cidade. E por isso que ela fascina, e sobre-
tudo por ser objeto vendivel. Quanto mais
cla reveste a forma-mercadoria, mais exci-
tante se torna (p. 427). Filha da metr6pole
capitalista, encarnagio da mercadornia, ela
aparcce como artigo de massa, Dai a padro-
niza¢iodaroupaeda maquilagem, tiobem
simbolizada na padronizagio da roupacda
maquilagem das coristas, no leatro de re-
vista (p. 437). Mercadoria e massa, a pros-
tituta € a sintese do capitalismo e da cidade.
Seu feitigo ¢ o do fetichismo. Ao mesmo
tempo, ela nio € s6 o fetichismo, historia
petrificada em naturcza; cla € também a
promessa de uma relagio mais harménica
com a natureza. De algum modo, ela repre-
senta a natureza como figura materna, ain-
da que degradada. Nas condigoes atuais, a



miic lem os tragos da cortesd. Mas a mice
pode ser reencontrada sob os tragos da cor-
tesd. A prostitula € natureza corrompida -
vida que significa more (p. 424). Mas €
tamb¢m a perspectiva de uma nova nature-
2a, matriarcal, “a imagem distorcida, mas
em tamanho natural de uma disponibilida-
de acessivel a todos ¢ que ninguém
desencoraja” (p. 457).

Aesquerda, ele vE o Forum des Halles.
Ha pouco tempo, toda essa parte da cidade
eraumavasiacratera, grandes buracos onde
antes havia um mercado. Ruinas, em toda
parte ruinas. Mas ndo esti nisso a esséncia
da cidade? Nio € ela habitada pela
virtualidade do declinio? Virios autores
descobriram em Paris seu substrato de rui-
na: Hugo, que antecipa sua destruigao futu-
ra-“mais nada nessa planicie/Que um povo
desaparecido do qual ela estd ainda cheia™;
Léon Daudet, que do alto do Sacré Cocur
percebe que “aquela acumulagao de palici-
08, monumentos, casas € choupanas, esta
predestinada a uma catastrofe, ou virias, de
cariler meteorologico ou social”; Maxime
du Camp, que debrugado no Pont Neuf
compreende, de repente, que “aquela capi-
tal que o rodeava com seu burburinho teria
o mesmo destino que a Atenas de Péricles,
a Cartago de Barca, a Alexandria de
Ptolomeu”™ (15). Sim, Paris pode ser
destruida a qualgquer momento, Como
Pompéia, ela pode serengolida pelo Vesiivio
- € asuanatureza vulcinica que eladeve sua
fascinagao. 'Paris € na ordem social o equi-
valente do que € o Vesiivio na ordem geo-
logica. Um macigo ameagador, perigoso,
centro sempre ativo das revolugoes. Mas
assimcomoos declives do Vesuviose trans-
formam, gracas is camadas de lava que os
recobrem, em pomares paradisiacos, assim
florescem nas lavas da revolugio, como em
nenhum outro lugar, a arte, a vida festiva, a
moda” (p. 134). Mas com essa altima me-
tifora, toma-se visivel a dialética da ruina;
a lava pode destruir a cidade, mas € na lava
que ela renasce. A ruina designa o que foi
destruido pelos opressores, a0 mesmo tem-
PO que aponlta para a desagregacio do mun-
doque eles construiram com os escombros.
Na primeira acepgao, a ruina € recapitula-
¢do do desastre, a figura de tudo o que na
histéria € “prematuro, sofrido e malogra-
do” (16). Sio as ruinas de Haussman, Mas
a ruina tem também um sentido
antecipatorio. Memoria da injustica, ela
designa também o lugar de uma luta. Tam-
bém a Paris dos vencedores estd condenada

amuina. O fldneur consegue perceber essa
ruinainterior, antes que ela se tome aparen-
te. Mas antes dele, “Balzac foi o primeiro a
falar das ruinas da burguesia... O desenvol-
vimento das forgas produtivas transformou
em ruinas os simbolos de desejo do século
passado, antes mesmo que 0s monumentos
gueosencamavamse desagregassem... Com
o abalo sofrido pela ordem econdmica ba-
seada na mercadoria, comegamos a reco-
nhecer os menumentos da burguesia como
ruinas, enquanto cles ainda estao de pé” (p.
59). Mas sio ruinas posilivas - aquclas em
que “se formam caminhos™ (17). Afinal, a
Paris incendiada pela Comuna, com a qual
os oprimidos se vingaram das ruinas de
Haussman, foi reconstruida. Um dia, pensa
o flaneur, talvez seja possivel uma verda-
deira destruigiio, que nao eslejaaservigo da
especulagao financeira, uma verdadeira
construgiio, que nio seja tio banal como o
Forum dces Halles, e sobretudo uma verda-
deira reconstruciio, em que nada se percada
alma que habitava as construgoes originais,
emque tudoestejavivo, novoe intacto como
noprimeirodia, diferente em tudo e emtudo
idéntico ao que havia antes.

Mas haveria um lugar para o flaneur
nessa cidade redimida? Ele esta cansado.
Sua flinerie foi de uma ponta a outra da
cidade, dura hi va‘uia;; horas, na verdade ha
mais de um século. E numa passagem gue
precisalerminarsua peregrinagao, comao foi
numa passagem que ele a comegou. Feliz-
mente ha uma, a poucos metros da rue St
Denis. E a passagem du Caire. Mesmo
exausto, o flaneur sabe tudo sobre essa
passagem e lembra-se de tudo. Ela foi
construida depois da volta de Napoledo do
Egito, o que explica seu nome (p. 104). Foi
nela que floresceu a litografia, no Segundo
Império(p. 86). Nesse local, ficava umadas
numerosas cours du miracle, cenirio de
tanlas degradagdes humanas (p. 142). Por-
menor macabro: ela € pavimentada em par-
te com pedras sepulcrais, cujos emblemase
inscricbes nio foram sequer apagados (p.
104).

Por que a fldnerie deve lerminar numa
passagem? Porque foi um passeio por Paris
¢ pelo séeulo XIX, e a passagem resume a
Paris do século XIX. Segundo um guiailus-
trado de Paris, “essas passagens, uma nova
invengio do luxo industrial, sio corredores
com tetos de vidro, cobertos de mirmore,
escavados alravés da massa das casas, cujos
proprielirios se uniram para lais especula-
ches. Nos dois lados desses corredores, que

15 W. B, Uripiung des
deutschen Traversorss, 5.5
wol_ 1.1, p. 406

1§ [dem, ibidem. p. 343,
1T W, B. Der destivklive

Charakter, G.5_, wel. V-1, p
L
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recebem de cimasualuz, ficamas lojas mais
clegantes, de modo que tal passagem € uma
cidade, um mundo em miniatura™ (p. 83).
Sem divida: as passagens sio monadas,
abreviagoes que contém o todo - monadas
sem janelas, como as de Leibniz. “A passa-
gem € uma casa sem janelas: as janelas que
cla possui e que olham para baixo sio como
camaroles a partir dos quais o espectador
pode enxergar o exterior, mas ndo o interi-
or... As passagens sio caminhos que olham
para si mesmos a partir de janelas cegas”
(pp. 661 ¢ 700). As passagens-moénadas,
lidas por quem souber Ié-las, dio acesso a
uma compreensio instantinea do todo. X
permitem a atualizagio integral do dom da
reminiscéncia, fundamentode toda histona
(pp. 490-1). Gragas a passagem, o fldncur
consegue lembrar-se de sua histéria indivi-
dual ¢ da histona coletiva em que ela esta
imersa, vale dizer: consegue lembrar-se nos
minimos pormenores da flinerie que ele
acaba de complelar, porque cada uma de
suas etapas esti contida na passagem, cada
clemento da estrutura das passagens alude
a uma etapa do caminho percorrido.

O flaneur se lembra do labirinto, por-
que a passagem ¢ estrada e caminho, e nesse
sentido € essa sintese de dois medos em que
consiste, propriamenle, o labirinto. Lem-
bra-se da moda, porque uma das condiges
sociais do aparecimento das passagens [oi
a indistria textil, e porque era nas passa-
gens que as modistas floresciam (p. 45).
Lembra-se do jogo, pois muitos cassinos s¢
localizavam nas passagens ¢ a propria pas-
sagem se transformava de certo modo num
cassino. “Ele transforma a passagem num
cassino, numa sala de jogo, em que aposta
as fichas vermelhas, azuis ¢ amarelas dos
scus sentimentos” (p. 612). As passagens
também se convertiam em sucursais da
Bolsa: quando os calés estavam fechados,
os especuladores continuavam seus nego-
cios nas arcadas (pp. 88, 100). Lembra-se
do museu de cera, olhando para os mane-
quins das lojas de modas. “Elas sao as ver-
dadeiras fadas dessas passagens” (p. 846).
Lembra-se do tema da urbanizacio, tanto
em sua forma realista - havia projetos de
construir passagens interligadas (p. 100) -
como em sua forma surreal, a idéia
fourieristade criar cidades inteiras com ruas-
galerias (p. 101). Lembra-se da imagem da
cidade como espelho. Um dos aspectos da
ambigiidade das passagens vem de “sua
riqueza em espelhos, que ampliam feerica-
menle osespagos edificultam aorientagao”

(p. 1.050). Lembra-se dos panoramas. A
passagem que tem esse nome, no bulevar
Montmartre, tinha dois panoramas, instala-
dos por Fulton, o aperfeigoador da navega-
¢ao a vapor. Além disso, “os passantes nas
passagens sio de certo modo habitantes de
um panoranma... Eles sio vistos das janelas
dessa casa, mas nio podem ver-se” (p.
1.008). Lembra-se da iluminagio - quem
entrasse em 1817 na passagem dos Panora-
mas vena luzes que pareciam emanar das
“fadas da caverna”. Num dos lados canta-
vam as sereias do gis, dooutroacenavam as
“odaliscas do 6leo™ (p. 700). Lembra-se do
transporte urbano, porque era fugindo dos
carros que o transcunte preferia flanar nas
passagens (p. 85). Lembra-se da magia da
toponimia urbana, evocada pelos proprios
nomes das passagens, tio densos em alu-
soes historicas - a passagem dos Panora-
mas, que remete aos “aparelhos de
fantasmagorias”, a Véro-Dodat (p. 85), que
remele a dois nicos fabricantes de salsichas,
capropria passagemem que ele se enconlra
agora, que remele as aventuras orientais do
impernalismo curopeu. Lembra-se das ex-
posigoes universais - lambém nas passa-
gens as mercadorias se oferecem ao olhar
do visitante - ¢ do tema correlato do
fetichismo, que faz suas bruxarias nos pro-
dutosexpostos. A passagem ¢ “arua labrica
do comércio, que serve apenas para desper-
tar os desejos. Porque nessa rua os sucos se
coagularam, amercadoria proliferaemcada
um dos seus flancos, e estabelece conexoes
fantasticas, como os tecidos de uma dlce-
ra... Ela revela um mundo de afinidades
secrelas - palmeiras ¢ espanador, aparelhos
¢ a Venus de Milo, proteses e guias de cor-
respondéncia” (pp. 93 e 670). Lembra-se
do mundo subterrinco - “catacumbas nas
passagens” (p. 1.002). De dia, as ruas s¢
assemelham i consciéncia desperta. De
noite, mergulhamos em nossa vida
Sllhml'.! rsa, c 530 as l'lil.ﬁﬂ:lgl:l'lﬁ {que nos con-
duzem aos subterriineos da alma (p. 1.046).
Lembra-se das estagoes ferrovidrias - como
elas, as passagens sio construidas com no-
vos maleriais, o ferro ¢ o vidro. Lembra-se
do conflito entre a Escola de Belas Artes e
a Escola Politéenica, porque a passagem
sintetiza os dois polos do conflito. Por um
lado, os tetos de vidro eram estruturas
tecnologicamente avangadas, e por outro,
as paredes internas ¢ as fachadas das lojas
eram omadas com “bom gosto”, com arcos
¢ colunas ncoclissicas, ¢ nesse sentido a
passagem esta numa “posigio hibrida” en-



tre as duas tendéncias (p. 222). Lembra-se
das ponles, porque que outra ¢oisa sao as
passagenssenao“pontes” ligando duas ruas,
atravessandocasas? Lembra-se dos bairros,
entidades autdrquicas dentro de Paris - ha
algo mais auto-suficiente, mais monidico,
que as passagens? Lembra-se dos pensa-
mentos sobrenaturais que lhe ocorreram
durante a fldnerie - a passagem tem forma
de cruz, suas galerias parecem as naves de
umaigreja - ¢ mais particularmente do tema
do ocultismo - havia videntes nas passagens
(18), ¢ numadelas o sr. Comte, fisico dorei,
fazia sessoes de magia (p. 101). Lembra-se
de Lutécia, da cidade romana, pensando no
Césardos tempos modernos, Napoleao, cuja
expedigio ao Egito deu seu nome i passa-
gem em que ele desfia suas reminiscéncias.
L.embra-se da miséria da condigio operiria
- segundo Engels, os miserdveis dormiam
nas passagens (p. 94) ¢ das sublevagoes que
cla provocou. A passagem do Saumon foi a
cena de uma batalha de barricadas notempo
de Luis Filipe, na qual 200 trabalhadores
enfrentaram as tropas (p. 97), ¢ foi na passa-
gem do Commerce que Blanqui usou a
primeira cocarda tricolor de 1830, feita por
Mme. Bodin (p. 107). Lembra-se do grand
magasin, do qual foi precursor o comércio
das passagens ¢ cujo florescimento ajudou
a preparar o seu declinio. Lembra-se da ati-
vidade do trapeiro, colecionador de objetos
retirados do seu contexto, e do préprio co-
lecionador. “Consideramos as passagens de
Paris como se fossem bens pertencentes a
um grande colecionador” (p. 54).“Lembra-
se das prostitutas, que as passagens expul-
saramdo Palais-Royal, e cuja proibicio nas
passagens foi por suavez umadas causas do
decliniodessas arcadas™ (pp. 93¢ 140). Elas
faziam parte da**fauna feminina” das passa-
gens, ao lado das “grisettes, vendedoras que
parcciam bruxas, ¢ luveiras” (p. 617). Havia
uma passagemdo Desejo-issoniodiz tudo?
(p. 1.004). Enfim, lembra-se da ruina, pensa
na destruigio proxima do mundo que ele
conheceu. As passagens sio elas proprias
ruinas, porque tudo nelas envelheceu ¢
muitas ja foram demolidas. Mas elas ndo
sao apenas ruinas, elas aludem és ruinas do
mundo que as construiu. Sio grandes frag-
mentos de uma pré-modernidade extinta,
cujos tragos estao impressos em cada um
dos objetos que as compdem. “Como as
rochas do mioceno ou do eoceno tEm ocasi-
onalmente a marca dos monstros desses
periodos geolGgicos, as passagens das gran-
des cidades sio como caverna com fésseis

de uma espécie desaparecida: os consunii-
dores da época pré-impenalista do capita-
lismo, os altimos dinossauros da Europa”
(p.670). Aomesmo tempo, enquantodeps-
sitos de um passado féssil, as passagens
permanecem atuais ¢ pertencem &
modernidade que elas anunciaram: “Nio
houve declinio das passagens, ¢ sim sua
transformagio. De um golpe, elas se con-
verteram na forma vazia na qual foi fundida
a imagem da modernidade” (p. 678).

Terminada gragas as passagens a reca-
pitulagio do seu itineririo pela cidade, o
fldneur encerrou sua anamnésis € com isso
julga ter respondido a pergunta deste
simposio.

111 - E possivel que este auditério seja
mais exigente ¢ insista numa resposta me-
nos indireta. Nio podemos transferir essa
responsabilidade ao flénewr. Ele é ohomem
davivéncia, do Erlebnis, e nao da teoria. A
palavra tem que ser dada agora ao proprio
Walter Benjamin.

Qual seria a resposta de Benjamin? Ele
responderia que 0 homem habita uma cida-
de real e € habitado por uma cidade de so-
nho. Essa dualidade resume o essencial do
Trabalho das Passagens. Em lodos os
momentos, Benjamin joga com dois niveis
de realidade, a realidade objelivacaonirica.

Para ele, “o capitalismo foi um feno-
meno da natureza que submeteu a Europa a
um Traumschlaf, a um sono povoado de
sonhos” (p. 494). O objetivo do Trabalho
das Passagens € estudar as figuras desse
sonho, asexpressoes, na consciéncia onirica
docoletivo, davidamaterial doséculo XIX.
Ele se propoe estudar essa época “na moda
¢ no reclame, na arquiletura ¢ na polilica,
como conseqiiéncia de suas visoes de so-
nho” (p. 492). O lugar desses objetos no
sonhodo século XIX € especificadosegun-
do um dispositivo tedrico substancialmen-
te freudiano: a relagiio entre “consciéncia™
e “corpo”.

Para Freud, como sabemos, o texto
manifesto do sonho € o produto de um tra-
balho, o trabalho do sonho, conjunto de
operagoes deslinadas a transformar os “ma-
teriais” do sonho. Esses materiais incluem
osrestos diurnos, os pensamentos dosonho
¢ 0s estimulos somiticos.

Nesses iiltimos € que Benjamin situa a
base matenal dosonhocoletivo. Para Freud,
o funcionamento do organismo durante o
sono - sensagio de frio ou calor, de fome ou
sede, estado dos 6rgaos internos, elc. - in-
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fluencia o conteido do sonho, embora nio
odetermine. O mesmo ocorre com o sonho
do coletivo, segundo Benjamin. Assim
como “o0s ruidos e sensagbes do proprio
organismo... pressao sangiiinea, movimen-
to das visceras, pulsagio cardiaca ¢ sensa-
¢oes musculares” geram no individuo
adormecido “imagens de loucura e sonho™
(p. 491), assim também o “corpo” da soci-
edade se exprime em seu sonho.

Mas se a arquitetura, as passagens, 0s
reclames, sao essenciais para o sonho do
século XIX, onde se situam esses objelos:
eles estio no “corpo” ou na consciéncia
onirica do coletivo? Benjamin hesita na
resposta.

As vezes cles sio assimilados expres-
samente aos sinais que vém do interior do
corpo. Para o coletivo, “muitas coisas sio
internas, que para o individuo sao externas.
As arquiteturas e modas... sio nointerior do
coletivo o que sdo no interior do individuo
as sensagoes dos Grgios, os sentimentos de
satde e doenga™ (p. 492).

Mais freqiientemente, tais objetos sio
situados na prapria consciéncia onirica. A
arquitetura e a moda niio estio no “corpo”,
nio enviam sinais somaticos, porque sio
elas proprias sonhos, sdo elas proprias figu-
rasdo sonho coletivo. E a versio mais plau-
sivel, i luz do conjunto da teoria do sonho
coletivo, e em muitos trechos Benjaminnio
deixa dividas a respeito. “A moda, como a
arquitetura... fazem parte da consciéncia
onirica do coletivo” (p. 497). Mas se acei-
Armos essa versio, quais seriam os conte-
dos do “corpo™?

De modo geral, Benjamin o assimila a
base econdmica. A relagio “corpo™ - “cons-
ciéncia de sonho™ seria a lransposigio em
linguagem freudiana na relagio marxista
cnire a infra-estrutura e a superestrutura. O
corpo € constituido pelas forgas produtivas
e pelas relagoes de produgio, ¢ estas se
exprimem na superestrutura, do mesmo
modo que os sinais somdticos se exprimem
naconsciénciadosonhador. “ A superestru-
tura € a expressdo da infra-estrutura. As
condigbes econdmicas nas quais vive uma
sociedade se exprimem na superestrutura,
da mesma forma que um estdmago cheio
nio se reflete no conteido do sonho... mas
nele se exprime... Marx descreve as corre-
laghes causais entre a economia € a cultura.
Aqui se trata de uma correlagio expressiva.
N@o a génese econdmica da cultura ,mas a
expressaodaeconomia na cultura” (pp. 495
e 573).

Mas os sonhos estudados por Benja-
min nao se articulam diretamente na base
econdomica. Eles brotam num chio mais
proximo, na realidade imediata vivida pelo
sonhador. O sonhodamoda, da arquitetura,
do jogo, da politica, exprime em ultima
instincia a base material, mas se alimenta,
de modo mais direto, em relagbes sociais
menos abstratas. Assim, o sonho da moda
se articula na inddstria téxtil e no comércio
de luxo; o sonhoda arquitetura, nainddstria
de construgao civil e nas novas técnicas de
construgio; o sonho do jogo, no movimen-
o especulativo do capital financeiro; e o
sonho da exposicao universal, na produgio
fabril. O coletivo se apropria de cada um
desses aspectos da realidade material e os
alucina pelo sonho.

O “corpo” leria assim que ser
redefinido. Seu conteddo incluiria todos os
niveis da realidade objetiva, desde as deter-
minagoes mais remotas - em Gltima instin-
cia, a base econdmica - até relagoes sociais
mais concretas e mesmo objelos materiais,
comoacidadee seus elementos. Todosesses
conteddos do“corpo™ se exprimiriam como
sonhos na consciéncia coleliva.

Mas a relagio corpo-aparelho psiqui-
co constitui apenas um dos aspeclos, no
fundo um dos mais periféricos, da teoria
freudiana do sonho. O cerne da teoria esti
sabidamente na tese de que os sonhos cons-
tituem realizagoes de desejo e de que a ex-
pressiio desses desejos € dissimulada pela
censura.

Esse tema € expresso com toda clareza
no exposé de 1935. As imagens do sonho
coletivo sio imagens de desejo,
Wunschbilder, pelos quais o homem tenta
lidar com o inacabamento (Unfertigkeir) e
com as imperfeigoes (Maengel) da ordem
social. Que pretende ocoletivoalcangar com
essas imagensde desejo? Duascoisas: trans-
cender (aufheben)e dissimular (verklaeren)
uma realidade insatisfatona. Sao os dois
movimentos que colaboram para a forma-
gdodo sonho, segundo Freud. Porum lado,
o desejo tenta abolir, alucinatoriamente,
uma realidade penosa, e por outro, uma
contravontade tenta manté-la, recorrendo
para isso a deformagio, Entstellung, das
representagoes que veiculam o desejo (pp.
47-7).

O primeiro momento, o da Aufhebung,
estd para Benjamin a cargo da ulopia. Elase
forma em contato com o novo, que faz as
imagens regredirem ao estigio pré-histéri-
codasociedade sem classes. “Nosonhoem



que cada ¢poca vé aseguinte sob a forma de
imagens, essa tllima aparece associada a
elementos da pré-historia, isto €, de uma
sociedade sem classes. Essas experiéncias,
gue se depositam no inconsciente do cole-
tivo, geram, em interpenetragio comonovo,
a utopia, que deixa seus tragos em mil con-
figuragoes da vida, dos edificios duriveis
as modas efémeras” (p. 47).

Oscpundomomento, oda Verklacrung
(dissimulagio da realidade e dissimulagio
das representagoes que incorporam o dese-
Jo), estd a cargo do mito. O mito inibe o que
a utopia tenta liberar,

A utopia e o milo sio partes
indissociiveis do sonho do coletivo. Ele
contém uma dimensio utdpica, que aponta
paraasalvagao, libertandoo homem dociclo
do sempre igual, e uma dimensio milica,
que impede o advento do genuinamente
novo e impoe a lemporalidade do inferno, a
do eternamente idéntico. Por isso, 0 sonho
em que o capitalismo mergulhou o século
XIX ao mesmo tempo impulsionava para o
despertar, realizando a utopia - “cada época
nao somente sonha a seguinte, como ao
sonhd-laaimpeleadespertar” (p. 59) -como
levou a ressurgéncia do destino e do eterno
relomo - “a reativagio das forgas miticas™
(p. 494).

Siao esses os dois aspectos da dialética
das Passagens: o vaivém enltre dois niveis
de realidade, a “objetiva™ e a “onirica™; e
dentro desta, a tensdo entre utopia ¢ mito.
Todos os objetos e personagens do livro
oscilam entre uma realidade da qual o indi-
viduo nio lem consciéncia clara e um so-
nho sujeito a ambivaléncia resultante do
entrelagamento da utopia ¢ do mito. A ar-
quitetura, a moda, o jogo, o panorama, sio
sonhos coletivos que exprimem o “corpa”
(a realidade objetiva, em scus diferentes
niveis de mediagio) e estruluram-se pela
interpenetragao de elementos utdpicos, que
contém o desejo e impelem em diregao ao
despertar, e elementos miticos, que tentam
perpetuar as fantasmagorias e elernizar o
SONO.

O ttineririo do fldnewr foi construido
de modo a ilustrar essa dialética. Sua per-
cepeio funciona sempre em dois registros,
em dois niveis de realidade - a objetivae a
onirica. E dentro desta, hi sempre um vetor
uldpico e outro mitico.

Assim, o flaneur esti em seu elemento
na rua, e nada mais material que a rua. Mas
sobre a malterialidade do asfalto surge o
sonho do labirinto. O labirinto contém o

descjo de chegar, o impulso de alcangar o
objetivo, e nesse sentido € utopia, e o perigo
detransviar-se, o riscode nio chegarao fim,
ou de chegar a um fim que nio seja o dese-
jado - e nesse sentido € mito.

Quandoele abordaa moda, di umasérie
de informaghes precisas sobre a inddstria
téxtil, sobre as lojas de luxo, sobre os grands
magasins onde sao oferecidos os artigos de
vestuirio, ete. O sonho se entronca nesses
dados reais: sonho utdpico da reconciliagio
com a naturcza ¢ da conquista de uma nova
temporalidade, sonho mitico da natureza
enquanto morte e da histéria como sempre
igual.

Quando examina o jogo, parte das ten-
déncias docapitalismo financeiro nosegun-
do Império e de sua materializagio na Bol-
sa. Sobre esse chio brota o sonho do jogo:
resgale utdpico do lempo messidnico, con-
denagao do homem ao tempo circular do
milo.

O museu de cera € um prédio real, com
uma localizagio certa nos grands
bowlevards. O sonho se apodera dessa rea-
lidade e faz dela uma realidade delirante.
Delirio utépico, porque o mundo de cera é
o mundo encantado da infincia, mundo
incorruptivel isento das vicissitudes da
morte. Mas também delirio mitico, aterron-
zador, porque no museu Grévin a eternida-
de ¢ a eternidade da cera, e as liguras, de tao
reais, duplicam, desmascaram e perpetuam
a ilusio de realidade em que estd imerso o
homem moderno.

Falando de urbanismo, ele narma fatos
historicos reais sobre Haussman, descreve
suas ligaghes com o capital financeiro, ete.
Depois vem o sonho. Haussman passa aser,
porum lado, a figura demoniaca e onipoten-
teque pode fazer recuar al€ alerrados Papuas
os limites de Paris, arrasando todo o planeta
e asfixiando o género humano debaixo dos
escombros; e por outro, o criador de uma
Paris mais perfeita, que criou novas cone-
x0esdepoisde ter destruidoas antigas, com-
pletando a cidade, em vez de desfazé-la. A
Paris real gera outros sonhos, igualmente
ambivalentes, mas em que ¢€ dificil distin-
guiroque € utdpicoe o que € mitico - cidade
monumental dos vencedores, cidade orgi-
nica em que as arvores sio cabelos, cidade
socialista das ruas-galerias,

Paris € uma cidade de espelhos, espe-
lhos olhando espelhos, ruas e avenidas dan-
do acesso a visdes especulares. Foi uma
caracteristica real da cidade, noséculo X1X.
Nela nasce o sonho da cidade-espelho, so-
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nho utépico da cidade transparente, sonho
mitico de um mundo condenado ailusao de
dlica.

Havia outras miragens, as produzidas
pelos dioramas e panoramas. Um sonho Gti-
co, o sonho do panorama, surge desse dado
historico. No panorama, o citadino via a
paisagem, e por isso 0 sonho panoramitico
representava por um lado um encontro utd-
pico com a natureza ¢ por outro a maldigio
mitica de um encontro impossivel, ou pos-
sivel apenas como fanlasmagoria.

Havia também as miragens produzi-
das pela iluminagio urbana. O flidneur co-
nhece todoosubstrato real dessas miragens,
sabe 0 nimero exalo de revérberos ¢ bicos
de gis. Osonhoda cidade-luz se funda nessa
realidade: utopia das luzes, da cidade
iluminista da qual foi banida a treva, cujas
ruas resplandecem sob os archotes da cién-
cia e da liberdade, mas mito das luzes, a
feérie da mercadoria, a luz néon da indas-
tria cultural,

Depois vem a rede de transportes, em
sua materialidade, com scus veiculos e suas
linhas de onibus. E nela se encadeia o so-
nho, o sonho utépico da ubigiiidade, o so-
nho mitico daimobilidade forcada, no caos
urbano da cidade repressiva.

A toponimia urbana: nomes reais ¢
sobre eles o sonho da toponimia, sonho
utépico de uma condigio paradisiaca em
que 0s nomes sejam significantes puros,
desvinculados de ruas ¢ pragas, e sonho
milico de uma nomenclatura racional, em
que a rue des Mauvais Gragons venha a
chamar-se rue de la Justice.

Residuos da exposi¢io universal de
1900, 0 Grand e o Petit Palais lembram ao
fléneurosonhodaexposigio: utopiade uma
técnica a servigo do homem, de uma abun-
dincia material disponivel para todos, em
outras relagies sociais, ¢ mito do progresso
linear ¢ aulomitico, pelo qual o coletivo
sonha a mercadoria como fetiche, e sonhao
fetichismo como pedagogia, como escola
para todos os condicionamentos, como for-
ma de ofuscar a classe operiria com o bri-
lho que emana do valor de troca.

Vem o mundo subterrineo de Paris. O
flaneur desprende da rede real de esgotos,
catacumbas e metrds o sonho do subterri-
neo. Ele tem um lado utépico, uma utopia
revoluciondria - a de fazer sallar pelos ares
a cidade dos opressores -, umi utopia mais
amivel, a utopia da adega, da joie de vivre.
E tem um lado mitico, materializado no
melrd, que devora lodas as manhas milha-

res de midinettes famintas.

Estagies ferrovidrias: marcos reais da
cidade. Mastambém casas de sonho, sonho
utopico da confraternizagio universal, a
humanidade inteira ligada por trilhos, so-
nho mitico da dominagiio integral do mun-
do porum capitalismo que superou todas as
distincias espaciais.

Vem a arquitctura. A realidade, aqui, ¢
a de novos materiais ¢ novas técnicas de
construgio. Nio sabendo lidar com essa
realidade, o coletivo a sonha. Numa dimen-
a0, € o sonhoutdpicodainvengio de novas
formas, adaptadas aos novos maleriais, ¢
que s0 se realizaria no século XX; em outra
dimensio, € o sonho mitico dos arquitetos,
que reagem ao novo refugiando-se no ve-
Iho e moldam no ferro floroes neoclissicos,

Ponte de Austerlitz: uma das primeiras
construidas inteiramente de ferro, pensa o
fldneur. Sobre esse fato (éenico, o sonho de
Austerlitz. Sonho amivel, pacifico - nio, o
nome da ponte nao lem nada a ver com a
batalha -, sonho mitico, guerreiro, em que a
ponte nao liga espagos mas os separa, em
que cla realmente alude is aventuras guer-
reiras de Napoledo e 4 guerra como instru-
mento do capital,

I1ha Saint-Louis: bairro real e sonho do
bairro. Sonhoutépicodacomunidade orgi-
nica, auto-suficiente; sonho mitico da co-
munidade do mal, também auto-suficiente,
como o 14~ arrondissement, sintese de
todas as misérias da classe operina.

Notre Dame, prédio real ¢ grande H
em sua fachada - H de Hugo. Por que esse
utopista da ciéncia e do progresso foi tam-
bém um profeta do mito, um adepto do es-
piritismo?

A cité como bergo de Paris: fato histo-
rico € também sonho da historia. O flaneur
sonha Lutécia, utopiade um reencontrocom
aorigem, mitode uma antigiiidade que ron-
da, como um vampiro, 0 mundo modemo.

E os combates populares? O fléncur
acumula estatisticas sobre o nimero de
barricadas e paralelepipedos arrancados, E
vemosonho. Emseulado generoso, € odos
socialistas utpicos, que querem completar
em 1870 as tarefas de 1789, em scu lado
repressivo € o dos embellisseurs
stralégiques, que querem impossibilitar a
construgiio de barricadas, e o dos filantro-
pos, que quercm consolidar a lei ¢ a ordem
pela moralizagio da classe operiria.

O grand magasin: objeto material, uto-
pia da mercadoria oferecida a todos e mito
(UE ESCTAVIZA a8 MAssas 40 CONsumo,



Lixoesonhodolixo, sonhodo trapeiro,
simboloutdpico daredengio, quando todos
os detritos serio salvos, recolhidos por um
grande colecionador, e simbolo mitico do
trabalho degradado.

Prostituta ¢ sonho da prostituigio,
imagen utopica de uma natureza maternal,
perpetuamente disponivel, e imagemmitica
de uma natureza alicnada, transfiguragio
da mAe em cortesi.

Ruina ¢ sonho da ruina: residuo de de-
molicoes reais, cenotilio dos vencidos ¢
memente mort dirigido aos vencedores.

Por isso, no fundo, o fldreur tem razio
quando cré ter respondido & pergunta do
simpdsio. Ele dd uma resposta atedrica, que
podemos completar com as categorias de
Benjamin. Gragas ao fldneur sabemos, sem
sumbra de duvida, gque a resposta ¢ sim ¢
nio,

Sim, 08 homens habitam a cidade, en-
quanto objeto real. Nesse nivel, ela € uma
cntidade concretla, com suas ruas, pragas ¢
sistemas de transporte.

Nia, os homens ndo habitam a cidade,
na medida em que ela € uma cidade de so-
nho. Essa, segundo Paris, funciona em ou-
tro registro, € tamb€m uma cena, como a
primeira, mas uma oulra cena, ein anderer
Schauplarz, a oulra cena em que se dio os
sonhos. Cada objeto da cidade, das ruas aos
cafés ¢ is pontes, cada atividade, da moda
a0 jogo ¢ i prostituicio, cada personagem,
tanto os reais, como Haussman, Fourier ¢
Baudelaire, quanto os alegoricos, como o
jogador, o colecionador e nosso velho co-
nhecido, o fldncur, ludo o que acidade con-
tém e a propria cidade, absolutamente tudo
esta mergulhado no senho, e como tal tudo
¢ ambivalente - “a ambivaléncia € a lei da
dialética em estado de repouso” (p. 55) -
apontando para a salvagio e para a catistro-
fe, para o sempre igual do mito e para o
verdadeiramente novo da redencio. Os
homens nio habitam a cidade, porque en-
guanto cidade de sonho ela estd sujeita avs
dinamismos do inconsciente ¢ reside no
inconsciente. E nos homens que a cidade
mora, porgue € parte de sua vida de sonho.
E, em geral, a l6gica do sonho. Todo ho-
mem em sua existéncia divrma habita a re-
alidade e em sua existéncia noturna vive
uma realidade que o habita. E essa relagio
do homem com a cidade, no Trabatho das
Passageny:entidade fisica em que ele mora,
e entidade onirica que mora nele.

Mas o sonho pode ser interpretado. F
mesmo essa a principal tarefa do historia-

dor dialético. Sua fungio € contribuir para
despertar o coletivo que sonha. E nisso que
o projeto tedrico das Passagens difere do
surrealista, porque este se mantinha na es-
fera do sonho, ao passo que o materialista
historico esta interessado sobretudo no
despertar.

Desde o exposé de 1935, Benjamin
dissera que “a aplicagio dos clementos do
sonho € o paradigma do pensamento
dialético... Por isso o pensamento dialético
¢ 0 Orgio do despertar historico™ (p. 59). O
despertar vindouro, diz ainda Benjamin,
“estd como o cavalo de madeira dos gregos
ni Troia dos sonhos™ (p. 495},

Mas o despertar tem que ser feito com
aslicia, aproveitando o saber adquirido
durante o sonho. Esse despertaresta na fron-
teira de dois estados de conscicneia: a sin-
tese da qual a consciéncia onirica
{ Fruwmbewnssisein) seria a tese € a consci-
encia desperta ( Wachbewusstsein) seria a
antitese. Em outras palavras, o modelo da
consciéncia laeida nio € a consciéneia des-
perta, o Wachbewusstsein, Ela € (o parcial
quanto a consciencia de sonho. S6 o des-
pertar, o Erwachen, € a consciencia real-
mente dialética, porque sintetiza o saber do
estado de vigilia com o saber adguirido
durante o sonho, e por 1550 "0 momento de
acordar ¢ idéntico ao agora da
cognoscibilidade™ (p. 579),

Com essa expressio, Benjamin efetua
uma homologia explicita entre o sujeito
histérico, capaz de captar num relimpago
o passado do qual € contemporineo, e o
sujeito do sonho, capaz de captar, no mo-
mento em que desperta, os contetdos ver-
dadeiros que pulsam na trama onirica. A
humanidade “esfrega os olhos” e “o histo-
rindor assume a tarefa da interpretagio dos
sonhos” (p. 580).

Se € assim, interpretar o sonho da rea-
lidade nao significa reconduzir a conscicn-
cia ao nivel da realidade objetiva - o
Wachbewusstsein. Significa elevar a cons-
ciéncla ao nivel do Erwachen, a conscién-
cia do despertar, que inclui e transcende a
consciéncia de sonho. Interpretar € trans-
formar cm prixis a dimensio utdpica do
sonho, eliminando sua dimensao milica, ¢
nio recusar o sonho em nome da realidade.
Despertar do seu sonho a cidade equivale a
desencanta-la, termo weberiano expressa-
mente usado por Benjamin, “506 a Revolu-
¢ho faz a cidade viver ao ar livre: a Revo-
lugio desencanta (entzaubert) a cidade™ (p.
531). Mas desencantar a cidade nio € repu-
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diar a cidade de sonho ¢ sim criar uma cida-
de que inclua em parte a cidade de sonho:
nio valeria a pena libertar a cidade do
minotauro apenas para deixd-la entregue a
tirania da realidade enquanto mito, Ogque se
pretende € “montar na cidade real a cidade
de sonho, Paris, como configuragio com-
posta de todos os planos de edificios, dos
esbogos de ruas, dos projetos de parques,
dos sistemas de nomenclaturas, de todas as
tentativas que nuncase realizaram”™ (p. 517).

Montar na cidade empirica a cidade
sonhada, paraobterumacidade messiinica,
isto €, humana - € exatamente o que Benja-
min entende por despertar, o despertar do
alegorista no reino de Deus, no reino dos
homens, na Jerusalém verdadeira,

O despertar nessa civitas dei terd a
estrutura da apocatastase, aquela restaura-
¢ao final de todos os seres, inclusive o de-
monio ¢ os condenados, sonhada por
Origenes. “Apocatistase, decisio: justa-
mente 0s elementos do cedo demais ¢ do
demasiado tarde, do primeiro comego ¢ do
derradeiro declinio, reunir tudo de novo na
acao revoluciondria e no pensamento revo-
lucionario” (p. 852).

O primeiro amor das griseffes, o pas-
scio em 5t. Cloud numa tarde de domingo,
o assombro com o primeiro vidro, sim,
mesmo o kitsch, mesmo o ormamento de
ferro fundido, mesmo o impulso destrutivo
de Haussman, a fantasia de uma cidade toda
de passagens, em que o0 homem esteja ao
abrigo das vicissitudes da histona, o terror
mfantil com os subterrineos, o fascinio
sentido por Alice nos Pais dos Espelhos, a
embriaguez dos museus de cera, sim, mes-
mo o fetichismo, com sua promessa de
transcendéncia do imediato, os vencidos de
todas as revolugdes, mortos que agora po-
dem ser resgatados pelos vivos, os éxtases
da moda, do jogo, da colegio, todos 0s ele-
mentos da cidade, tudo o que nela um dia
existiu e tudooque nunca foi - tudo isso serd
salvo nessa explosio messiinica com que o
Angelus Novus dinamita o continuum da
historia. Pois “somente a humanidade
redimida poderd apropriar-se totalmente do
seu passado.

Isso quer dizer: somente para a huma-
nidade redimida o passadoé citivel,em cada
um dos seus momentos.

Cada momento vivido transforma-se
numa citagio na ordem do dia - e esse dia é
justamente o do Juizo Final” (19). Nesse
momento, 0s homens habitarioacidade dos
homens, verdadeiramente uma cidade de

sonho, mas em que o sonho deixaria de ser
mito e “a agiio seria irmi do sonho™ (p.
456).

MELSOMN BRISSAC

s cidades habitam os homens
ou sio eles gue moram nelas?
Hoje nem a cidade - sem ras-
tros e sem historia - nos habita,
nem os homens - que nio sa-
bem mais ver - habitam a cida-
de. A alma dos lugares parece
ter-se perdido parasempre. Re-
duzidos alocais moldados pelo
habito, com seus habitantes
conformados com tragados pre estabeleci-
dos. E o aparente paradoxo da obra de Ben-
jamin: oenconlroda cidade com os homens
se di quando estes percorrem lerras desco-
nhecidas ou quando se fazem estranhos em
sua propria cidade.

Porgue 6 assim conseguem descobrir
onde na cidade ainda vibram sinais de vida,
por onde passa o lengol fredtico que a inun-
da de mmmores ou de ande vem a luz que por
vezes a faz resplandecer. £ preciso
redescobrir a paisagem das cidades, Walter
Benjamin, paisagista. Seu método: “cons-
truir topograficamente a cidade™.

Uma verdadeira botanica do asfalto se
delineia aqui. Postes de luz, placas de trin-
sitoe letreiros seriam seusespécimes, Como
Baudelaire, ele promove - em “Paris do
Segundo Impénio™ - uma transfiguragio da
cidade em foresta.

Bem i maneira de um paisagista, ele
afirmaque “onome dasruasdeve soar como
o estalar do graveto seco ao ser pisado ¢ as
vielas do centro da cidade devemn refletir as
horas do dia tao nitidamente quanto um
desfiladeiro™,

Niao por acaso o primeiro destes paisa-
gistas € agquele que caminha pelas ruas, o
flaneur. A deriva pela cidade, ele tem de
achar suas pistas como quem marcha atra-
ves da selva.

“Uma embriagués acomete aquele que
longamente vagou sem rumo pelas ruas: a
cada passo, menor se toma a sedugiio das
lojas, dos bistros, das mulheres sorridentes
e sempre mais irresistivel o magnetismo da
proxima esquina, de uma massa de folhas
distantes, de um nome de rua,” Um encan-
tamento do longinquo que s0 aquele que



caminha desprevenido pode perceber.

Mas também o viajante possui este
olhar capaz de melamorfosear cidades es-
trangeiras em paisagem. De todas as cida-
des, Moscou - a capital da Revolugio, a
melirépole dos anos 20 - € justamente a que,
para Benjamin, mais aparcce como uma
floresta. Para o recém-chegado, cada calga-
da s¢ transforma num rio caudaloso, cada
prédio num sinal trigonométrico, cada pra-
¢a num lago. A sclva de pedra € tio imper-
medvel que oolhar sé distingue oque brilha
intensamente. Também os ruidos que res-
soam de seus recantos orientam nosso ca-
minhar. “Cada passo assusia uma cangio, o
estrepitarde tibuas, otilintar de baldes. Basta
ter-se perdido nestas paragens para, com
uma rede de apanhar borbolelas, segui-los
quando esvoagam no siléncio.”

Luzes, nomes e ruidos fazem eslas ci-
dades estranhas se revelarem para nés. In-
dicios que permilem se orientar nos luga-
res, que irradiam sua verdadeira vida. Como
oefeito que produzia a escassez de moradia
em Moscou. Quando se percorrem as ruas

nos primeiros momentos do anoitecer,
véem-se, nos prédios grandes ¢ pequenos,
quase todas as janclas iluminadas. “Se o
clardo que delas brota nio fosse 130 desi-
gual, crer-sc-ia ter diante de si uma ilumi-
nagio.”

A crianga € o lereeiro alegorisia da ci-
dade. Seu olhar também a converte em
paisagem. Desta vez incrusiada na memo-
na. Tanto € que Berlim aparcce primeiro -
em Infancia Berlinense - como parque. Ali
os canteiros, o lago, o tanque da lontra ¢ as
alamedas lhe proporcionariam a primeira
experiéncia da distincia, daquilo que s6 se
revela a nds por uma tinica ¢ breve vez.

Mas esta capacidade de apreenderaqui-
lo que desponta no longinquo, esta exigén-
cia de distincia que ¢ prépria do paisagista,
¢ um olhar hoje em extingio. A tendéncia
no mundo modemo, da reprodugio técni-
ca,dacopia, € se apropriardas coisas. Apro-
ximar-se de tudo. Nao hamaisatensioenire
perto e longe que compunha a paisagem.
Tudo € uma sé superficie. Aqui a experién-
cia da aura nao nos ¢ mais permitida. Teri-
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am entio a magia e o sentido das coisas s¢
esvaido em definitivo?

As coisas nio respondem mais a0 nos-
soolhar. Insistir na busca da distincia € cair
no cliché, no kitsch. Para Benjamin, o olhar
metropolitano se fixa no horizonte e ao
mesmo lempo espreita em torno. Prescinde
do sonho que divaga no longinquo. Dai a
renincia ao encantamento do distante, com
Baudelaire, ser para ¢le um elemento deci-
sivo na lirica moderna. Falando dos qua-
dros de paisagem, o poeta diz preferir os
dioramas ¢ os cenirios de tealro, com sua
magia inlensa e grosseira, aos pintores pai-
sagistas. Porque aquelas coisas, embora
absolutamente falsas, estao porisso mesmo
infinitamente mais proximas da verdade.

A singela distincia das paisagens das
barracas de feira, este horizonte azulado,
nio se desfaz com a aproximagao, tal como
tende a ocorrer com qualquer cena apds o
primeiro olhar. Nio se estende, espalhafa-
tosa e prolixa, quando se chega perto, mas
se ergue, ainda mais fechada e ameagadora,
i nossa frente. E isso que dd, para Benja-
min, aos cenirios leatrais, seu cariler in-
comparivel,

Enquanto o sonhador romantico petri-
fica a paisagem na moldura de imagens
esvanecidas, o poetatem o dom de conjuri-
la sob uma nova chamada, de reinvesti-la
do poder de revidar o olhar. E o manancial
da poesia. E a missio do pocla moderno:
emvez detentar humanizar estas coisas sem
marcas, trazer a luz a aura que ¢ propria da
mercadoria. Nio fugirafantasmagoria, mas
viver no coracio da irrealidade, da ilusio.

Dai a cidade aparecer, em Benjamin,
através de aparelhos de visio, Como ima-
gem. A paisagem se converte em panora-
ma, o dispositivo precursor do cinema, que
representavaatravésde telas pintadas, numa
construgio redonda, avisioem 360° que se
teria de uma cidade de um ponto central e
clevado. Com variagoes de luz que simula-
vam o correr do dia. O panorama reprodu-
zia a magia da cidade: seu resplandecer ¢
sua majestosa grandeza.

Mas Benjamin também recorre a toda
uma série de artefatos maravilhosos, de que
o séc. XIX foi pradigo, capazes de reeriara
imensidao das paisagens e a abrangéncia
do olhar panoramico. Pan (tudo) + orama
(vista): o idedrio miximo do século. Desde
os antigos cartes postais com océu de papel
celofane até o pandptico, o estereoscopio, o
kinotoscopio e outros aparelhos de ampli-
ar, dar profundidade, relevo ¢ movimento

aos objetos. Um paisagismo dtico-mecini-
co, que s0 seria substituido pela fotografia.
Uma paisagem ja vista alravés de objelivas.
A propria passagem, com seus espelhos e
vitrines, € definida como “uma galeria de
reverberagoes Olicas™.

Nestes toscos engenhos, que deixavam
transparccer scus mecanismos deilusio, que
niio se ocultavam como meros cenirios, €
que para Benjamin se aninha a magia das
paisagens. E da irrealidade dos painéis pin-
tados, dos geslos bruscos das marionetes,
dos evidentes efcitos de reflexo e das siibi-
tas paradas das engrenagens mecinicas que
provém, para cle, o seu encantamento.O
olhar dos alegoristas da cidade - o fldneur,
o viajante ¢ a crianga - na verdade ji sio



Banco de dados

mediatizados por estas fantasmagorias, por
estasimagens. Jisio modernos. Em Rua de
Mao Unica, no texto chamado “ Brinque-
dos”, Benjamin descreve .a paisagem de
algumas cidades.

Uma leilura mais atenta nos revela, po-
rém, que o panorama descortinado se apre-
senta como estampas de antigos dlbuns de
recoriar, como cendrios de barracas de tiro
a0 alvo, como uma visio através de um
binteulo estereoscopico (relevo) ou como
um presépio mecinico,

Estes artefatos ja eram, na época de
Benjamin, anacronicos. Por que ele teria
ido busci-los? E que a cles cabia, entio,
perfeitamente, adefini¢iode fantasmagoria:
o produto cultural que hesita ainda um pou-

co antes de tornar-se pura ¢ simples merca-
doria. Inovagbes técnicas que ainda nio se
banalizaram. Como os métodos de constru-
¢io das passagens.

Nio seria esla uma pista para analisar
as imagens hoje, quando a distancia parece
terdesaparccido para sempre? Nio se pode,
talvez, nem mais falar em paisagem, s6 em
imagens. Mas estas imagens podem ser, para
ele, dotadas de forca. E a surpresa que nos
reserva Benjamin: ele procura magia e sig-
nificado num mundo supostamente evacu-
ado de tudo isso. As imagens - ou algumas
delas - teriam hoje o poder de nos fazer estas
coisas sem olhos revidarem o olhar, de cap-
tarem o momento em que a cidade inanima-
da acena para nos?
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