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nicialmente, tentarei aproximar-me
desta questao do lado histérico, pois
s¢ trata de uma questao historica. Mas,
no final, gostariatambémde tratar dos
aspectos de atualidade desta questio,
na medida em que estes aspectos me
sejam acessiveis, tanto na Europa
quanto, talvez, no Brasil.
Tratarei de cinco pontos. O pri-
meiro ponto € sobretudo histérico, ji
que me referirei & formacio do conceito de
modernidade literdria em Baudelaire. No
segundo ponto falarei a respeito da impos-
sibilidade de produtividade e, conseqjiiente-
mente, da destruigio do sujeito na
modernidade. O terceiro ponto trata da
modernidade como antigiiidade antificial.
O quarto, da modernidade como drama,
sendo que aqui deverei tratar das
ambivaléncias da modemidade. Finalmen-
te, no quinto ponto, com o qual pretendo
chegar & atualidade, deverci falar sobre o
pos-modemo, um lema que se apresenta
como bem préoximo quando nos pergunta-
mos “por que 0 moderno envelhece tio ra-
pidamente”.

1) Em primeiro lugar, portanio,
a radicalizagao da questao.

Acho que todos nés pudemos verificar
que eslas sele questoes que nos foram colo-
cadas sio extremamente frutiferas, ¢ que
foram colocadas de tal maneira que, por
assim dizer, as cenlelhas saltaram tanto na
mesa como no plendrio. No caso desta alti-
ma questio, sobre “por que o moderno en-
velhece tiao rapidamente”, devo dizer que,
embora se trate também de uma pergunta
formulada corretamente, ela nio o foi com
suficiente radicalismo. E nio o foi porque
no conceito de moderno ja esta contido
dialeticamente o conceitodoenvelhecimen-
to.

Pode-se dizer que, justamente por esse
motivo, o que ¢ moderno hoje estard enve-
lhecido ou fora de moda amanha. Por isso
05 ledricos da modernidade criaram este
conceito em analogia ao conceito de moda,
e o primeiro que o fez foi Baudelaire. Ele é
oinventorda palavrae dacoisa, lamodernité.
Baudelaire estava consciente desse fato.
Existe umensaioseu, intitulado Les Peintres
de la Vie Moderne, do qual gostaria de citar
uma frase, que diz: “Il cherche ce quelque

chose qu'on nous permetira d’appeler la
modernité; car il ne se présente pas de
meilluer mot pour exprimer I'idée en
question. 1l s"agit, pour lui, de dégager de
lamode ce qu'elle peut contenir de poétique
dans 'historique, de tirer 'éternel du
transitoire” (1). Aqui fica claro que
Baudelaire sabe que estd usando a palavra
pela primeira vez, pois diz que ndo hi nada
melhor do que esta palavra “modernidade”
para exprimir aquilo que estou querendo
exprimir, a saber, esta cterna volatilizagio
dos fendmenos.

Benjamin transfere esta palavra para o
alemio, onde a palavra Moderne significa-
va inicialmente algo totalmente diferente.,
Acho que ¢ necessirio ver também este
aspecto: quando em alemao se fala em
Moderne, trata-se na verdade do moderno
nas artes, por volta da virada do século, do
Jugendsuil, ou scja, daarte, daliteratura que
seinsurge contra o realismo doséculo XIX.
Benjamin €, por seu lado, quem introduz no
uso da lingua alema o conceito de
modernidade, tal como foi criado por
Baudelaire,

Ao mesmo tlempo, porém, Benjamin
radicaliza o conceito. Em Baudelaire, a
maodernité nao € mais do que uma amplia-
¢iao do conceilo tradicional de arte. Esta
palavra deve dar expressio a idéia de que
também o que ha de volitil, o fendmeno
quotidiano, deve serincluidona arte. E isso
que Baudelaire denomina de modernité. A
respeito disso, quero citar mais uma frase
de Baudelaire, no mesmo ensaio jé citado:
“Lamaodernité c’est le transitoire, le fugitif,
le contingent, la moitié de Iart; dont 'autre
maoitié est 'éternel et immuable” (2). Por-
tanto, Baudelaire sc além ainda as leis da
arte autdbnoma. Para ele, ainda existe algo
de eterno, imutivel, sendo uma metade a
arte, ¢ a outra metade € justamente o que hi
de fugidio, de novo.

Enquanto Baudelaire se além, ainda, a
eslas leis elernas, Benjamin pensa a arte na
modemnidade radicalmente, atendo-se as
ordens da moda. A tnica lei que continua
vilida para Benjamin € a de que sempre e a
qualquer prego € necessirio o novo, que por
sua vez se lorna antiquado, com a mesma
velocidade. Entendido desta forma, o con-
ceilode modernidade € limitrofe, é um con-
ceito-limiar, dentrodoqual esté fixado, antes
de mais nada, o fato de que nao existe uma
substancia dobelo e de que naoexiste quais-
quer leis de validade geral nem quaisquer
valores eternos do estético.



Alé aqui vai 0 meu primeiro ponto, ao
qual quero acrescentar apenas uma breve
observacaometodoldgica, parachamar a sua
atengao sobre a maneira dialética-
ambivalente com que Benjamin argumenta
neste caso. Pois, embora com seu conceito
de modernidade ele negue e esvazie a arle
enquanto tal - se considerarmos a
maodernidade da maneira comoele a vé, em
verdade ndo existe mais arte -, ele nio deixa
de se servir da arte, em primeira linha, de
Baudelaire, mas também das representagoes
plasticas, como por exemplo das imagens
parisienses de Meyron, para chegar a este
resultado. Poder-se-ia dizer que o seu co-
mentirio dos poemas de Baudelaire
radicaliza aquilo que ji estd em cerne nesses
mesmos poemas. Referindo-nos a nés mes-
mos, poderiamos dizer de outra maneira que
Benjamin ainda tem diante de si uma arte
substancial, a de Baudelaire, daqualele pode
se distanciar negativamente na sua reflexio
sobre a modernidade. Noés, neste caso,
enconlramo-nos numa situagio diferente.
Para nés, por assim dizer, o ponto da nega-
¢do de Benjamin € o ponto de partida, do
qual precisamos nos afastar.

2) A impossibilidade da
produtividade na modernidade,
ou o sucidio do sujeito.

Aqui, me referirei sobretudo ao capilu-
lo “A Modemidade™ no livro de Benjamin
sobre Baudelaire, em que Benjamin descre-
ve Baudelaire como o poeta despossuido,
que se apresenlasemelhante aolumpesinato.
O que € importanie para Benjamin, neste
contexto, € que o poeta € alguém que nio
quer trabalhar. Ele descreve com luxo de
detalhes o fato de Baudelaire ter apagado os
tragos de seu trabalho no poema, assim como
descreve que no seu escritdrio nio se podia
encontrar nada que aludisse ao trabalho
poético. Ele interpreta estes fatos como sig-
nos externos do fato de Baudelaire se ter
insurgido contra a categoria central da bur-
guesia, a saber, o trabalho. O trabalho € o
centro da vida para o burgués, diz Benja-
min, ou, em oultras palavras, o burgués con-
fere em suva fantasia “uma forga crialiva
sobrenatural ao trabalho”. O poeta se vé no
papel do antiburgués. Ele prova a possibili-
dade de existir produgiio sem trabalho.

Um segundo elemento que Benjamin
consegue ler na figura do poeta Baudelaire
€ o de que o poela da modemidade ¢ um
herdi, e ele usa a palavra Heros, ou seja, um

herdi da Antigiiidade. E isso significa, para
Benjamin, que o herdi antigo que o poeta é
a todo instante corre perigo de morte - por
assim dizer, até o ponto extremo do suici-
dio. Em Benjamin podemos ler que “a
modernidade tem que estar sob o signo do
suicidio”. Esta frase que, cvidentemente,
também ¢ interpretivel biograficamente (¢
cu abro mao de fazé-lo), esta frase tlem uma
coeréncia sistemiltica, a saber, ela alude
como signo para o fato de que ¢ impossivel
que o ser humano se torne criativamente
ativo na modernidade. “As resisténcias que
a modemidade opde ao élan produlivo na-
tural do homem estao em discordincia com
as suas forcas” - também isto € uma citagiao
de Benjamin. A produgio da mente ou do
espirito, a produgio cultural, poder-se-ia
dizer, tem como mela a efetividade ¢, com
1550, a durabilidade. Mas efetividade e du-
rabilidade sio impossibilitadas pelo princi-
pioda modernidade. Pois o que acaba de ser
criado € imediatamente algo envelhecido ¢
€ vitima do desprezo ¢ do esquecimento.

Por outro lado, porém, na Idade Mo-
derna o sujeito se define justamente a partir
de sua forga produtiva. O que € um ser hu-
mano? Um ser humano €, segundo a respos-
ta da antropologia moderna, influenciada
pela estética do génio, um ser que, a partir
de si proprio, pode produzir algo. Esta con-
digio fundamental da autoconsciéncia hu-
mana na Idade Modema ¢ revogada pelas
caracteristicas da modernidade. Por isso, a
sua auto-extingio deve ser entendida en-
quanto signo, como alegoria da compreen-
si0 da prépria impossibilidade. Todos sa-
bemos que Benjamin acompanhou esta
nog¢io, na pritica, até seu dltimo extremo.

Benjamin elabora ainda mais o mode-
lo do poeta visto como herdi. Ele apresenta
o poeta como apache, quer dizer, como ru-
fiao. “Apache” ¢ uma palavra que estavana
moda nos anos 20 e que denominava o ru-
fido. Um outro papel em que se vé o poela,
nos poemas de Baudelaire, € o de catadorde
trapos. Contudo, o poeta € sempre descrito
como marginal, como alguém que se ocupa
das coisas somente e apenas quando elas
cairam fora do seu contexto funcional. Isto
se torna especialmente claro no simile do
poeta e do catador de trapos. Como tal, ele
¢ alguém que estd & margem da sociedade
burguesa, alguém que se ocupa com as coi-
sas que estao & margem das concatenagdes
funcionais da sociedade burguesa.

A ligacio mais profunda entre o heréi
da Antigiiidade ¢ o poeta consisle em que a

1 "Eb prrocula hgusle oo qual-
et QUi nos sadl permitico
Charmiar ¢ el Ttk por -
e ruko B aprosenta palava
madhar para suprimie & s
om guestho. Trala-se, para
oo, da wolar da moda aquila
el il podke Contar de podi
o no hiskdrhicos, de axiralr o
elemo do ransidoo.”

2 "A modermidacks § 0 ransiérno,
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3 "Emuma palasra, pars gue toda

luta de ambos ¢std fadada, desde scu inicio,
ao fracasso. Ambos estio predestinados a
perdigio. Na modemidade, porém, esta
perdigao carece dadignidade metafisicaque
distinguia o her6i da Antigiidade. A sua
perdigio € tao certa quanto absurda. Nisso
o pocta, como herdi da modemidade, é o
modelo ¢ a encarnacio daquilo que sera
também o destino das massas humanas nas
grandes cidades, ou seja, uma morte sem
sentido,

3) A modernidade como antigiiida
de artificial,

Benjamin ¢ a modemnidade como an-
tigiiidade. E um velho topos, esle, que con-
trapbe modernidade ¢ anligliidade. Ja apa-
receu no século XVI, na Querelle de:
Anciens et Modernes. Hans Robert JauB
escreveu longos ensaios a esle respeilo e eu
néo enlrarci em pormenores a respeilo. S6
quero constatar, aqui, que também
Baudelaire, no texto ja citado, estabelece
esla conlraposi¢io entre modernidade ¢
antigiiidade. Diz Baudelaire: “En un mot,
pour que toute modernité soit digne de
devenir antiquité, il faut que la beauté
mystérieuse que la vie humaine y met
involontairement en ait ¢ extraite” (3).
Portanto, Baudelaire ji constata que a
modernidade se torna antigiiidade na medi-
da em que entra em contato com a morte.

Isso € explicitado mais amplamente por
Benjamin. Antesdisso, porém, € necessirio
venificarque, quando Benjamin acredita que
a modernidade pode ser lida como antigiii-
dade, hi outra coisa sendo implicada. Para
cleissotambémsignificaqueamodernidade
pode ser lida como texto candnico, como
texto sacro, Ou seja, que a fungio de mode-
loque a antigiiidade tinha é dissolvidae, por
assim dizer, recai na modernidade.

A pergunta que se coloca € a seguinte:
“Como € que isso € possivel?” Para respon-
der a essa pergunta Benjamin se refere so-
bretudo as Flores do Mal, de Baudelaire,
pois aqui, segundosua andlise, Paris se apre-
senta sob o signo da decadéncia. A guisa de
digressio quero dizer que ¢ claro que isso
também poderia ser visto de maneira dife-
rente. Ainterpretagioque Benjamin faz das
Flores do Mal ¢é extremamente subjetiva.
As imagens da cidade, tal como sao dese-
nhadas nas Flores doMal, devemserenten-
didas, segundo Benjamin diz no seu capitu-
lo “A Modernidade™, “como uma espécie
de mimesis da morte”. “Aquilo em que a
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modemnidade se aparenta final e mais inti-
mamente com a antigiiidade € esta caduci-
dade.” E caducidade €, naturalmente, uma
oulra palavra para morte.

Isso, portanto, € colocado de antemao,
em primeira instancia pela poesia de
Baudelaire. Mas nesse ponto inicia-se a
lcoria prépria de Benjamin, com a qual vai
para muito além do objeto de que cle trata,
isto €, Baudelaire, A esse respeito quero
citar ¢ comentar algumas frases da obra
sobre as galenas, porque elas concernem
cxalamente a esta queslio.

Estas frases sdo as seguintes: “Na
medida em que o valor de uso das coisas
fenece, as alienadas sao esvaziadas e atra-
em significados enquanto cifras. Delas se
apropria a subjetividade, namedidaem que
nusintroduzintengoes de desejoe temor”,
Temos, aqui, novamente o velho modelo
doalegorisla, que € transferido para o pocia
moderno em geral. “Pelo fatlo de as coisas
findas responderem pelas imagens das in-
lengoes subjetivas, estas se apresentam
como nao periencendo ao passado, como
eternas.” Isso significa: a modernidade
como antigiiidade. “Imagens dialéticas sio
constelagoes entre coisas alienadas e signi-
ficaghes decadentes, que se detém no ins-
tante da indiferencada morte e do significa-
do. Enquanto as coisas sio despertadas na
aparéncia para parecerem novissimas, a
morte transforma as significagoes em
anliqiissimas. do fazer eslas reflexoes é
necessirio considerar que durante o século
XIX a quantidade de objetos esvaziados
aumenta em quantidade e ntmo nunca dan-
les conhecidos, pois o progresso tecnologico
lira de circulagio cada vez mais objelos de
uso,”

Al€ aqui vai essa cilagio mais extensa,
Mas acho que cla constitui o centro do con-
lexto a ser tratado aqui. Alids, essa cilagio
também contém uma certa ironia, na medi-
daem que, nesse trecho, Benjamin citauma
carta de Adomno, a qual passa a comentar,
Portanto, 0 que os senhores acabaram de
ouvir €, em parte, Adorno, que novamente
responde a Benjamin. Trata-se do contexto
de uma discussio bastante complicada, na
qual nao quero entrar. Apenas quero co-
mentar brevemente o conteiido objetivo
deslas frases. Pois nelas se demonsira até
que ponto Benjamin € mais radical ¢ vai
além de Baudclaire. Nos lempos antigos,
poderia serdito, o fenecer das coisas ¢, com
¢le, a possibilidade de emprega-las como
signos em contextos alegoricos, era produ-



zido mediante processos lentos, como que
naturais, ou por catistrofes da natureza. A
antigiidade torna-se antigiiidade de duas
formas: seja por morrer aos poucos, scja por
serenterrada por uma catdstrofe natural,c o
exemplo mais conhecido disso ¢ natural-
mente o de Pompéia e Herculano, solerra-
das por um monte de cinzas.

O que, ao meu entender, Benjamin
pretende dizer € que a modernidade sc ca-
racteriza pelo fato de nio mais deixar o
envelhecimenlo e a morte aos cuidados dos
processos naturais, mas de colaborar no seu
plancjamento e encenaciio. Este € o proces-
s0 bisico que se impds durante a industria-
lizagio ¢ que também foi transferido para o
campo da cultura: as coisas nio I€m mais
tempo de envelhecer. (Nestamedida, aques-
tio nio foi colocada com suficiente radica-
lismo.) As coisas ndo 1€m mais tempo sufi-
ciente para envelhecer, mas sio produzidas
de tal modo que sio velhas desde o inicio ¢
devem ser substituidas por coisas novas.
Neste sentido, os objetos do século XIX, 1al
como estao espalhados ¢ sdo apreendidos
arquitctonicamente nas galerias, sio conce-
bidos de antemio como alegoriziveis ¢,
portanto, como objetos passiveis de serem
salvos,

O envelhecimento, se quisermos guar-
dar esta palavra, deve ser entendido como a
morte das coisas ¢ dos valores culturais, co-
produzida desde o inicio. Com isso, porém,
entramoes num contexto inteiramente novo,
que vai para muito além do que Baudelaire
dissera de inicio. Para resumir, gostaria de
dizer que, para Benjamin, a antigiidade,
neste confronto com a modemidade, nio ¢
mais eniendida como um modelo que dita
normas, mas como o mundo dos homens,
sucumbido ¢ marcado pela morte. A dife-
renga fundamental € a seguinte: a antigiii-
dade histdrica transformou-se em tal devi-
do a processos ou catastrofes naturais; na
modernidade o processode perecimento esta
incluido no processo de produgiio, ou seja,
na forma da producio material. A novidade
reside justamente nesta nogio; ela €, por
assim dizer, a componente malterialista da
teoria benjaminiana da modernidade.

4 A ambivaléncia da modernidade.,

Com essa expressiio quero dizer que o
conceito de modernidade encerra um para-
doxo. Sergio Rouanet salientou expressa-
mente, em sua exposigio, que com Benja-
min todos os fendmenos assumem cste ca-

rater ambivalente, o cardter simultineo de
utopia e de mito, de promessa ¢ de
infernalidade. Dessa maneira poder-se-ia
dizer que a modernidade € a sintese
conceitual de todos estes fendmenos do
século XIX. Nela estao expressos simulta-
neamente o posilivo ¢ 0 negativo. A
modernidade € o inferno - esta frase de
Benjamin ja foi citada aqui repetidas vezes
- mas enquanto tal é simultancamente
apocaliptica. Quer dizer que, por ser lio
abjeta, por ser vista de forma tio negativa,
ela é vista por Benjamincomotendo a maior
proximidade possivel com a salvagio. Ela
¢ indicio de salvagio futura.

Também a respeito desle aspecto gos-
taria de citar algumas frases do fasciculo N
da obra sobre as galerias. Numa delas, Ben-
jamin fala da felicidade, a qual, para cle,

Aue bem Jnbale:
Mifisbeung und Midrurung der Darodraghdie
Barode Theorie ber Traverfpicle « Tvrann ale
Mideryrer, Mdrrveer ale Trrann « Die Eber « Dex

e bt
L -

REVISTA USP

S CAPA DA EDIGAC

Serve scmprc ['lﬂrﬂ. definirsimultaneamente ORIGINAL DE OMIQFW DO
i LR 5 s DAAMA BARROCO

salvagdo ou fim da histéria: “A felicidade ALEMAD, DE WH

T "‘-I#M"_;l :

107



108

s6 ¢ imagindvel para nés no ar que respira-
mos, entre 0s homens com quem convive-
mos”. Esta ¢ uma frase muito tipica de
Benjamin. Ela comega com uma obscrva-
¢ao muito singela, tirada, como quem diz,
da vida colidiana: s6 podemos imaginar a
felicidade como algo que nds mesmos ji
vivenciamos. Para nos, nido ha felicidade
no passado, “Em outras palavras, com a
nogao da felicidade vibra em nds aimagem
dasalvagio - e ¢ isso o que nos ensina aque-
le peculiar estado de coisas. Esta felicidade
estd embasada justamente no desconsolo e
justamente no abandono que foram os nos-
s0s. Nossa vida €, dito de outra forma, um
miisculo que tem for¢a suficiente para con-
trair todo o tempo histérico; ou, ainda de
outra forma, a concepgio legitima do tem-
po histérico descansa integralmente na
imagem da salvagdo.” Em correlagio com
essa citagio poderiamos dizer que a
modernidade, enquanto tempo mais proxi-
mo da salvagio, € messiinica ou se defron-
ta com a salvagao porque destréi a priori o
contexto natural que representa o inferno.

Agqui ocorre uma inversio do esquema
habitual do decurso da historia, a qual sem-
pre imaginamos como algo que corre em
direciio a uma meta. Esta nogio esta muito
evidentemente marcada pela escatologia
crista. A nogio de historia, em Benjamin, a
qual eu me refiro, € muito mais marcada
pelo conceito judaico do tempo, dentro do
qual a salvagiopelo Messias pode irromper
a qualquer momento, a qualquer instante e
em qualquer tempo. Nesle conlexto toma-
se plausivel que o estigio mais abjeto, o
estigio da modernidade, possa ser simulta-
neamente 0 mais préximo da salvagio,
porque ele co-produz de imediato a
antinatureza, a mimesis da morte. Isso tan-
to no nivel da produgiio de bens, como tam-
bém no nivel material da produgio de ca-
sas, carros, aparclhos de TV, Todos nos
estamos familiarizados com o falo desses
objetos serem como que natimorios que,
enquanto mercadoria produzida em massa,
sio concebidos como descartiveis, S6 que
isso € vilido também no nivel da produgio
cultural. Na medida em que também aqui
as obras caem fora do seu contexto funcio-
nal no momento de sua produgio, elas ga-
nham condigbes de admitir significagio
enquanto Signos.

A falta da natureza e da ingenuidade,
que Benjamin constata na poesia de
Baudelaire, mas niio em sua teoria, € o
motivo tedrico de sua prépria redefini¢io

REVISTA USP

damodernidade, Também por esse motivo,
por exemplo, a lésbica ¢, para Benjamin, a
verdadeira heroina da modernidade - fato
que SO quUEro MEncionar, mas nao interpre-
tar. Com isso voltamos as questoces de que
tralamos ontem a noile, a saber, que Benja-
min também era um marginal no campo
sexual, coisa que pode serconfirmada repe-
tidas vezes. Também aqui ele retoma moti-
vos baudelairianos. Mas por que a lésbica ¢
a heroina da modernidade, como diz Benja-
minemseu livrosobre Baudelaire? Porque,
na figura da lésbica, a mulher, que em geral
€ visla como a encamagio ¢ a guardiA da
vida natural, se me for permitida essa ex-
pressio, aparece inserida num contexto
anlinatural, num contexto contririo a natu-
reza.

Neste contexto, Benjamincitauma lés-
bica francesa do século XIX - ele costuma-
va desencavar esse lipo de trechos obscuros
-, uma certa Claire Demar, que proclama:
“Chega de maternidade! Chega das leis do
sangue!”. E € justamente disso que se trata
namodermidade, daluta contra amaternida-
de, da luta conira as leis do sangue, na me-
dida em que € nelas que a vida natural en-
contra a sua plenitude.

O momento da morte, inserido no pro-
cesso de produgio da modernidade, torna-
auma época de antinatureza, o que se expri-
me na arte moderna pelo fato de nela as
coisas s¢ tornarem alegorias. Benjamin
mostra isso, por exemplo, nos quadros de
Meyron, que representou Paris como uma
cidade dos mortos, o que € visto por Benja-
min como um exemplo tipico da
superposigio de antigiiidade e modernidade
na alegoria. Aqui é necessario se perguntar:
oque € que as coisas representam alegorica-
mente na modernidade? E a dnica resposta
possivel €: elas se lornam signos aleg6ricos
da caducidade e mortalidade do homem e
do mundo e, através disso, da sua necessi-
dade de salvagao.

A modernidade se apresenta, portanto,
como drama no sentido mais verdadeiro.
“A modemidade herdica”, diz Benjamin,
“€ um drama, no qual o papel de herdi esta
em disponibilidade”. O papel de herdi esti
em disponibilidade porque todos i€m que
interpreta-lo. Todo homem lornou-se, por
assim dizer, um heréi neste drama, no qual
o mundo, tal qual no drama barroco, estd
fadado & morte e €, portanto, privado de
consolagio. Mas, ao mesmo tempo, 0 mun-
do ¢ prenhe de significado ¢ portanto, pas-
sfvel de salvacio.



5) O ultimo ponto consiste na
seguinte questdo: encontramo-nos
ainda na modernidade ou jd
estamos em pleno pés-moderno?

No processo de envelhecimento da
modernidade, na caducidade e morialidade
nela institucionalizadas e que siao simulta-
ncamente a sua antinatureza, o niilismo da
histéria faz oseu auto-retrato. Esse niilismo,
que foi formulado pela primeira vez por
Nietzsche em seu Nascimento da Tragédia
como sendo o motivo de toda histona, é
suportadode forma herdica na modernidade
porque ele prenuncia a salvagio. Em
Nietzsche, essa salvagiio € vista estetica-
mente. “O mundo se justifica pelo fato de
somente poder ser justificado esteticamen-
te”, diz Nietzsche. Em Benjamin, assim
comoem Marx - e nisto Benjamin € decidi-
damente marxista -, a avaliagio é feita em
termos da escatologia, e a total nulidade do
mundo mau € visto como signo de sua imi-
nenle salvagio. Esta espécie de esperanga
se nutre da experiéncia das revolugbes de
1789, 1848 ¢ 1871. No caso de Benjamin
fica perfeitamente claro que ele sempre
recorre a este modelo francés de revolugio,
Nulre-se, porém, também, das expectati-
vas nascidas a partir da revolugio de 1917.
E bom que se diga que esta época das revo-
lughes européias ja chegou ao seu fim na
década de 30, a saber, com o triunfo do
nacional-socialismo ¢ com os processos
stanilistas. Benjamin também via a situa-
gaodessa mesma forma. Para nés, esta épo-
ca chegou definitivamente ao seu fim em
1989, com o descalabro do “socialismo
real”, duzentos anos apés seu comego.

Penso que chegamos, de fato, ao final
da modernidade, na medida em que este
modelo de revolugio, que durante duzen-
los anos foi portador da histéria mundial,
hoje ndo comporta mais nada. Esta espe-
ranga numa mudanga a partir de uma revo-
lugio que trouxesse umaordem social nova
cinteiramente diferente foi enganosa. Com
iss0, a modernidade envelheceu definitiva-
menle. A revolugio de 1989 € apenas uma
revolugiio aparente, na medida em que o
velho mau, e com estes termos me refiro
claramente ao sistema de livre mercado,
triunfou sobre o sistema ainda pior, o
stanilismo.

A arte ou os valores espirituais ou cul-
turais nio tiveram, aqui, qualquer papel.
Como Jean Baudrillard constatou correta-
mente, a arte foi hoje em dia catapultada

para a esfera da simulagao e nio tem mais
nenhuma influéncia sobre os processos
politicos ou sociais. O desamparo dos es-
critores na ex-RDA, que foram, a bem di-
zer, 0s motores iniciais desta revolugio,
desta mudanca das circunstancias, este de-
samparo dos escritores hoje em dia, ante o
atual processo de reunificagio, mostra isso
com toda clareza, segundo me parece. Os
vencedores desta revolugio sio a Siemens
¢ a Deutsche Bank. Eu diria que este ¢ o
estigio da modernidade curopéia hoje, um
estigio que, neste sentido, nao é mais
modernidade, mas pés-modernidade.

Se vocés permitirem, vou tentar fazer
algo a que me atrevo com toda espécie de
reserva, porque nao conhego o pais. Vou
tentar relacionar as poucas impressocs que
consegui caplar nesta cidade com o coneei-
to de modernidade, com o intuito de per-
guntar (e, por favor, entendam isto apenas
como pergunta) se aqui ainda exisle algo
assim como o moderno, ou se também o
Brasil se encontra na era do pés-moderno,
Para tanto, quero partir das impressoes que
colhi. Vi Sao Paulo pela primeira vez da
janela de meu hotel, e devo dizer que Sio
Paulo parece uma cidade dos mortos, a
maneira de Benjamin. De fato isso pode ser
dito desta forma porque, vistado alto de um
edificio de trinta andares, a cidade se apre-
senta ao observador como um submundo,
como um reino das sombras, no qual os
arranha-céus, em sua uniformidade, se apre-
sentam como lapides num cemitério. E
quando a genle passeia pela cidade, vé-se
logo o inacabado e o que ji estd decaindo.
Do lado do nosso hotel hd um edificio alto,
no qual a gente nio fica sabendo se ainda
estd em construgio ou se ji estd caindo aos
pedacos, se ji houve gente que morou nele,
ou s¢ ainda esta para ser habitado. No mo-
mento, quem habita essa construgio siio os
pissaros.

Portanto, € possivel fazer aqui obser-
vagoes muito semelhantes as que Benja-
min fez a respeito da Paris do século XIX.
Mas eu penso que nao € mais possivel tirar
qualquer consolo metafisico a partir destas
observagdes. E a uniformidade do perma-
nentemente uniforme o que ficou cristali-
zado aqui também enquanto arquitetura.
Poder-se-ia dizer que faltam os tragos da
histéria, no sentido de algo que confira sen-
tido a isto tudo, no sentido da memdaria de
uma vida bem-sucedida, tal como ainda
existe nas cidades européias, sobretudo na
Paris que Benjamin conheceu, apesar das
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destruigoes nelas provocadas pela
modernidade. Tentar denominar os
inexpressivos conglomerados de arranha-
cfus, ou mesmo as favelas, de ruinas sena
um absurdo, porque uma ruina pressupdc
uma forma bem-sucedida, cuja existéncia
ela lembra através do modo de sua deficién-
cia. Esta cidade aqui apresenta o rosto
inescrutivel da vida pululante, no qual nem
o mais habilidoso vasculhador de pistas,
como Benjamin o era, poderia encontrar
qualquer vaticinio de felicidade.

o
—
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-
-
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AULO ROUANEI

ogicamente, essa pergunia esti su-
bordinada a uma pergunia prévia:
exisle, em Benjamin, uma concep-
¢io da modernidade?

Em geral, Benjamin nao refle-
te sobre a modernidade, limitando-
se a descrever cerfos aspectos da
vida social dentro da moderidade.

Assim, ele se refere conslante-
menie is experiéncias do homem

moderno no novo universo urbano. Em
parte, essas reflexoes se baseiam nos co-
mentirios de Baudelaire sobre o*heroismo
moderno”. Para o autor das Fleurs du Mal,
para viver a modernidade € necessaria uma
conslituigao herbica. As pressbes que avida
moderna impoem ao homem sao tais, que a
mera sobrevivénciaexige forgas superiores
as dos personagens de Homero. Ja Balzac
tinha comparado um dos seus personagens,
um simples caixeiro-viajante, a um
gladiadorda antigiiidade. Nucingen e César
Birotteau superam em coragem Ajax €
Aquiles. Para Baudelaire, bastalera Gazette
des Tribunaiux e o Moniteur para senlirmos,
no destino dos grandes criminosos, o
heroismo que € préprio a nossa época. A
modernidade ¢ nosso destino, nosso
heroismo consiste em enfrentar esse desti-
no, como na tragédia antiga, e muilas vezes
o suicidio € o ultimo gesto de heroismo
possivel ao homem moderno. “As resisién-
cias que a modernidade opbe ao impulso
produtivo natural do homem sao despro-
porcionais as suas forgas. E compreensivel
que paralisado, ele se refugie na morte. A
modernidade deve estar sob o signo do sul-
cidio... Esse suicidio ndo € renincia mas
paixao herdica. E a conquista da
modernidade na esfera das paixdes™ (1). O
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heréi moderno esté predestinado ao fracas-
so. Ele nao esta previsto pela modernidade,
que se revela como sua desgraga, sua mé
estrela.

Benjamin aceita em parte essa concep-
¢ao do “herdi moderno™: ¢ o homem da
cidade grande, duclista da multidao, que
anda pelamassa dando ¢ recebendo estoca-
das, dando e recebendo choques. A
onipresenca das situagoes de choque intro-
duziu na sensibilidade humana uma altcra-
¢io qualitativa. O her6i da multidao tem
mais consciéncia que memoria, ¢ mais ca-
paz de perceber que de lembrar-se, € mais
sensivel ao descontinuo da vivéncia que &
conlinuidade da experiéncia. O drgio da
vivéncia € a percepgio, capaz de intercep-
lar choques, enquanto o 6rgio da experién-
cia ¢ a memdria; no mundo moderno todas
asencrgias psiquicas I€m que se concenlrar
na consciéncia imediata, para interceptar
os choquesda vida quotidiana, oque envol-
ve o empobrecimento de oulras instincias,
CcoOmo a memora, e com iss0 0 “herdi mo-
derno” perde todo contato com a tradigao,
transformando-se numa vilima da amnésia
(2).

E nessa experiéncia do choque que
Benjamin baseia em grande parte sua des-
crigio da estética moderna. E o caso do
cinema: o filme ¢ a forma de arte corres-
pondente i estrutura choquiforme do mun-
do contemporanco, “Nisso consiste o efei-
1o de choque do filme, que como todo efei-
lo de choque lem que ser interceptado por
uma concentragao mais intensa da consci-
¢éncia... O cinema ¢ a forma de arte corres-
pondente ao perigo de vida, cada vez mais
ameacgador, que 0 homem de hoje precisa
enfrentar”(3). E o caso, em geral, da ane
moderna, uma arte pos-aurdtica. O fim da
aura ¢ um subproduto das técnicas moder-
nasde reproducio, quedestruiram a distin-
cia (Entfernung) ¢ o cardler Gnico
(Einmaligkeir) das obras, Mas ¢ também
um fenomeno social, ¢ nio somente
tecnologico: a obra nao-aurdlica se funda
justamente no novo lipo de percepgiio do
homem modemno, voltado para a vida pre-
senle, para a protegio contra os riscos da
cidade grande, para a vivéncia, para a pro-
ximidade.

O declinio da aura se baseia “em duas
circunstancias, que coincidem com a im-
portiincia crescente das massas na vida
de hoje: fazer as coisas se¢ acercarem, hu-
mana ¢ espacialmente, ¢ uma preocupacio
Lio apaixonada das massas atuais com sua

tendéncia a superar a unicidade dos fa-
tos..."(4).

Enfim, Benjamin tenta descrever a es-
trutura temporal do coletivo no mundo mo-
derno. Por um lado, o mundo moderno esti
sob o signo do novo. E o novo a servigo do
volume de vendas, o novo da mercadoria,
da moda, cuja tnica fungio ¢ multiplicar o
consumo. E a temporalidade descrita por
Berman, a de um mundo sempre sujeito ao
fluxo, em que nada ¢ durivel, em que as
cidades se desfazem ¢ refazem, um mundo
em que “tudo o que € sélido desmancha-se
no ar” (5). A modernidade € o novo que
expulsaoantiquado ¢ se define mesmo pelo
distanciamento com relagio ao antiquado.
“Nio houve declinio das passagens, mas
transformagéo. Deum golpe elas se conver-
teram na forma vazia (Hohiform)a partir da
qual a imagem da modernidade se fundiu.
Nelas o século exibiu com arrogincia seu
passado mais recente” (6). Por outro lado,
nada muda nesse mundoem que tudomuda.
O mundo moderno tem dentro de si o pas-
sado ¢ busca relacionar-se com a antigiiida-
de. “De todas as relagbes em que a
modernidade ingressa, a mais eminenie € a
relagiocomaantigiiidade... Amodernidade
designaumaépoca; designa aomesmotem-
po a forga que trabalha nessa época, assimi-
lando-a a antigiiidade™ (7). Sujeito
inexoravelmente a gravitagio do velho, o
mundo moderno ndo pode produzir o ver-
dadeiramente novo. Porisso Benjamin pode
dizer que “a modernidade contém em seu
bojo a antigiiidade, como um demdnio que
aassallasse durante osono” (8). O tempoda
modernidade € a sintese dos dois tempos: o
novo como sempre-igual, o sempre-igual
no novo. E o tempo do capitalismo, em que
as forgas produtivas se renovam no inlerior
de relagbes de produgao inalterdveis. O que
deveria ser mantido se perde para sempre -
“tudo o que € s6lido desmancha-se no ar” -
oque deveria transformar-se se conserva. F£
ummundo em gue 0 novo € sempre arcaico,
¢m que 0 arcaico aparece com o0s tragos do
novo - o tempo do inferno. “Definigio da
modernidade como o novo no contexto do
que sempre foi... A modernidade como o
tempodoinferno. As punigoes infernais sio
¢m cada caso 0 mais novo que exisle nesse
dominio. Nio € que sempre a mesma coisa
aconlega, nem se trala, muilo menos, do
clerno retorno. Trata-se do fato de que o
rosto do mundo nunca muda justamente no
que ¢ 0 mais novo, de que esse novo sempre
permanece 0 mesmo, em lodos os seus ele-
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mentos. [sso constitui a eternidade do in-
fermo. Determinar a totalidade dos tragos
em que a modernidade se manifesta signi-
ficaria descrever o infermo™ (9).

Por mais sugestivas que sejam essas
intuigoes, elas sfo justamente isso: intui-
¢oes. Sentimos falta de uma visdo estrutu-
ralda modermidade, como ela foi desenvol-
vida por Weber, uma concepgio que niose
esgote numa descri¢io de fendmenos den-
tro da modernidade mas que tenha como
objeto a propria modernidade.

Ora, tenho a impressio de que o Tra-
balho das Passagens contém exatamente a
armacio desse conceito estrutural de
modernidade, e mais ainda: de que ela se
constitui através de um didlogo implicito
com Weber.

Sabemos que para Weber a
modernidade € o produto de processos de
racionalizagido que se desdobraram no
Ocidente a partir da Reforma Protestante, e
que incluem processos de racionalizagao
cultural e social.

A racionalizagio cultural levou a dife-
renciacio das esferasde valor (ciéncia, arte,
moral, direito), inicialmente embutidas na
religido, e a dessacralizacio ou desencan-
tamento (Entzauberung) da tradicio, de-
purada dos seus elementos miticos.

A racionalizagéo social se manifestou,
entre outras esferas, na vida econdmica,
caracterizada pelo cilculo racional dos
custos, pelainstitucionalizagio dotrabalho
assalariado, por uma ideologia
intramundana que favorecia o processo de
acumulagio ¢ pela continua incorporagio
da ciéncia ¢ da técnica ao processo produ-
tivo (10,

Essencial na tcoria weberiana da mo-
dernizagio ¢ em primeiro lugar o pressu-
posto de que existe uma relagio inversa
entre a esfera mitico-religiosa e a esfera da
técnica ¢ da economia. Onde a tradigio
religiosa permanece hegemonica nao ha
processos cumulativos de desenvolvimen-
to técnico; onde esses processos se desen-
volvem, juntamente com o saber empirico
que os viabiliza, nido ha tradicao religiosa
intacta. Em outras palavras, o progresso
ccondmico ¢ técnico, possibilitado pela
Entzauberung, € ao mesmo tempo agente
da Entzauberung, pois cada avango do co-
nhecimento empirico ¢ da dominagao so-
bre a natureza representa um recuo do uni-
verso mitico (11).

Em segundo lugar, Weber vé sem en-
tusiasmo essa dialética da racionalizagio
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econdomica e da racionalizacio cultural, A
Entzauberung, para ele, levou a uma perda
de sentido, Sinnverlust, e o progresso técni-
co-cconomico a uma perda de liberdade,
Freiheitsverlust, a uma configuracio soci-
al que aprisiona o homem numa “gaiola
duracomooaco”, numsiahlhartes Gehduse
(12), na qual ndo ha mais lugar para os ide-
ais €ticos que embalaram o bergo do capi-
talismo nascente e que a todos transforma
em “especialistas sem inteligéncia e em
hedonistas sem coragio™ (13).

Em terceiro lugar, Weber recomenda,
como resposta a essa modernidade
desumanizante, uma €tica do amor fa. A
vida racionalizada € o destino do homem, ¢
temos que ser suficientemente viris para
aceitar, sem ilusdes politicas ou religiosas,
o cariter inelutivel desse processo (14),

Cada um desses trés pontos conlém
uma faceta da atitude weberiana com rela-
¢ao a modernidade. O primeiro a descreve,
osegundo a avalia e o terceiro propEe uma
€tica, ou uma politica, da modemnidade.

Ora, Benjamin se opde, ponto por pon-
to, a essas posigoes weberianas,

Primeiro, ele recusa a descrigio, di-
zendo que a modernidade tal como ela se
deu historicamente representa o reino do
mito e nao o do desencantamento. Em vez
de despertar o homem do seu sonho mitico,
a modernidade capitalista o mergulhou
numa nova mitologia. “O capitalismo foi
um fendmeno da natureza que submeteu a
Europa a um Traumséhlaf, a um sono po-
voado de sonhos e provocou a reativagio
das forgas miticas” (15). Uma coletividade
sujeila a esse sono, acrescenta Benjamin,
“nao conhece historia. Ela recebe o fluxo
da histéria como sempre igual e como sem-
pre novo. Tanto a sensagio do novo e do
moderno como o eterno retomo doidéntico
constituem as formas da histéna de sonho™
{16). Esse sonho coletivo se manifesta em
todas as figuras culturais do século XIX: na
moda (17), no interior (18), nos cassinos ¢
museus, que Benjamin chama
Traumhauser, casas de sonho (19), nas
passagens (20), e na prépria cidade em que
se situam todos esses objetos e atividades,
na Paris como cidade de sonho, Traumstadt
(21). Todos esses sonhos emanam do *cor-
po”docoletivo, de suabase matenal: ainfra-
estrutura se exprime na consciéncia coleti-
va do mesmo modo que as sensagdes
somaticas do individuo adormecido se ex-
primem no conteado do sonho (22). As
novas técnicas, longe de abolirem o mito,
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formam também um sonho, geram os seus
préprios mitos, como a arquitetura de ferro
que imita igrejas géticas: também a técnica
étraumbefangene, prisioneiradosonho(23).
Em outras palavras, o progresso (écnico e
econdmico nao marcha, como para Weber,
na mesma diregio que o progresso cultural.
Nio hd maisuma relagio inversa entre mito
e modemnidade técnico-econdmica. Estanio
gera nenhuma Entzauberung, mas engen-
dra fantasmagorias sui generis, sujeitas i
temporalidade do mito, i do sempre igual.
Em conseqiiéncia, a modemidade nao so-
mente nio significa o fim da magia como
significa a radicalizagio do universo migi-
co.

Segundo, Benjamin recusa a avaliagio,
distanciando-se assim do pessimismo de
Weber. Se Benjamin rejeita o progresso
como ideologia, como fundamento de uma
filosofia da histéria baseada num tempo
vazio e homogénco (24), ele ndo partilha
com Weber a visio neoconservadora que
vé com pessimismo a racionalizagio cultu-
ral easocioecondmica. E preciso nesse ponto
distinguir energicamente a posigio
benjaminiana da sustentada por Adormno ¢
Horkheimer, que como mostrou Habermas
(25) aceitaram in toto o diagnostico som-
brio de Weber sobre os processos de moder-
nizagio.

Benjamin advoga sem reservas a raci-
onalizagio cultural, o desencantamento do
mundo pela dissolugio do universo mitico.
Nabatalha iluminista entre a razio € o mito,
cle se coloca sem ambigilidade do lado da
primeira. E necessério “avangar com o
machado agudo da razdo, sem olhar nem
para a direita nem para a esquerda, para niio
sucumbir ao horror que avanga das
profundezas da floresta virgem. Araziodeve
tornar transitiveis todos os terrenos, lim-
pando-os dos arbustos da deénciae domito”
(26). Mas o objetivo nio € destruir a flores-
ta, e sim abrir caminhos, instaurando uma
nova relagiio com a natureza. £ porisso que
o desencantamento niio significa em si
mesmo nenhuma “perda de sentido”, A
metéfora do “sonho” permite compreender
o cariter sui generis do desencantamento
benjaminiano, Vimos que o mito é equipa-
rado ao sonho. Mas temos agora que acres-
centar: 0 sonho nio se esgota no mito. Le-
vando as dltimas conseqiiéncias a teoria de
Freud, Benjamin vé no sonho coletivo o
entrelagamento de duasinstincias, umaque
produz imagens de desejo e outra que cen-
sura edissimula essas imagens, uma instin-

¢ia que quer o NOvo € oulra que quer perpe-
tuar o existente, uma que impulsiona em
diregio ao despertar histérico e outra que
eterniza o sono. Em outras palavras, o so-
nho do coletivo tem uma dimensao mitica,
sem divida - € a correspondente as forgas
que se opde ao descjo ¢ defendem o exis-
lente - mas tem também uma dimensao
utdpica. Se € assim, o desencantamento
benjaminiano € mais complexo que o des-
crito por Weber. Niio se trata de recusar o
sonho em nome da realidade e sim, num
certo sentido, o de recusar uma realidade
dominada pelo mito em nome de uma rea-
lidade capaz de incorporar o vetor ut6pico
do sonho. O verdadeiro desencantamento
éatransformagao em prdxis dos momentos
widpicos contidos no sonho coletivo. O
desencantamento weberiano, pelo contra-
rio, ao dissolver o sonho exorciza a utopia
e libera o mito, que se desprende da “supe-
restrutura” ¢ passa a aderir  realidade. O
que Weber percebeu na forma equivocada
do Sinnverlust foi simplesmente essa trans-
formacdo da realidade em mito: o fim dos
contetdos utépicos da tradigio, com sua
promessa de renovagio radical, ¢ a adercn-
cia ao real dos conleddos miticos, aprisio-
nando o homem na “temporalidade do in-
ferno”, a do eternamente idéntico.
Benjamin niio lem lampouco nenhuma
dificuldade em aceitar a inovagio
tecnoldgica. E o capitalismo que aprisiona
o homem numa “gaiola de ago”, ndo a téc-
nica em si mesma. Ao contririo, hd em
Benjamin vestigios de um messianismo
téenico, de uma crenga nos cfeitos
emancipatérios da lécnica. Ele esti cera-
mente nos antipodas da critica cultural ale-
mi que no século XIX rejeitou a fotografia
emnome da pintura e no século XX rejeitou
o cinema em nome do teatro. Tanto a foto-
grafia como o cinema tém para Benjamin
uma clara vocagio libertadora (27). Na
querela que opds no século passado a Ecole
des Beaux Arts & Ecole Polytechinigue, os
arquitetos, que queriam “embelezar” as
construgoes de ferro esculpindo flordes
neoclissicos nesse malerial novo, aos en-
genheiros, que pretendiam derivar novas
formas das propriedades dos novos materi-
ais (28). Benjamin coloca-se inequivoca-
mente no campo dos engenheiros. Em si
mesma, a técnica ndo tem por que levar a
qualquer “perda de liberdade”. Ela s6 € re-
pressiva quando serve de fundamento para
o mito do progresso linear e aulomitico, ou
quando é usada para fins destrutivos, como



na guerra. Inscrita em novas relagies soci-
ais, cla seria instrumento de um “trabalho,
que, longe de explorar a natureza, libera as
criaghes que dormem, como vinualidades,
em scu ventre” (29).

Terceiro, nada mais longe de Benja-
minque umaéticaneo-nictzschianade acei-
tagio do mundo moderno como destino. E
a posigiio de Weber, como vimos. Para ele,
esse destino deve ser suportado com
estoicismo “mdsculo”. Weber ilustra essa
¢licacom um contra-exemplo, odos judeus,
que créem na possibilidade de que o destino
venha a ser vencido pelo Messias,
“Guardido, quanto tempo durard ainda a
noite? O guardido diz: a manha vird, mas
ainda € noite. Se quiseres perguntar, volia
de novo."” Essa pardbola judaica, citada por
Weber, simboliza para ele uma atitude ir-
responsivel. A pergunta traduz uma espe-
rangautopica, umSehnencumllarren,uma
tenacidade, uma aspiragio, cujo inico efei-
to € desviar a atengio do homem das
Forderungen des Tages, das exigéncias do
quotidiano (30).

Para Benjamin, nio se trata de aceitar o
destino, mas de desafia-lo, ¢ ele o faz recor-
rendo precisamente as categorias do pensa-
mento judaico ¢ do messianismo judaico,
que Weberrejeita. Mas a pardbola de Weber
exprime um tipo de messianismo que € o
oposto do desejado por Benjamin. Ela ilus-
tra 0 messianismo da espera, do Sehnen e
Harren, em tudo semelhante ao do
historicismo, dacontinuum social-democra-
cia e do marxismo ortodoxo: o que se baseia
nodeterminismoda etapa, pressupondo que
o amanhi s6 raiard no momento certo, con-
sumados os tempos e amadurecidas as con-
digoes objetivas. E o messianismo do tem-
po continuo, enquanto o Messias de Benja-
min quer romper o continuum, dinamiti-lo,
para despertar 0s mortos ¢ salvar os passa-
dos oprimidos. Estranhamente, a mesma
fanlasia sexual permeia a ética da recusa, de
Benjamin, c aéticadaaceitagioestbica, para
Weber: a fantasia da virilidade. Também
para Benjamin € preciso ser viril, mas a vi-
rilidade niio consiste em dizer sim &
modemidade perversa e sim em recusé-la.
O historiador dialético “deixa a outros a
tarefade se esgotar nobordel do historicismo,
com a meretriz era uma vez. Ele fica senhor
das suas forgas, suficientemente mésculo
para fazer saltar pelos ares o da hist6ria”
(31).

Aparece assim, nas entrelinhas desse
didlogo implicito com Weber, uma concep-

¢ao alternativa de modernidade. Weber se
preocupa apenas com a descrigio da
modemidade “real”, a que se realizou sob o
capitalismo. Benjamin critica essa descri-
¢ao, como vimos. Mas além disso, ele faz
algo de inconcebivel para Weber: opae a
modernidade empirica uma modernidade
normativa, que s6 poderd realizar-s¢c coma
mudanga das relagbes sociais.

Na modernidade normativa, eshbogada
pelo lluminismo, atécnica estd a servigodo
homem e a esfera cultural € aulenticamente
secularizada, ou seja, o homem se liberta
do milo e as energias ulopicas da tradicao
migram para a esfera da praxis,
historicizando-se. A modemidade realiza-
da pelo capitalismo se afasta do modelo
normativo, porque nela a técnica € instru-
mento de opressao ¢ a esfera cultural secu-
larizou-se no pior senltido, deixandointaclo
0 mito, que agora se confunde com a reali-
dade, e esvaziando os potenciais ulGpicos
datradigao. Adistinciaentre amodernidade
teleoldgica e a modernidade real abre um
espago para a critica - o real € denunciado
a luz do normativo - ¢ para a utopia - cla
torna visiveis os contornos de uma “outra”
modernidade.

Essa dualidade explica a coexisténcia,
em Benjamin, de lados antimodernos e
modermnos, do Benjamin que denuncia a
modermidade, atribuindo-lhe tragos infer-
nais, com o Benjamin que saida o potenci-
al revoluciondrio da técnica e da sensibili-
dade moderna. Nao hi contradicio, porque
ele estd falando de duas modernidades, a
que € hostil a0 homem e a que aponta um
caminho para sua emancipagio. A
modemidade € um telos e nesse sentido
Benjamin € modemnista; € uma perversio, ¢
nesse sentido ele € um critico da
modemidade; e € uma tarefa, ¢ nesse senti-
do ele € um modemizador, movido pela
vontade politica de transformar a
modernidade real a luz da modernidade
teleolégica, ndo por um processo gradativo
de racionalizagio, mas por uma explosio
brusca, apocaliplica, que introduza o reino
da verdadeira modernidade - a messidinica.

A construgio desse conceito “anti-
weberiano” de modernidade, em Benjamin,
¢ evidentemente conjetural, 0 que nio che-
ga a serum mal irrepardvel. Mas hi boas ¢
mis conjeturas, e esla seria péssima se nao
houvesse algum indicio de que Benjamin
conhecia efetivamente a obra de Weber.

Felizmente esse indicio aparece num
texto recém-publicado. Entre os trabalhos
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32 W.B., Kapitalismus als
Fiedigion, GW, vol, W1, Frank-

turt, Suhrioemp, 18686, pp. 100
& 102,

inéditos reunidos novol. Vldos Gesammelte
Schriften hi um curioso esbogo de Benja-
min, presumivelmente de 1921, intitulado
Capitalismo como Religidgo. Nele Benja-
minsustentaque ocapitalismodeve servisto
como uma religiao, no sentido mais literal.
E uma religiio sem dogmas, que consta
exclusivamente do cullo, ou seja, a prépria
pritica do capitalismo. Esse culto sem teo-
logia é permanente, nio conhece dias iteis,
j4 que todos os dias da semana sdo dias
santos. E € um culto que néo visa a expia-
¢do, a atenuagdo da culpa, mas a
culpabilizaciio sistemitica, crescente, cuja
tendéncia € envolver a humanidade inteira,
e em Gltima instincia arrastar Deus no uni-
verso da culpa. Esse texto € duplamente
interessante.

Em primeiro lugar, ele constitui uma
das primeiras fontes para a idéia de que o
capitalismo, longe de ter contribuido para a
secularizacao do mundo, reforgou, ao con-
tréirio, a esfera mitica. A formulacio, aqui,
€ mais radical. O capitalismo nio levou
apenas & “reativagio das forgas miticas”,
como Benjamin dina no Trabalho das Pas-
sagens, mas substituiu-se a clas, transfor-
mando-se ele préprio em religido,

Mas ¢ sobretudo interessante porque a
tese € articulada expressamente com refe-
rénciaa Weber e em oposicio a ele. Um dos

pontos de partida dessa reflexio, segundoa

bibliografiaanexada aoesbogo, € justamente
uma das obras de Weber mais ricas para a
temitica da modernidae, os Ensaios sobre
a Sociologia da Religido. Benjamin defen-
de a idéia da natureza religiosa do capitalis-
mo distanciando-se da tese weberiana so-
bre as influéncias causais do calvinismo
sobreocapitalismo. Benjamin querdemons-
trar “a estrutura religiosa do capitalismo,
nio somente, segundo opina Weber, como
uma configuragio condicionada pela reli-
giao, mas como um fenémeno essencial-
mente religioso”. Em outra referéncia polé-
mica a Weber, Benjamin diz mais adiante
que, “na época da Reforma, o cristianismo
nio se limitou a favorecer a emergéncia do
capitalismo, mas transformou-se nele” (32).

Esse texto comprova, no minimo, que
Benjamin conhecia Weber e que, discor-
dando dele, negava que a modemnizacio
capitalista tivesse abolido o universoreligi-
0s0. Essa tese se tornaria decisiva no Tra-
balho das Passagens, como vimos. Como
apenas seis anos separam o periodo de re-
dagio do esbogo que estamos comentando
da época em que Benjamin comegou a to-
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mar suas primeiras notas para o Trabalho
das Passagens, a hipitese deste artigo de
que Benjamin construiu uma teoria da
modernidade contra e a partir de Weber
adquire alguma plausibilidade.

Podemos agora voltar a pergunta do
simpésio. Ela é formulada com uma ambi-
giiidade provocativa. “Modemno” pode ser
interpretado seja como sindnimode “novo”,
“atual” ou “contemporineo”, seja como
sindnimode “modernidade”, enquanto con-
figuragao estrutural. No primeiro sentido, a
pergunta € a seguinte: por que em nossa
€poca tudo muda tao rapidamente, por que
onovode ontem se transforma tio depressa
no antiquado de hoje? No segundo sentido,
aquestio ¢ outra: por que esse periodoaque
chamamos modernidade, dotado de certas
caracleristicas estruturais (fé na razio e na
ciéncia, moralidade secular, racionalidade
empresarial, dominagio burocritico-legal),
estienvelhecendolaorapidamente? Hiuma
lerceira pergunlia, que sinteliza as outras
duas: em que medida estaria envelhecendo
essa época chamada modemidade, que en-
tre suas caracteristicas estruturais tem a de
decretar o continuo envelhecimento de to-
das as coisas? No primeiro caso, a questio
€ o envelhecimento do novo; nosegundo, o
envelhecimento da modernidade; notercei-
ro, o envelhecimento damodernidade como
estrutura cujo principio de funcionamento
exige o continuo envelhecimento do novo.

Benjamin responderia & primeira per-
gunta dizendo que é da esséncia da
modernidade capitalista a eterna produgio
do novo e portanto a geragio incessante do
velho. O “nova” é um afrodisiaco para es-
timular as vendas, e cada vez que esse elixir
¢aplicadoonovodeontem envelhece, trans-
formando-se em sucata temporal. Ao mes-
mo tempo, nesse mundo em que tudo se
altera, tudo permanece idéntico, porque nao
muda a l6gica do sistema: o novo estd a
servigo do mesmo.

Responderia a segunda pergunta con-
testando, em parte, o diagndstico do qual
ela deriva. O que estd envelhecendo nio é
a modernidade como projeto, e sim uma
forma especifica de realizagdo desse proje-
to. Nio é a raziio, a ciéncia e a liberdade que
se tornaram obsoletas, € sim um certo uso
da raziio, da ciéncia e da liberdade. Em seu
sentido normativo e teleolégico, a
modernidade nao envelheceu, pelasimples
razao de que nunca se realizou, A tarefa
politica ¢ acelerar o envelhecimento da
modernidade empirica, para abrir espago a
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modernidade normativa, com sua razio
dialética, sua ciéncia libertadora e sua li-
berdade concreta.

Enfim, responderia a terceira pergun-
taadmitindoque o continuo envelhecimento
do “moderno” ¢ um trago estrutural da
“modemnidade”; exprimindo volos paraque
essa modernidade que se produz e repro-
duz pela obsolescéncia institucionalizada
estejaefetivamente em declinio; e afirman-
do(talvezsem grande convicgio) que numa
modernidade futura, mais préxima da
modemnidade normativa, o homem estaria
liberto da necessidade de produzir sistema-
ticamente 0 noOvOo € seu irMio inimigo, o
velho. Nessa modernidade, onovo e osem-
pre igual deixariam de ser duas figuras da

catistrofe, ¢ passariam a ser os dois rostos
da felicidade. Ser feliz € viver alegrias no-
vas - € a felicidade como hino. E € reviver
alegrias antigas - a felicidade como elegia.
No primeiro caso, a felicidade “é o inédito,
o que nio foi nunca, a culminincia da
beatitude™. No segundo, “€ o elerno mais
uma vez, a eterna restauragéo da felicidade
original, da primeira felicidade™ (33).

A pergunta (ou as perguntas) do
simposiodirigem-se apenas destrutura tem-
poral da modernidade. Mas creio que a re-
construgao proposia nesta palestra € sufici-
entemente consistente para esclarecer, den-
tro do universo tedrico de Walter Benja-
min, outros aspectos da temdtica da
modernidade.

33W.B.. Zum Bilde Prousts, GS,

Frankfurt, Suhriamp, 1577, p
A
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