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“Somente quando a estética como teoria corresponde ao estado contempori-
neo da arte € que ¢é frutifero e tem sentido o oficio do critico.” Esta aflirmagio de Max
Bense pode ser tomada como um émblema de toda a sua trajetonia intelectual.

Nascido em 1910 em Estrasburgo, o filésofo, fisico ¢ matemitico Max Bense
preconizou uma “estética cientifica” para acabar de vez com o juizo valorativo ¢
interpretativo da estética tradicional, tomando como base os métodos matemdticos
e estatisticos, além dos fundamentos de diversas disciplinas que comegavam a
ganhar importincia a partir dos anos 50, como a semidtica, a teoria da informagio
¢ a teoria da comunicacio.

Foi talvez o principal tedrico da arte e da poe sia concreta na Alemanha, patro-
cinando ele proprio, um catedritico muito pouco ortodoxo, nas dependéncias da
Universidade de Stutigart, eventos de importincia como a primeira “Mostra Inter-
nacional de Pocsia Concreta”, em 1959, que langou o trabalho dos autores da poesia
concrela brasileira na Europa. Dentro do mesmo espirito de uma atuagio critica
envolvida e compromissada com o momento atual da produgio artistica, editou
durante décadas a revista de aric experimental Augenblick, depois rot.

Realizou algumas viagens ao Brasil na década de 60, onde travou contato com
artistas como Mira Schendel, Lygia Clark e Volpi - realizando depois exposigoes
individuais de suas obras na Alemanha - ¢ com diversos escritores ¢ intelectuais
como Liicio Costa, Jodo Cabral, Clarice Lispector que lhe inspirariam o livro
Inteligéncia Brasileira, ainda inédito em portugués. No Brasil foi editada apenas
uma obra sua, a Pequena Estética,

Autor de uma Aesthetica em 4 volumes, de uma dezena de livros de ensaios
criticos, escreveu também prosa experimental e vérios livros de poesia. Max Bense
faleceu em 19990, em Stuttgart. Hoje di prosseguimento a scu trabalho um ativo
grupo de colaboradores e estudiosos que sob sua lideranga, formaram na Univer-
sidade de Stuttgart um dos mais importantes centros de pesquisa em Estética ¢
Semidtica Aplicada da Europa.

O artigo de Max Bense que publicamos aqui reveste-se hoje, centésimo ano
de nascimento de Walter Benjamin, de certa importincia documental no que se
refere 4 recepgio da obra de Benjamin na Alemanha.

Trata-se de uma resenha critica - quase que um roteiro de apresentagio - escrita
no imediato pés-guerra, em 1950, para um piiblico especializado mas que, possi-
velmente, pouco ou nenhum acesso tinha as obras do filésofo de Berlim. Cabe
ressaltar que estas ainda permaneceniam conhecidas apenas por um pequeno cir-
culo até o ano de 1955, quando Theodor Adorno iniciou a edigio dos Gesammelte
Schriften pela Suhrkamp Verlag.
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em sempre a orientagio politi-

ca manifesta de um autor nos

impede de acolher com entusi-

asmo a forga irradiadora de seu

génio, a sagacidade de scus

métodos e a vigorosa tessitura

de suasimagenseidéias. Walter

Benjamin - que foi obrigado a

deixar a Alemanha em 1933 ¢

que, hidezanos, em 1940, aba-

tido por toda a sorte de experi-

éncias ¢ complicagbes diante

das quais se sentiu impotente,

decidiu terminar com a propria vida num
pequeno vilarejo da fronteira franco-espa-
nhola, em pleno trajeto de fuga de seus ini-
migos, semsaber que ja fora preparada a sua
libertagdo - € uma tal espécie de autor.
Marxista, por cerlo, mas seucampo de visdo
extravasavaos limites dadoutrina, tanto que
aissorelaciona-se o fato de sua literatura ter
sido lida e admirada por aqueles que, poli-
ticamente, pensavam de um modo diferen-
te.

Ele escreveu sobretudo ensaios - ver-
dadeiras experimentagbes de uma inteligén-
cia contemplativa - dotados de verdade filo-
sofica e de beleza literria. Sobre ele seria
dizer muito pouco, porém, se o distinguis-
semos apenas como um dos raros ensaistas
modernos em lingua alema, do periodo
entreguerras. Porque, noseu entender, a“ten-
tativa”, 0“ensaio” (Versuch) representavam
um rompimento com as formas literdrias
que lhe eram proprias: a linguagem enco-
bria, por assim dizer, seu cariter meramente
ensaistico ao evoluir para as formas de um
tratado exortativo, elucidativo; e apesardesse
cariter de experimentagio de suasreflexdes
- € possivelmente também de sua sensibili-
dade - logo evidenciar-se a leitura de seus
trabalhos, tem-se igualmente a impressio
de uma inteligéncia a lidar analiticamente
com a verdade, com a verdade passivel de
ser demonstrada. O experimento, a prova, é
um pretexto, uma ocasido oportuna de dizer
iss0 ou aquilo, uma tarefa que emana do
objeto da observagio mas que, comele, ndo
se cumpre, ndo se satisfaz inteiramente.
Walter Benjamin € dono de uma teoria niti-
damente definida que lhe serve ora como
instrumento do saber, ora como expressio
de suasidéias e convicgoes. A teoria estabe-
leceu-se entre Hegel e Marx; ela considera
a formacio (Gestalr) das idéias, conside-
rando os individuos que as conceberam e
analisando aquela sociedade na qual elas se
difundiram. Mas ainda surpreende o fato

dessa fria teoria nao ter sido capaz de sufo-
car a impetuosa inclinagio estética de seu
defensor em diregiio a arte e, especialmen-
le, em direciio i poesia e 4 miisica. Isso faz
unir, alids, Walter Benjamin a um outro in-
lelecto, tanto literdrio quanto filoséfico, que
sobreviveu i guerra como emigrado, vindo
afalecerem 1946: Bernard Groetzhuysen é
0 seu nome €, como relembrou um de seus
amigos recentemente, ele pretendeu asso-
ciar Marx ¢ Montesquieu, Kierkgaard e
Descartes.

Toda a declaragio acerca da universa-
lidade de um pensador soa sempre muito
genérica. Eu posso precisi-la melhor ao
acrescentar que a rica erudicao de Walter
Benjamin tanto lhe permitiu manipular com
seguranca a técnica da demonstragio
filol6gicade umatese, mantendo inalterada
aexatidio de um texto, quanto The permitiu
conduzir-se com a maior liberdade na inter-
pretagio de um trecho determinado, acres-
centando-lhe pontos de vista metafisicos e
sociologicos; aqui denunciando-se mais a
leoria, ali mais fortemente as convicgbes,
freqiientemente numa formulagio nervosa
ou entao extremamente compacta, dificul-
lando a leitura; e s6 podemos nos alegrar
com o fato de que ambos, tanto o culto aca-
démico quanto o culto literato, educaram-
se nos artificios de uma serena dissimula-
¢ao da subjetividade, dando-nos a possibi-
lidade de observar seus anseios e frustra-
goes e, sobretudo, aquilo que, até astiltimas
conseqiiéncias, estariam advogando. Todos
os livros, ensaios ¢ artigos de Walter Ben-
jamin estdao marcados por uma latente sub-
jetividade e por um ardor desconcertante
sob a superficie das teses. Provavelmente
iss0 também ¢€ resultado de seus estudos
para O Conceito de Critica de Arte no Ro-
mantismo Alemdo de 1920 e para Origem
do Drama Barroco Alemdo de 1928, bem
como de suas colaboragdes para o
Literarische Welt e para o Frankfurter
Zeitung até o ano de 1933, ou ainda de seu
trabalho profissional de traducao de
Tableaux Parisiens de Charles Baudelaire
ou dos romances de Marcel Proust.

O amor por Berlim ¢ o amor por Paris
foram o seu alimento. Uma de suas tiltimas
publicagoes na Alemanha foi a série de ar-
tigos Infiancia Berlinense por Volta de 1900,
publicada no Frankfurter Zeitung justamen-
le naqueles dias em que esse jornal tecia
comentarios proféticos sobre o incéndio do
Reichstag. Ali, sio pequenos quadros o que
Walter Benjamin vai esbogando,
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estranhamente penetrantes em seu desfile
de pormenoridades, imagens que continu-
amente ganham os contornos de uma com-
posigio estética, embora tenham sido pen-
sadas mais enquanto signos ambiguos de
uma caraclerizagio sociologica. O autor
aprendeu de Proust, ele brinca, dialoga com
suas lembrangas, revé o “mercado na praga
de Magdeburg”, o “carrossel”, a“lontra” e,
no conjunto, temos uma retomada daquela
técnica de compor um caleidoscopio de
impressoes filosdficas sobre a vida nas ruas
da grande cidade, técnica que no pequeno
livro Rua sem Saida de 1928 imprime de
maneira tao atual fortes nuances politicas -
clara ou sutilmente expressadas - aos
aforismos, entrecortando abruplamente as
reflexoesabstratas com representagdes con-
cretas,

Data de seu periodo mais rico o projelo
- que cle perseguiria até o fim - de um gran-

Banco de dados

delivroque teria Paris, a“spirituelle Paris”
- ou, de certo modo, a idéia desta cidade -
como objeto: “Paris, capitale de I"Europe
du ]9 siécle”, projeto de que dé testemu-
nho o maravilhoso ensaio “Sobre Alguns
Motivos em Charles Baudelaire™, O ensaio
foi publicado na Revista para a Pesquisa
Social editada em Paris por Max
Horkheimer até 1939. Todos eles, Hegel,
Marx, Poe, Bergson, Proust, Freud, forne-
ceram os meios, a partir dos quais foram
destilados oespiritoc o cardterdaprosacda
poesia de Baudelaire. Também essa predi-
legiio pela Franga e por Paris une novamen-
le Walter Benjamin ¢ Bernard
Groetzhuysen, autor que comegou por
Dilthey ¢ Simmel mas terminou em
Montaigne e Montesquieu, tendo escrito
scus mais brilhantes ensaios filosoficos
como colaborador da Nouvelle Revue
Frangaise.

Arligo pulrhis o orignaments
om: Meckur, 51851, 2. Helt

Ediclio posterior na colethnea de
snaalon Die Realtdl der
Literatur, Klopenhauer &
Witnch, Klin, 1971
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Nio se pode subestimar, no entanto, o
fato de Walter Benjamin ter ido sondar em
profundidade o pensamento alemdo, quer
em scus contelidos, quer em suas formas e
expressoes. Ele niao provou ser, com Ori-
gemdo Drama BarrocoAlemdo, o desbra-
vador de um dominio inexplorado da lite-
raturaalemi? Naofoi ele resgataruma parte
essencial do Barroco alemio, anunciando
suamaestria? Nio colejouele o Trauerspiel
barroco 4 luz da monadologia de Leibniz,
para assim auferir um crédito & profundi-
dade desse género? Eo extradordindrio ca-
pitulo sobre a “tensio fonética na lingua-
gemdoséculo XVII”, resumido sob o titu-
lo “Opera”, nio teria revelado ao mesmo
tempo e em alto grau um critico, um fil6-
sofo e um artesio da linguagem? Talvez
trale-se aqui - a0 MENOS, UM primeiro
plano - de historia da literatura, mas no
conjunto tal disciplina € superada em suas
proposigbes empiricas da pura investiga-
¢io, transformando-se inadvertidamente
em proposigbes melafisicas da pura refle-
xio sobre a filosofia hegeliana do espirito,
de cujos meios preferencialmente se serve
- ¢ desses meios também em sua acepgao
marxista -, lanto no aspecto da teoria quan-
to no aspecto da doultrina. O que se produz
continuamente ¢ metafisica da lileratura, a
preparacao das idéias na prosa ¢ na poesia.
“Se arepresentagao quiser afirmar-se como
o verdadeiro método do tratado filosofico,
nio pode deixar de ser a representagio das
idéias”, estd expresso em Origem do Dra-
ma Barroco Alemdo. Para Benjamin, esse
¢ um conceito filosdfico de Platio, mas
também de Leibniz e Hegel. E nesse sen-
tido, para cle, As Afinidades Eletivas de
Goethe nao significam subslancialmente
outra coisa senio a preparagio de uma
“idéia” que ele, Walter Benjamin, por sua
vez, adota com maestria em seu texto “As
Afinidades Eletivasde Goethe”. Hugovon
Hofmannsthal foi quem primeiro o publi-
cou em 1924, em seus Neuen Deutschen
Beitrdagen.

Naio € dificil se constatar que o real
objeto para esse metafisico da literatura,
interessado pela preparacio das idéias na
prosa e na poesia, teria que ser, forgosa-
mente, alinguagem. Isso Walter Benjamin
nuncanegligenciou. Atesta-oaatengioque
ele sempre manifestou em relagio a lin-
guagem, as suas origens e ao brilho de seus
fendmenos. A linguagem do Barroco pre-
parou a idéia do Trauerspiel; a linguagem
de Goethe emAfinidades Eletivasterialan-

¢ado, segundo Walter Benjamin, a idéiado
casamenlo “como um milico teatro de som-
bras em trajes da época de Goethe™. E foi
apenas uma conseqiiéncia natural de todos
esses interesses, quando, por fim, cle pas-
sou a se ocupar de Karl Kraus e de sua re-
visla Fackel, dedicando a ambos um minu-
cioso ensaio de 1933 no jornal Frankfurter
Zeitung. “Quanta barulheira”, uma cxpres-
sio de Kraus em “Pronunciamentos em
Versos 11", abre significativamentc o arli-
go. A citagio nio fazia mengio apenas ao
que Kraus pretendia atacar, mas também
aquilo que Benjamin ji nio podia ignorar,
ao fazer um diagndstico sobre o proprio
ambiente que o rodeava. Nesse lrabalho
sobre Kraus ha toda espécie de comentéri-
0s - sobre as “herdldicas formulagoes™ de
Stifter, sobre “Noblesse” e “Peter
Altenberg, o Rebelde” de Hebbel - ¢ lermi-
na com a constatagiio polémica da comple-
ta desintegragio da “linguagem de Goethe
e de Claudius” nos drgios de imprensa, im-
prensa calcada noestiloartificial e rebarba-
tivo de uma burguesia decadente. Salta aos
olhos a insistente referéncia a Hebbel, de
quem eram aficionados niio somenic Kraus
e Benjamin mas também Kafka ¢ Werfel,
como € sabido, e nio deixa de causar es-
panto a influéncia que este pastor de Baden
exerceu, com suas parabolas carregadas de
intensidade moral e teologica, sobre a lite-
ratura de Viena e de Praga.

Isso constituiu, naturalmente, um mo-
delo de linguagem, cujo maior represen-
tante foi apontado aqui; mas a medida que
a habilidade lingiiistica de Kafka, Kraus,
Janowitz e Werfel ainda espelhava-se de
certa maneira em Hebbel, a linguagem dos
marxistas e hegelianos de esquerda - auto-
resda literatura critica e filosdfica dos anos
20 (entre os quais se contam Walter Benja-
min ao lado de Ernst Bloch, Georg Lukics
¢ lalvez Bernard Groetzhuysen) - emanci-
pava-se das metdforas iluministas de
Hebbel, para dar lugar ao maneirismo his-
térico-filosofico de Hegel. Elabora-se com
a linguagem, ao mesmo tempo, a constru-
¢ao dialética de seu conteddo. Quando,
porém, uma tal espécie de intengao filosé-
fica se apodera da linguagem, néo tardam
aseinslalaraconfusioe oexcessorelorico;
¢ esta €, praticamente, a nica objecao que
se poderia levantar em relagio a lileratura
de Walter Benjamin: ao lado da percepgio
da beleza de sua linguagem, ela nos afronta
com um incrivel emaranhado de verdades
filosoficas...



