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MARCO AUR

No Brasil, temos a expressao historia em quadrinhos, que pode ser abreviada para
quadrinhos e serve para identificar uma forma de arte ¢/ou comunicacao. E, dentre todas
as expressoes e palavras, nas mais diversas linguas e dialetos do Ocidente, utilizadas para
denominar este género artistico, a nossa ¢ a mais adequada e a de sentido mais amplo e
completo. Sendo, vejamos:

- nos Estados Unidos e na Inglaterra, a histéria em quadrinhos recebe o nome de
comics ou funnies, devido as primeiras histérias em quadrinhos serem de caréter puramen-
te comico. Dai, esta denominagéo exclui as histérias em quadrinhos de estilo realista e,
portanto, € necessario criar-se um termo que as designe;

- na Alemanha e nos Paises Baixos, é conhecida como komix, um derivativo, ou
melhor, um equivalente, no idioma destas nagoes, a comics;

- na Franca e na Bélgica, ganha o nome de bande dessinée (numa traducio literal,
banda desenhada), por causa das daily strips(tiras diarias) dos jornais. Esta designagaonao
engloba as histérias em quadrinhos concebidas no formato de pégina inteira e vinculadas
em paginas dominicais dos suplementos jornalisticos e as produzidas diretamente para
revistas e dlbuns, pois, muitas vezes, suas paginagdes nao obedecem a montagem de tiras

padronizadas;
- na Itélia, adquire a designagio de fumetti (literalmente, fumacinhas), referindo-
se aos baldes nos quais se inserem as falas dos personagens - os baloes, em virtude
da imprecisdo com que sio desenhados, assemelham-se a nuvens de fumo. E,
com isto, apenas identifica um dos elementos constitutivos das historias
em quadrinhos. Assim, temos uma sinédoque, em que se toma uma
parte pelo todo;
- na Espanha, € chamada de tebeo, originaria de TBO,
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a primeira revista genuinamente de histérias em quadrinhos aparecida naquele pais (1).
Enfim, uma palavra que, de concrelo, nao denomina nada;

- na América de fala hispinica, chama-se historieta, outro lermo de vaga significacio,
pois historieta, segundo o Diciondrio de Espanhol-Portugués, € “diminutivo de historia;
historieta, narragiio de pouca importincia, conto” (2), Desta maneira, além de nio possuir
relagio alguma com as histérias em quadrinhos, esta palavra ainda as deprecia;

- jd em Portugal, existem duas expressoes para designé-la: histéria aos quadradinhos
¢ banda desenhada. A primeira, usada até a década dos 60, exprime a exemplo da expres-
si0 brasileira, de modo correto, aquilo que esta arte €. Quanto a segunda, € uma tradugio
da francesa bande dessinée ¢ passou a ser utilizada, com maior freqiiéncia, a partir de
meados dos anos 60, fazendo com que histdria aos quadradinhos quase desaparecesse de
circulagio.

Mas, o que ¢, realmente, uma histéria em quadrinhos?

Os arquitetos e professores Laonte Klawa e Haron Cohen assim a definem:

“Os quadrinhos, como o proprio nome indica, sio um
conjunto e uma seqUéncia. O que faz do bloco de
imagens uma série € o fato de que cada quadro ganha
sentido depois de visto o anterior; a agio

continua estabelece a ligagio entre as

diferentes figuras” (3).

Na opinido de Antonio Luiz Cagnin, pesquisador e professor de historias em quadri-
nhos, ela €:

“um sistema narrativo formado de dois codigos de
signos graficos:

- a imagem, obtida pelo desenho;

- a linguagém escrita” (4).

Segundo o critico italiano de cinema e historias em quadrinhos Gaetano Strazzulla, é:

“a historia formada por uma série de desenhos
dispostos horizontalmente, um ao lado do outro, ¢
cuja leitura déi-se da esquerda para a direita™ (5).

Ja Maurice Horn, historiador franco-americano de histérias em quadrinhos, estabelece
os seguintes elementos bisicos para ela (6):

“a narragio em seqiiéncia de imagens, a continuidade
dos personagens de uma seqliéncia a outra ¢ 0
didlogo incluso na imagem” (7).

Entao, procurando estabelecer uma definigio mais precisa e que engloba todos os
conceitos descritos acima, concluimos que a histéria em quadrinhos € uma narrativa
formada por uma seqiiéncia de pequenos quadros desenhados - a cercadura que delimita
estes quadrinhos ¢ optativa. Em certas ocasioes, ¢la inexiste, como em determinados
quadrinhos de Wizard of Id (no Brasil, O Feiticeiro), de Johnny Hart e Brant Parker; Lo
Scimmiotto, de Silverio Pisu e Maurillio (Milo) Manara; e das historias do espanhol
Esteban Maroto - e dispostos de forma horizontal. Seu texto vem, via de regra, dentro do
quadro e circunscrito num baldo, que expressa a fala dos personagens. O recordatério, um
retangulo recheadode palavras, que aparece, de vezemquando, emalguns quadros de uma
historia em quadrinhos, € uma heranga das histérias em imagens (8) do século passado;
porém, nio € caracteristico dos quadrinhos e sua utilizagio € vilida apenas para cortes de
tempo - “Horas mais tarde...”, “Minutos depois...”; agoes paralelas - “Enquanto isso...”,
“Nesse interim...”; e longas explicagbes iniciais para situar o leitor na época na qual a
historia se desenrola - um exemplo do uso correto deste lipo de recordatério estd na
primeira prancha de Le Cheval de Fer, uma aventura da série Fort Navajo (Forte Navajo),
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com o Tenente Blueberry, na qual o roteirista, Jean-Michel Charlier (1924-89), insere-nos
em 1866, no Oeste Americano, em plena construgio da linha férrea ligando o Oceano
Altlintico ao Pacifico, mostrando a rivalidade existente entre as duas empresas envolvidas
no projeto, a Union Pacific e a Central Pacific. A utilizagio do recordatério em qualquer
outro caso tio-somente demonstra a incapacidade do roteirista ¢ do desenhista em transpor
para o quadrinho, através de didlogos e desenhos, aquilo que tem de ser contado. O
recordatério quebra a linearidade da leitura e, se fossemos transportd-lo para a linguagem
cinematogrifica, seria como se livéssemos, no filme, a todo instante, a intervengio de um
narrador que explicasse fatos que se encontram fora da cena que estd sendo mostrada.

Agora, avangando um pouco mais nas consideragoes sobre a historia em quadrinhos,
devemos dizer que ela nasceu com a necessidade de exprimir movimento. O que equivale
a dizer que a sucessao de desenhos estiticos estd disposta de tal maneira a estabelecer a
idéia do movimento, ressaltada pelos “claros” ou “vazios” existentes entre um quadrinho
e outro. E o que sao estes “claros” ou “vazios”? Sio as interrupgbes das agbes, isto €, as
imagens nio mostram as agdes completas ¢, normalmente, hi “saltos” entre uma agio e
outra - oque € muito logico, pois do contririo seria necessirio um nimero incomensurivel
de quadrinhos para contar uma pequena historia - e € preciso que o leitor complete, em seu
cérebro, o que estd faltando. Diferente das telenovelas, onde o telespectador nio tem
trabalhoalgum e se defronta com um produto acabado, na historia em quadrinhos o publico
precisa conhecer previamente o codigo quadrinhistico e preencher, na mente, os “vazios™
€, por conseguinte, criar um movimento que, na verdade, nio existe. Desta forma, ele se
torna um co-autor da narrativa.

Por outro lado, a histéria em quadrinhos possui caracteristicas de outras artes, sobre-
tudo da literatura ¢ do cinema. Da primeira, herda a necessidade de ser lida (o texto); e da
segunda, a necessidade de ser vista (o desenho). Entretanto, aproxima-se mais do cinema,
da qual € contemporinea (9), e ambas tém em comum a expressio do movimento, que na
histéria em quadrinhos ndo passa de uma ilusio, ¢ o incrivel poder de sintese. Se na
literatura sdo necessdrias virias piginas para se definir a fungio ¢ a personalidade de um
determinado personagem ou para fazer com que o leitor visualize o ambiente noqual acena
se desenrola, no cinema e na historia em quadrinhos, para se atingir estes objetivos, bastam
algumas seqiiéncias e quadrinhos. Para efeito de exemplificagio, analisemos os quatro
quadros que formam a primeira tirinha de Rip Kirby (Nick Holmes), de Alexander Gillespie
(Alex) Raymond (1909-1956), publicada nos didrios estadunidenses, em 4 de margo de
1946, sob a distribui¢io do King Features Syndicate (10):

- 0 primeiro quadrinho, sem texto algum, mostra-nos um homem calvo, dignamente
vestido e beirando os sessenta anos de idade, apanhando dois litros de leite ¢ um jornal
dobrado a porta de um apartamento. O que nos leva a perceber que se trata da porta de um
apartamento € a niao-presenga de jardim ou varanda alguma (sinGnimos de casa) e a
presenga de pedago de um corredor (sinénimo de edificio). O ato do homem calvo apanhar
os litros de leite ¢ 0 jornal do corredor denota que a agiio acontece as primeiras horas de
uma manhaqualquer, num apartamentoqualquer. No canto esquerdo doquadro, hi otitulo
da série, Rip Kirby, escrito em letras grandes;

- 0 segundo quadrinho apresenta-nos um dedo segurando um jornal, com a seguinte
nolicia, acompanhada de uma grande foto de um homem de 6culos e trajando uniforme
militar:

“RECEBE A LEGIAO DO MERITO

Rip Kirby, famoso atleta, cientista, detetive amador e
reservista da Marinha, condecorado por seus feitos no
Pacifico”.

Alex Raymond, neste quadro, dd-nos algumas informagoes que devem ser guardadas
por nés, para que possamos, mais tarde, formar um perfil geral da principal figura da série.
E sabemos que a nota no jornal refere-se ao personagem central da fira, o homem da foto,
justamente em razio da presenga do titulo Rip Kirby, no primeiro quadrinho. Entretanto,
também presumimos que o dedo que segura o jornal pertence ao homem calvo do primeiro
quadro e que o jornal ¢ 0 mesmo deste quadro, em virtude de um quadrinho vir logo em

8 A hastdria am imagens, por
dermais populan no sdoulo X
consisia am uma Aarative
conada através de uma su-
corslo de desenhos & Com o
1axt0 embaixno ou a0 lado de
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(1863-1928). As tho aprecia-
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| 1064 1948)

10 Nog primasros anos das histd.
rias em quadrinhos, o©
quadrnhisia afd emd egado
o8 wm jomal ou 30 dono 08
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ACIMA, PRIMEIRA
TiIRA DE RIP KIRBY.

seguida do outro e com os dados de um completando ¢ reforgando os do outro;

- 0 terceiro quadrinho exibe-nos o interior de um quarto, invadido pelo homem calvo
do primeiro quadrinho, trazendo o jornal dobrado debaixo do brago, segurando uma
bandeja com o café da manh_ e falando: “Bom-dia, senhor... Seu desjejum e o jornal da
manh_". Na cama, um homem, de pijamas e na faixa dos trinta anos, espreguica-se ¢
responde: “Ah, Desmond, como isto € bom! Lengéis limpos! E, agora, o desjejum na cama!
Vocé ird me fazer gordo e preguigoso!”. Agora, tomamos conhecimento da fungio do
homem calvo, ele € servigal, ou melhor, mordomo do homem que estd na cama. Inteiramo-
nos também de seu nome, Desmond, o que nos leva a supor que sua origem seja inglesa.
Neste quadro, comega a funcionar a ilusio de movimento da histéria em quadrinhos e
criamos, em nosso cérebro, as agoes - lodas clas irrelevantes para o desenvolvimento da
histéria - que estao faltando desde quando Desmond apanhou os litros de leite ¢ 0 jornal
até sua entrada no quarto: ele dirige-se a cozinha; prepara o café e o leite; coloca-os no
aparelho de café, na bandeja; € vai até o quarto de seu patrio;

-oquarto quadrinho ofercce-nos o mordomo colocando a bandeja com o café damanh_
em cima de uma mesa, onde ja foi depositado o jornal, ¢ 0 homem de pijamas acabando
de amarrar o cinto de um roupio. Este, agora, estd de 6eulos e seu rosto remete-nos, de
imediato, ao do homem da foto da noticia do jornal, fazendo com que o identifiquemos
como Rip Kirby. Conclusio esta que é corroborada pelo que diz Desmond: “Nio tenha
medodisso, senhor. Posso dar-lhe minhas congratulagdes? Vino jornal que...”. Rip Kirby,
entao, replica: “Obrigado, Des... A campainha! Muito cedo para visitas, nio? Ei! Isso foi
um liro de revélver!™. Este quarto quadrinho descortina-nos um novo comodo do aparta-
menlto, possivelmente uma sala contigua ao quarto. Ele, igualmente, possibilita-nos saber
que o apartamento pertence a Rip Kirby e pelo tratamento deste para com o mordomo,
chamando-o de Des, uma abreviagio de Desmond, inteiramo-nos de que, mais que um
criado, Desmond €, com certeza, um companheiro das aventuras detetivescas de seu
patrio. E por que dizemos aventuras deletivescas? Por causa da nota no jornal, apresen-
tando Rip Kirby como, além de outras coisas, um detetive amador. Ilagiio esta que é
fortalecida pela frase de Rip Kirby sobre o tiro de revélver.

Numa conclusio final a respeito dos quatro quadrinhos da tirinha inicial de Rip Kirby,
devemos dizer que Alex Raymond caracteriza seu titular como um homem de posses - seu
tipo fisico, o mordomo, o aparelho em que esti servido o café da manh_, o robe de chambre
¢ 0 apartamento refletem esta condigiio - e intelectual - esta condigio € confirmada pelo
par de Gculos (sindnimo de quem 1€ muito). E, com esta tira, Raymond comega niio 6 a
série, como um novo caso da carreira do detetive amador Rip Kirby - certamente, antes

King Faatwes Symndcate, Inc

desta, cle deve ter participado de outras investigagoes policiais; no entanto, elas nunca
foram narradas, pois o personagem nasceu em 4 de margo de 1946 ¢ de sua vida passada
nada nos foi dadoa conhecer, a nio ser que ele foi combatente da Segunda Guerra Mundial,
informagiio transplantada da prépria biografia de seu criador, ji que Alex Raymond, a
partir de 1944, excreeu o posto de capitio dos fuzileiros navais, tendo participado, como
artista combatente, nas acoes militares em Okinawa e Bornéu, a bordo do porta-avides
U.S.S. Gilbert Island. E hibil conhecedor da técnica da histéria emquadrinhos seriada, que
se firma pelo suspense de uma tira a outra, Raymond termina a primeira tirinha de Rip
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Kirby num ponto de suspense, agucando a curiosidade do leitor de querer ler a tira do dia
seguinte, a fim de saber a origem, as causas e as conseqiiéncias do tiro ouvido por Rip
Kirby.

A LEITURA DE UMA HISTORIA EM QUADRINHOS

Se & primeira vista a leitura de uma historia em quadrinhos parece algo ficil, ela nio
¢ 1ao simples assim. Em especial aquelas publicadas em jornais, quer em tiras didrias ou
em pdginas dominicais. Para que possamos estabelecer o grau de complexidade de leitura
destas historias, definamos, em primeiro lugar, os tipos existentes:

1 - as historias em quadrinhos seriadas ou em capitulos, que para serem narradas
necessitam de virias tiras ou paginas dominicais. Por sua vez, elas se subdividem em:

a - as que sio publicadas de segunda-feira a sibado, em tiras, em preto-e-branco -
exemplo: Rip Kirby, realizada, desde a morte de Alex Raymond, por Fred Dickenson ¢
John Franklin Prentice;

b - as que sio publicadas somente aos domingos, no formato pigina, em cores -
exemplo: Prince Valiant (Principe Valente), criada por Harold Rudolph (Hal) Foster
(1892-1982) ¢ continuada por John Cullen Murphy;

¢ - as que sao publicadas de segunda-feira a domingo, em tiras e em péginas; sendo que
as firas narram um episodio e as pranchas domingueiras, outro - exemplo: Alley Oop
(Brucuiu), criada por Vincent Thomas (V. T.) Hamlin e continuada por Dave Graue;

d - as que sao publicadas de segunda-feira a domingo, em tiras ¢ em péginas; sendo
que as tiras ¢ as pranchas domingueiras narram um mesmo episédio, nio havendo lacuna
ou repetigio no desenvolvimento da histéria de sibado a segunda-feira e de domingo a
domingo. O roteirista, para realizar uma historia em quadrinhos deste tipo, tem a neces-
sidade de ser um grande virtuoso na arte de escrever, a fim de conseguir produzir um
trabalho inteligivel a trés piiblicos distintos: o que acompanha a histéria durante a semana;
o que a l€ apenas aos domingos; € 0 que a segue durante a semana ¢ aos domingos -
exemplo: Mary Perkins on Stage (Gloria), de Leonard Starr;

2 - as histérias em quadrinhos de narrativa curta, cujos episédios sdo contados em uma
tira ou uma pégina dominical. Sao exclusivamente de cardter comico ou salirico - exem-
plo: For Better or For Worse, de Lynn Johnston.

Estabelecidos os tipos de histérias em quadrinhos
existentes nos didrios, vejamos suas dificuldades de lei-
tura:

1-seoleitoracompanhauma histériaem quadrinhos
seriada, € necessirioque ele leiao maior nimerode firas
¢/ou piginas dominicais desia histéria. Em caso contri-
rio, a narrativa ficard truncada ou mesmo incompreen-
sivel;

2 - o leitor necessita familiarizar-se com os persona-
gens da histéria em quadrinhos que |€ - isto aplica-se,
igualmente, as histérias estampadas em dlbuns e revis-
tas, desde que tenham mais de um episGdio. Ele neces-
sita conhecer as caracteristicas deslas personagens, para
compreender, no todo, as intengoes do quadrinhista. Do contririo, entenderd tao-somente
parte da narrativa. Tomemos, por exemplo, a pigina dominical de 19 de julho de 1973 de
Beetle Bailey (Recruta Zero), de Mortimer Addison (Mort) Walker: nos dois primeiros
quadrinhos vemos o soldado Beetle Bailey (Recruta Zero) e seu melhor amigo, Killer
(Quindim), descansando numa praia; no terceiro quadrinho, Beelle revela que “gosta de
vadiar, mas nio quando estd de licenga™ - sua insatisfagio, por ndo ter o que fazer, jd se
nota pelo suspiro, “SIGH”, dado no quadrinho precedente; nos quatro quadrinhos seguin-
tes, Beetle tenta, por todos os meios, persuadir Killer a apostar, com ele, uma corrida -
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primeiro, até o outro lado da doca e, depois, até o outro lado da barraca de refrigerantes -
recebendo, sempre como resposta, um sonoro “NAO!”; no sétimo quadrinho, Killer diz,
textualmente: “Nio vou correr com vocé até o outro lado de COISA ALGUMA!"; no
oitavo quadrinho, passa, ao lado deles, uma loura escultural, vestindo somente a parte de
baixo de um reduzido biquini; ¢, no nono e Gltimo quadrinho desta prancha, Beetle e Killer
estio correndo na diregio em que vai a loura semidespida. Este espisodio pode ser enten-
dido por um leitor ocasional de Beetle Bailey; todavia, ele terd mais graga para um leitor
assiduo da série, que tem conhecimento de que Killer € um inveterado apreciador de
garotas boniltas;

3 - € preciso que, muitas vezes, o leitor conhega outras hist6rias em quadrinhos para
entender determinada série. Nesle caso, destacamos Fearless Fosdick (Joe Cometa), que
pode ser definida como uma hist6riaem quadrinhos dentro de uma histéria em quadrinhos,
em vista de ser a série lida pelo roceiro Li'l Abner Yokum (Ferdinando Buscapé), titular
de Li’l Abner (Ferdinando Buscapé), de Al Capp, pseuddnimo de Alfred Gerald Caplin
(1909-79). A primeira aparicio de Fearless Fosdick deu-se na pigina dominical de 22 de
novembro de 1942 de Li’l Abner, sendo sua “autoria” creditada a Lester Gooch. Fearless
Fosdick, estrelada pelo malpago e magrelo inspetor de policia Fearless Fosdick (Joe
Cometa), é uma sétira a Dick Tracy (Dick Tracy), de Chester Gould (1900-85). Assim, se
o leitor desconhece a violéncia e o reacionarismo implicito desta série que inaugurou um

subgénero da narrativa de detetive ¢ mistério, o Police Procedural, que expde os
métodos utilizados pelos policiais no combale ao crime, nao achard o menor sentidoe graga
na par6dia produzida por Al Capp;

4 - em certas ocasioes, mesmo se tratando de uma histéria em quadrinhos de narrativa
curta, em que cada tirinha ou pagina dominical forma um episédio completo, € preciso que
o leitor, para entender uma determinada tira ou pégina, tenha lido algumas outras anteri-
ores. Neste caso especifico, enquadramos uma seqiiéncia de seis tiras de Hi and Lois
(Zez€), de Mort Walker ¢ Richard Arthur Allen (Dik) Browne (1918-89) - infelizmente,
a revista que publicou estas firas no Brasil, Zez¢ nimero 19 (Rio de Janeiro, Rio Gréfica
¢ Editora, s/d, pp. 20-22), limpou o copyright das tiras. Desta forma, nio dispomos da data
€m que apareceram, originalmente, nos Estados Unidos. Porém, presumimos que isto se
deu no principio dos anos 60 -, na qual para se compreender a tltima tirinha deve-se ter
lido as cinco primeiras. Estas cinco tiras desenvolvem-se numa série de variagoes de um
enredo simples: o garoto Ditto (Zuzu) querer comer biscoitos - o piblico que acompanha
Hiand Lois sabe que Ditto € um comedor constante de biscoitos - e ser sempre repreendido
pela moe, Lois (Alice), e surpreendido e delatado pela irm_ gémea, Dot (Zizi). A sexta
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tirinha ja nos mostra Lois em cima de uma escada, arrumando uma cortina; Dot, entio,
pergunta: “Por que compraram esta escada de aluminio?”; ao que Lois responde: “Porque
€ leve e facil de carregar. Posso levanti-la com o dedo”™; ¢ os gémeos perguntam: “E
mesmo?”. No dltimo quadrinho desta tira, vemos Lois limpando a cozinha e olhando,
surpresa, para a escada colocada bem embaixo do armirio, que se encontra aberto ¢, dentro
dele, temos o pote de biscoitos destampado. Diante desse exemplo e partindo da afirmacio
de Laonte Klawa ¢ Haron Cohen de que numa historia em quadrinhos “cada quadro ganha
sentido depois de visto o anterior”, podemos declarar que, em inimeras vezes, numa
historia em quadrinhos um episddio s6 ganha sentido se conhecermos outros episidios
desla série;

5- comoa literatura, a historiaem quadrinhos deve ser lida, de prefercéncia, no original,
pois detectamos, nas tradugoes, os inconvenientes relacionados abaixo:

a - empobrecimento do texto. Um exemplo disto € Fozzy (Fuzi), um dos personagens
de Alley Oop, que fala tudo rimando e, nas tradugoes aparecidas em nosso pais desta série,
esta caractenstica nao foi conservada;
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b - deturpamento do texto, mudando o sentido das frases e, em conseqiiéncia, da propria
narrativa - exemplo: no segundo quadrinho da pagina dominical de 19 de julho de 1973 de
Beetle Bailey, um suspiro de desagrado de Beetle Bailey, “SIGH”, transforma-se em “Isso
€ que € vida!”, na tradugio realizada em O Globinho Supercolorido (11) de 4 de novembro
de 1973. O tradutor nem reparou no descontentamento estampado na expressio facial de
Beelle;

¢ - tradugiio de nomes préprios. Desta maneira, Daisy Mae, namorada e mais tarde
esposa de Li’l Abner, torna-se Violeta; Honey Dorian, namorada de Rip Kirby, ganha o
nome de Doris; €, entre muitos outros exemplos, Hiram Flagston, o marido de Lois, de Hi
and Lois, ¢ conhecido, entre nés, como Cazuza Peroba;

d - tradugiio de titulos de histérias em quadrinhos. Deste modo, Blondie, de Murat
Bernard (Chic) Young (1901-73), intitula-se Florisbela ou Loirinha ou Belinda; Moose,
de Bob Weber, transforma-se em Mancada ou Tijolada; e, entre muitas outras tradugoes
incorretas, Blanche Epiphanie, de Jacques Lob (1932-90) e Georges Pichard, torna-se
Janaina, a Orfd Insacidvel. Porém, o mais abomindvel deturpamento no titulo € mesmo
na estrutura de uma série quadrinhistica deu-se com The Heart of Juliet Jones, de Elliot
Caplin ¢ Stanley (Stan) Drake, que, em sua estréia, entre nos, em O Idilio nimero 83 (1%
série, julho de 1955), da Editora Brasil-América (EBAL), teve seu titulo trocado para O
Coragao de Vera Liicia, sendo que a figura central da série, Juliet Jones, ganhou o nome
de Vera Lucia de Oliveira; sua irma cagula, Eve Jones, o de Evinha de Oliveira; e scu pai,
Howard “Pops” Jones, o de José de Oliveira. Para aumentar ainda mais o desvirtuamento
desta historia em quadrinhos, a agio foi transladada dos Estados Unidos para o Brasil, com
a cidadezinha de Devon se transformando em Vila Nova. Um desrespeito ao trabalho de
Caplin € Drake ¢ aos leilores, que tiveram acesso a uma obra totalmente deturpada;

€ - supressio ¢ adulteragio de quadrinhos;

[ - algumas historias em quadrinhos sido praticamente intraduziveis. Se certos leitores
aprendem o alemio para poderem ler Fausto, de Johann Wolfgang von Goethe

(1749-1832), ou o italiano, para lerem Divina Comédia, de Dante Alighicri (1265-
1321); ou o russo, para lerem Os Irmdos Karamazov, de Fedor Mikhailovitch Dostoiévski
(1821-81), no original, outros leitores estudam o inglés, para conhecerem Li'l Abner sem
os deslizes cometidos nas tradugoes. Por mais que qualquer tradutor se esforce, ele jamais
conseguird reproduzir, com fidelidade, o linguajar caipira-sulista de Li’l Abner e dos
demais habitantes do miserivel povoado de Dogpatch (Brejo Seco). Nas versoes brasilei-
ras de Li'l Abner, este linguajar transforma-se em portugués correto, descaracterizando,
por completo, esta série ¢ comprometendo o trabalho de Al Capp, o maior expoente da
histéria em quadrinhos norte-americana e aquele que melhor soube satirizar o american
way oflife. Sobre Al Capp, num trecho do preficio ao dlbum The World of Li'IAbner (Nova
York, Farrar, Straus & Young, 1952), o escritor estadunidense John Emst Alcibiade
Socrate Steinbeck (1902-68), agraciado, em 1962, com o Prémio Nobel de Literatura,
escreveu as scguintes palavras:

“Parece-me que uma das pedras de toque da literatura
€ ser lida, divertir, comover, instruir, fazer

evoluir ¢ criticar as pessoas. E quem € que o faz
melhor do que Capp? Na minha opinido, Capp € o melhor
escritor satirico desde Laurence Sterne. Capp
apoderou-se da nossa estrutura social, da nossa
economia ¢ examinou-a serenamente como se fossem
insctos divertidos. Em seguida restituiu-nos um
quadro hilariante dos nossos ridiculos, com uma
eficicia tio sorridente que temos a impressio de
termos sido nos a pensd-lo™ (12).

6 - o leitor tem de saber a que tipo de publico se destina uma historia em quadrinhos.
Pogo (Pogo), de Walter Crawford (Walt) Kelly Jr. (1913-73); as histérias em quadrinhos
de Raul Damonte Taborda (1939-87), mais conhecido como Copi, vinculadas no semani-
rio francés Le Nouvel Observateur; La Page des Frusirés, de Claire Bretécher; e, entre
muitas oulras, Rango, de Edgar Luiz Vasques da Silva, apesar de possuirem um desenho
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simples e caricatural, ndose destinam s criangas, mas aos leitores adultos e intelectualizados;

7 - em alguns casos, o leitor, para compreender determinada historia em quadrinhos,
no todo, necessila possuir subsidios extraquadrinhisticos. Deste modo, para entender a
estrutura narrativa de Blanche Epiphanie, de Lob ¢ Pichard, composta de oito episodios
em que cada um termina num ponto de suspense, o leitor precisa ter lido ou pelo menos
conhecer os folhetins do século XIX. Da mesma mancira, para achar engragado as sitiras
das novelas e séries televisivas e dos [ilmes que aparecem na revista Mad, € necessério que
o leitor os tenha assistido. lgualmente, para entender Viaggio a Tulwm (Viagem a Tulum),
de Federico Fellini ¢ Milo Manara, deve ter visto os filmes de Fellini, para inteirar-se dos
clementos que formam o universo felliniano e se encontram presentes nesta histéria em
quadrinhos. Todavia, nio hd nenhuma outra histéria em quadrinhos como Valentina
(Valentina), em que scu publico tem necessidade de possuir um vasto repertério intelec-
tual. E necessdrio que ele conhega Louise Brooks (13), de quem Valentina € uma eGpia
carbono. Por outro lado, deve saber que Valentina possui a mesma configuragio fisica e
fisiondmica de Luisa, a esposa de seu criador, Guido Crepax, o que levou, certa vez, o
critico ¢ editor italiano Oreste del Buono a perguntar:

“E Luisa Crepax que vai se assemelhando cada vez
mais com Valentina ou € Valentina que vai se
parecendo cada vez mais com Luisa Crepax?” (14).

O leitor de Valentina também necessita conhecer os escritos do Marqués de Sade
(1740-1814), Leopold von Sacher-Masoch (1936-95) e Sigmund Freud (1856-1939), pois
Valentina € uma fibula erdtica sadomasoquista, na qual se misturam a realidade do dia-
a-dia de uma fotdgrafa de modas de Mildo e airrealidade onirica de suas fantasias e sonhos,
marcados pela presenga de personagens antigos ¢ modernos do universo das historias em
quadrinhos.

A IMPORTANCIA DA HISTORIA EM QUADRINHOS

A histéria em quadrinhos aproxima-se de seu centenirio e, durante este quase um
séculode existéncia, “nds a vimos deslilar seu cortejo de imagens e de miragens, lecer sua
lapegaria de revelagoes e de ilusoes, as geragoes de artistas se sucederam, trazendo cada
uma seu eslilo, sua visiio, seus preconceitos. Os géneros se renovaram por ciclos ¢ vogas
passageiras, seus destinos conheceram as mais fantdsticas Mutuagdes™ (15).

A hisléria em quadrinhos diverte, encanta, faz emocionar e leva conhecimento a todas
as partes do globo terrestre. Para ela, as fronteiras e barreiras, sejam elas quais forem, nio
existem e um leitor alemiio ou chileno 1€ com o mesmo prazer que um leitor holandés ou
jamaicano Bringing up Father (Pafiincio), de George (Geo) McManus (1884-1954), um
norte-americano de origem irlandesa.

A histdria em quadrinhos antecipa fatos ¢ invengoes e langa modas que se tornam uma
realidade somente muitos anos depois. Assim, em 1929, ji podemos conlemplara Princesa
Jada, umadas muitas figuras femininas aparccidas em Wash Tubbs, de Royston Campbell
(Roy) Crane (1901-77), usando minissaia; na década dos 30, em Flash Gordon, de Alex
Raymond, podemos travar contato com as armas de raio laser, a célula fotoelétrica, o
fogucte de propulsio a jalo e, entre outros inventos, a televisio acoplada ao telefone; ¢
Tintin, no cpisédio On a Marché sur la Lune (Explorando a Lua, 1954), realizado por
Hergé, pscuddnimo de Georges Rémi (1907-83), explora a Lua quinze anos antes da
Apollo 11 descer em nosso satélite.

A histéria em quadrinhos retratou, com extremo detalhamento do terreno, das armas
e dos uniformes, os principais conflitos bélicos de nosso século, da Segunda Guerra
Mundial i Guerra do Vietnd, e Terry and the Pirates (Terry e os Piratas), de Milton Arthur
Paul Caniff (1907-88), ¢ Buz Sawyer (Jim Gordon), de Roy Crane, siio dois expoentes da
historia em quadrinhos de guerra.

A historia em quadrinhos também sensibilizou-se com as conquistas alcangadas pelas
mulheres, nos anos 60, através de Woman'’s Lib, elevando personagens femininas a titu-
lares de sérics, algo extremamente raro, até entiao. Barbarella, de Jean-Claude Forest;
Modesty Blaise, de Peter O’Donnell € James (Jim) Holdaway (1927-70) (16); Scarlett
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Dream, de Claude Moliterni ¢ Robert Gigi; Paulette, de Georges Wolinski e Georges
Pichard; Cathy, de Cathy Guisewile; ¢ Marly, de Milson Henriques, sio exemplos desla
iniciativa.

A histéria em quadrinhos igualmente refletiu o inconformismo da década dos 60 -
exemplo: Mafalda (Mafalda), de Joaquin Salvador Lavado, mais conhecido como Quino;
¢ Outer Site (Os Alienados), de Ted -, os problemas enfrentados pelos negros nos Estados
Unidos - exemplo: Luther, de Brumsic Brandon Jr., ¢ Quincy (Espoleta), de Ted Shearer
- ¢ 0 modismo da psicandlise, em que destacamos Dr. Fraud, de Renato Vinicius Canini.

Ahistériaem quadrinhos incorporou elementos estéticos de outras expressoes artisticas
ou de comunicagio. Desta forma, Valentina ¢ um exemplo da utilizagio do desenho
publicitirio na histériaemquadrinhos; bemcomoJedelle, de Pierre Barticre Guy Pecellaen,
o € da pop art incorporada a linguagem quadrinhistica.

Cenrta vez, o diretor alemio Friedrich Wilhelm Murnau (1889-1931) declarou:

“A arte, a arte auténtica ¢ simples. Mas a
simplicidade exige o miximo de arte” (17).

E nio hd arte mais simples ¢ auténtica que a histéria em quadrinhos. Entretanto, scu
autor, para scr um bom quadrinhista, deve ter em mente estas duas palavras: autenticidade
¢ simplicidade. E suas ferramentas de trabalho sio o pincel, a tinta ¢ o papel em branco; scu
objeto de inspiragio, a socicdade humana, com scus acertos, alegrias, desilusoces, erros,
esperangas, frustragoes, hipocrisias, idiossincrasias, medos, recalques ¢ ridiculos; e scu
publico, 0 homem, mas um homem que ainda acredita no ser humano e nio perdeu um dos
maiores bens da humanidade: o poder de sonhar.

Enfim, como afirmou o critico de arte do France-Soir, Jean-Paul Crespelle:

“Dentro de mil anos os sociélogos nio disporio de
fontes mais seguras, para estudarem os costumes e

as id¢ias da nossa época, do que as historias aos
quadradinhos. Estas sio, a0 mesmo tempo, o

reflexo ¢ o prolongamento da nossa civilizagio” (18).
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