62

TAE SUZUKI é
prolessora do curso de
Lingua e Literatura
Japonesa da FFLCH-
USP e diretora do
Centro de Estudos
Japoneses da USP

riar imagens a partir da palavra torna-se um privilégio para as linguas chinesa e

japonesa escritas, por terem uma grafia ideogramilica que implica uma forma
grafica ou caracter, veiculo de uma forma sonora € um conteido significativo. Dada sua
prépria natureza, os ideogramas sio essencialmente simbdlicos, passando a idéia imedi-
atamente ao leitor, que os apreende no seu todo, sem a necessidade de se traduzir a cadeia
fonémica em palavras e estas em idéias ou conceitos.

Falal/folha = palavra. Forma/figura = imagem. Assim s¢ compdem, por idecogramas
chineses, os vocibulos “palavra” e “imagem”.

Forma (concreta), objeto, coisa/figura (projecio), sombra, perfil, portanto, figura
projetada de uma forma concreta = imagem. Nio € muito dificil chegar ‘a nogio de
“imagem” pela associagao das idéias contidas, individualmente, nos ideogramas que
compdem o termo, num jogo de montagem a partir dos sentidos bisicos expressos por cada
um deles.

Ja nio ocorre 0 mesmo com 0 vocdbulo “palavra”. Por que folha?, seria lalvez a
pergunta que, imediatamente, se formaria em nossas mentes. Verificando os sentidos
abarcados pelo ideograma yd, equivalente “a “folha”, tem-se: 1) orgio vegetal laminar,
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cuja fungao essencial € produzir seivas necessirias “a subsisténcia da planta; 2) por asso-
ciagiio com sua espessura, € usado para contar folhas de papel ¢, por extensio, como um
sufixo enumerativo de objetos finos e achatados; 3) por associagio com a posigio que
tomam na cxtremidade dos galhos e, no conjunto da planta, na extremidade superior da
drvore, “ponta, extremidade”. Agora podemos trabalhar com as metiforas, ¢ palavra é o
alimento, a seiva da fala (acepgio 1), a unidade da fala (acepgio 2), a ponta, a meada da
fala (acepgiio 3).

O que aqui se verifica nada mais € do que a reprodugio de alguns principios bisicos
de formagio dos caracteres chineses em vocibulos compostos por mais de um ideograma.
Se, em sua origem, os caracleres chineses eram essencialmente pictogrificos e, portanto,
ideogramiticos, com o correr do tempo foram se estilizando, modificando scus valores
simbdlicos, criando novas [ormas a partir das originais.

Em escavagoes feitas durante o século 1 a.C., foram encontrados os primeiros registros
de caracteres chineses inscritos em ossos de animais (veados e bois) ¢ em cascos de
tartaruga (datados dos séculos XIV-XIIIa.C.), bern como em utensilios de bronze (datados
dos séculos X1I1-1X a.C.). De estilo suave e com uma considerivel preocupagio estélica,
esses caracleres jiapresentavamos principios de montagem dos ideogramas mais estilizados,
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cujas formas se estabilizaram durante a época de dominio da dinastia Han (séc. [l a.C, -
111d.C.), no rastrodo desenvolvimento dos estudos sobre a leitura de sutras, muito em voga
‘a €poca.

Na origem, os ideogramas constituem basicamente representagbes simbdlicas de
elementos da natureza ou das relagdes entre as coisas existentes no universo que, diga-se
de passagem, constituem fatores basilares da cultura sino-japonesa. Muito embora se
possa detectar o cardter pictogrifico dos primeiros ¢ o cardter diagramético desses ultimos,
revestem-se de forte valor simbolico, mais marcante do que nos hierGglifos egipcios, por
exemplo, e que se acentuou ‘a medida que se cristalizavam as formas atuais no correr dos
séculos. Assim, “sol” nao era graficamente expresso por uma figura que representasse
realisticamente o astro mas por um ponto no meio de um circulo; “montanha™ tomava a
forma de trés picos em cadeia; “rio” era expresso por (rés tragos tortuosos inclinados na
vertical, representando os filetes da dgua a correr. Ainda com caracleristicas mais
pictogramalticas nesse estigio, comotempo tomam-se figurogramas passando a ser grafados,
respectivamente, por um retingulo na vertical com uma linha horizontal ao meio; por trés
linhas paralelas dispostas eqiiidistantemente na vertical, com ado centro ligeiramente mais
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elevada do que as duas da ponta e interligadas por uma linha horizontal na base; por trés
linhas verticais com a extremidade inferior da primeira ‘a esquerda, ligeiramente voltada
para fora, como uma sutil alusio ao fluir das dguas em movimento.

E reduzido, porém, o numero de pictogramas (cerca de 3% dos ideogramas hoje
usados), a grande maioria dos ideogramas resulta da associagio de dois ou mais caracleres.
Duas drvores dispostas lado a lado referem-se a um “bosque”, dois fogos sobreposios
formam uma “labareda”. A imagem visual se estabelece de pronto nesses casos mas a
significagio de ideogramas complexos nao reside, em sua maioria, na simples soma dos
contetidos expressos pelos caracteres individualmente, mas numa montagem que implica
um exercicio de associacio desses contetdos ou de um radical semintico a um fonético,

No primeiro caso, o significado do novo ideograma constitui o produto de uma asso-
ciagiio sugestiva das idéias contidas em suas partes componentes, sendo significativa,
inclusive, a disposigio das partes em sua forma final. Assim, por exemplo, o caracter
referente a ser humano grafado em parelha pode significar “submissio”, quando se apre-
sentam em fila, com o segundo na mesma disposigio que o primeiro, sob a forma de um
homem seguindo o outro mas, quando se colocam de costas voltadas um para o oultro,
revestem-se do sentido de “insubmissio, contradigio” que, no curso de seu uso, passou a
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ser também utilizado para indicar o “nor-
te”, na acepgio de ponto cardeal que se opoe
ao sul, a dire¢io, no hemisfério norte, do
percurso seguido pela divindade sol em
torno da terra.

Na associa¢do de um radical seminti-
co a outro fonético, o primeiro serve de in-
dicador do campo semaintico em que se
insere o ideograma, cuja leitura ¢ definida
pelosegundo. Sendo o léxicochinés forma-
do de vocidbulos eminentemente
monossilabicos, grande é o nimero de
homdfonos, e o radical seméntico passa a
ser 0 trago distintivo de seus sentidos. Se,
por um lado, o radical semantico drvore
cstd presente nas grafias para “ameixeira”,
“galho”, “madeira”, dentre os exemplos
maisdbvios, bem como para “cdlice” (uten-
silio feito de madeira cavada), *mago” (fei-
xe de lenha amarrado por cordas), por ou-
tro, o radical fonético shi (“ramo™) da a
mesma leilura para “inveja” (acoplado ao
radical semantico coragdo, sentimenio),
para “galho™ (acoplado a drvore )para
“membros do corpo™ (acoplado ao radical
semantico carne, corpo ).

Voltando um pouco aos ideogramas
que compdem os vocibulos “palavra”™ e
“imagem"”. Palavra = fala/folha. Fala -
embora o ideograma seja, ele préprio, um
radical semadntico-fonético, pode ser de-
composlo em partes significativas menores
que s¢ referem, simbolicamente, a “cora-
¢do, sentimenio” e a“boca”, Graficamente
dispostos com o cora¢do sobre a boca |
cria-se a imagem da boca como a base ou o
suporte dos sentimentos humanos, donde,
“expressio dos sentimentos humanos pela
boca”, isto €, a fala. O veiosignificativonio
nasce da simples justaposigio de idéias mas
das possibilidades metaforicas que elas
implicam, num jogo em que a posi¢io ocu-
pada por cada caracter na forma final do
ideograma passa a ser também significati-
va. Da mesma forma o ideograma para fo-
tha, composto do radical semintico erva
sobreposto a mundo (no caso, utilizado
lambém como radical fonélico) que, por seu
wmo, s¢ sobrepde a drvore. Imagem cria-
da: erva que cobre o mundo das drvores,
isto €, “erva verdejante que encima as rvo-
res” ou folha. E numa progressao de cadeia
associativa, “folha de papel” (associagao
pelaespessura), “extremidade” (associagio
com a posi¢io ocupada pelas folhas na ex-
tremidade superior das drvores), “época”
que se marca ao se virar uma folha da
histéria.Desnudemos a “imagem”, a figura

ousombrada forma. Forma, compostodos
radicais semanticos formato ¢ manifesta-
¢do resplendorosa  grafados lado a lado,
resulta da idéia de eclosio concreta da for-
ma das coisas ou, simplesmente, “aexpres-
sao da forma”. Num jogo mais sutil de
simbologias e abstracoes, figura era, origi-
nariamenie, um pictograma para “elefan-
te”, com suas quatro patas ¢ longa tromba
erguida, para ser metaforicamente usado
para“grande presenga”, em analogiacoma
projecioe dimensao que o animal ocupano
espaco, donde os sentidos de “perfil, figura,
sombra”,

O forte valor simbdlico dos caracteres
chineses aliado aos principios de composi-
¢ao dos ideogramas facilitam, assim, um
rico jogo imagistico, uma variada brinca-
deira de montagem. O mesmo ocorre na
formagiode vocibulos compostos por mais
de um ideograma. Palavra naoéasomada
fala mais a folha ou uma fala folheada mas
a unidade da fala, a seiva que di existéncia
‘a fala, aquilo que revela e sustenta o con-
teddo do que € expresso pela fala. Da mes-
ma forma, imagem nao € forma e figura,
nem uma forma figurada ou uma figura
formal de qualquer objeto concreto da na-
tureza, mas a proje¢io, nas mentes huma-
nas, das formas concretas existenles no
universo.

E verdade que, hoje, os povos que se
servem do ideograma para grafar sua lin-
gua, como os chineses, japoneses e, em
menorescala, oscoreanos, perderamde vista
seu rastro elimoldgico e, raramente, tém
consciéncia dos sentidos de cada uma de
suas partes componentes. O ideograma ¢,
de um modo geral, concebido como uma
unidade grifica que comporta um conted-
do significativo com a correspondente for-
ma sonora, notadamente no caso de
ideogramas que tamb¢m conslituem radi-
cais seminticos. No entanto, quando se tra-
tam de ideogramas complexos, os radicais
seminticos poderservirde indicadores para
0*“desvendamento™ de seusignificado, bem
como o reconhecimento de um radical fo-
nético pode auxiliar sua leitura, Recurso
muito utilizado para fins mnemanicos, nio
raro nascem as associagoes individuais que
nada tém a ver com os sentidos originais do
processo de composigio do ideograma. E,
por exemplo, mais ficil memorizar que um
homem se encosta’a drvore para descan-
sar , do que aprender que descansar cons-
titui um desvio do sentido de “proteger” ou
“felicidade”, composto do radical seménti-



co homem acoplado ao radical fonético xiu
(em japonés, kyi ), cujo sentido “cobrir”
nao interfere na atribui¢io de sentido ao
ideograma. Ou ainda que a erva se
metamorfoseia em flor (formado pelo
radical semintico erva sobreposto a trans-
formar-se ) € mais facil de reter na memoria
do que flor como o resultado da jungao do
radical semintico erva ao fonético hua ,
originariamente, “belo”.

Os principios de estruturagio do
ideograma incitam a imaginagio e permi-
tem os mais variados jogos associalivos a
nivel semantico, por acréscimo das idéias
contidas nos caracteres de base para
pluralizar (drvore + drvore = bosque) ou
enfatizar (coragdo + suportar = suportar
interiormente), por adjetivagio (balougar
das dguas = onda), por metafora (coragdo
[6rgio vital] do nariz = respiragio) ou su-
gestao (erva sobre o arrozal = muda de
planta). Omesmo fendmenoocorre guando
o Japao adola e adapla essa escrila
ideogramdtica ao vernaculo.

Alguns séculos foram necessdrios des-
de os primeiros contatos dos japoneses com
a escrita chinesa, provavelmente por volta
do século I, quando o Japio ainda nao tinha
desenvolvido uma escrita propria, até sua
assimilagiio, incorporagao ¢ adaplagio ‘a
propria lingua. A assimilagio se processou,
em seus primordios, enquanto escrita chi-
nesa propriamente dita, com os primeiros
letrados japoneses produzindo textos chi-
neses por exceléncia, isto €, lextos que se-
guiam rigorosamente asintaxe ¢ a escritada
lingua de origem. A adaptagao ao vernicu-
lo, por outro lado, se di paulatinamente,
servindo-se dos dois planos do ideograma -
ofonéticoe o semintico - para grafara frase
de expressio japonesa. De um lado, privile-
gia-se apenas a leitura do ideograma, adap-
tada ‘a fonética japonesa, grafando as pala-
vras de seu léxico com um caracter para
cada som ¢, de outro, privilegia-se o sentido
veiculado pelo ideograma, atribuindo-lhe a
leitura pelo vocibulo vernacular com sen-
tido equivalente. Dessa adaptagio fonética
nascem os fonogramas silibicos ou
silabogramas japoneses e, da adaptagio se-
mintica onde atuam os principios de com-
posigio do ideograma, surgem alguns des-
viosde sentido entre a China e o Japao, bem
como s3o criados novos caracteres.

As diferengas do sentido atribuido ao
ideograma, na China e no Japao, ocorrem
notadamente na fauna e na flora. Embora o
radical semintico drvore acoplado abran-

co sempre designe uma espécie de arvore,
na China, refere-se aumaespécie de cipres-
le e, no Japdo, a uma espécie de carvalho;
assim sao também o radical semantico pei-
xe mais o radical fonético wei (originaria-
mente, “banquete”), usados para se referir,
respectivamente, ao tubarao e ao atum. Nao
€ sem razao que as barbatanas de tubarao
constituem um prato requintado da culina-
ria chinesa e 0 atum cru enfeita com muita
galhardia um prato de sushi.

Dentre os inimeros ideogramas cria-
dos no Japio, apesar do uso acurado da téc-
nicade montagem para criar belas imagens,
muitos acabaram ndo se cristalizando na
lingua. Pela extravagiincia de suas formas
ou por existirem outros caracteres com igual
sentido e jd consagrados pela lingua chine-
sa, seu uso se restringiv a determinadas
¢pocas ou a determinado género de textos,
tais como a conjungio de boca com ir (usar
a boca para fazer as pessoas irem) para sig-
nificar “convidar”, ou enlio, ouvido
acoplado a som para significar “ouvir”,
corpo mais dividir para“filho”. Mashaum
contingente de ideogramas de origem ja-
ponesa que, devido principalmente “a
cnatividade de sua montagem, acabou sen-
doassimilado pelalingua, tendo alguns deles
percorrido o caminho inverso de scus
congéneres para sercm, posleriormenie,
adotados na China. A titulo de exemplo,
“trabalhar”, concebido como homens em
movimento ; 0 venlo  a insuflar o pano |
“pipa”; limile entre a subida e a descida da
montanha , “desfiladeiro”; peive de camne
macia , “sardinha”,

Mas o Japiao continuou usando a lin-
gua verndcula para acomunicagaoorale, ‘a
épocaemque ela comegou aser reproduzida
em lextos escritos (por volta dos séculos
VII-VII), mormente em poemas que refle-
tiam a expressio sentimental do homem
japonés, o chinés continuou a ser usado em
lexios e documenios oficiais.

A lingua chinesa coexiste com a japo-
nesa, porém com dominios de uso distintos,
O cariter piblico que adquire o texto de
expressiochinesa, tomando-oum linguajar
mais formal e solene, contrapde-se ‘a colo-
ragao mais informal e cologuial com que
passa ase revestir o textode expressio japo-
nesa, preferencialmente utilizado como um
veiculode registro dos sentimentos, dosub-
jetivo, do privado. Vale também dizer que,
pelo fato de os cargos piblicos serem exer-
cidos apenas por homens, de cujas maos
nasciam os textos oficiais em lingua chine-
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sa, esla passa a adquirir o cardter de lingua-
gem masculina em oposigao aos textos de
expressao japonesa, muito difundidos pelas
damas da corte que acabavam de ter acesso
‘as letras e comegavam a produzir contos,
ensaios € didrios. A frase japonesa escrita
deve muito a essas mulheres que deixaram
uma vasla literatura numa linguagem que,
‘a ¢poca, era considerada menor mas que
permitiv uma vazao mais fluida ‘a expres-
sa0 dos sentimentos, do modus pensandi,
dos juizos de valor proprios do homem ja-
pones.

A coexisténcia de duas linguas num
MESMO ESPago Propicia a que uma mesma
idéia tenha duas formas diferentes de for-
mulagio: uma japonesa autoctone € outra
chinesa importada. O carater formal do lex-
to chinés transpassa aos vocabulos de seu
léxicoatribuindo-lhes uma ressonincia mais
circunspecta ¢ solene do que os equivalen-
les na lingua vernacular.

Ainda hoje, muilos conceitos ou idéi-
as podem ser coneretizados em palavras de
origem japoncsa ¢ em oultras de origem
chincsa sendo, no caso deslas, palavras ge-
ralmente composlas por dois ou mais
idecogramas. Nem sempre o campo semin-
tico por clas abarcado € perfeitamente coin-
cidente, mesmo porgue se recorTe ao acres-
cimo de um ideograma para explicitar me-
lhor aquilo que s¢ guer expressar ou para
definir com maior precisao as nuangas que
se queira dar. Confiar mais usar € “desig-
nar, nomear com confianca”, confiar mais
depender € *depositar inteira confianga em
algo ou alguém”. Sindnimos perfeitos ou
nio, vocibulos de origem chinesa empres-
tamum arde severidade, cerimdnia ou rigor
ao discurso, fazendo com que a opgao por
um dceles, em vez de um equivalente japo-
nés, aluc comoum meio para precisar aidéia
ascrexpressa, sim, mas também para tormar
mais solene, mais formal, mais cerimoniosa
sua expressio. Adquire, pois, ressonincias
tratamentais 0 uso de kdsatsu composio
pelos ideogramas pensar ¢ saber, aoinvés
do verbo japonés kangaeru, “pensar”; de
Jafuku (composto de sobrepor-se ¢ repetir
) no lugar de kasanaru, “sobrepor-se”; de
hiré (composto de dois ideogramas com o
sentido de cansago ) ao invés do vocabulo
japonés tsukare .

Aformalidade que otextochinés adqui-
re no Japdo a nivel sintitico ¢ lexical trans-
poe-se também a seu aspecto grifico. Os
japoneses descnvolveram uma escrita
fonografica a partir da leitura dos
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ideogramas, os quais, por corresponderem
avocabulosdo léxicochinés, essencialmen-
te monossilibicos, configuram um caracter
para uma silaba e, conseqiientemente, cada
fonograma japonés equivale a uma silaba.
Desenvolvendo-se por caminhos diferen-
tes, foram criados dois lipos de
silabogramas: o hiragana, de formas
CUrsivas com conlormos Mmais suaves, nasci-
do de um estilo de caligrafia adotado pelas
mulheres da corte, e o kartakana de formas
retilineas e mais duras, nascido de notagoes
feitas com partes do ideograma para facili-
tar a leitura de sutras. S¢culos foram neces-
siaros at¢ as formas se cristalizarem nas atu-
ais, com uma definigao do uso do kiragana
para grafar elementos gramaticais proprios

da lingua japonesa (desinéncias flexionais,
particulas indicativas de fungoes sintiticas,
elc.) ¢ do katakana , para vociabulos de ori-
gemestrangeira, juntamente comos citados
ideogramas, reservados para a grafia de pa-
lavras conceituais ou nocionais.

Hoje, portanto, um texto japonés es-
crito apresenta as trés formas de grafia, em
principio, cada qual com seu objeto. Isso
niao impede, porém, que o autor do texto
manipule essas formas de grafia para criar
umaimagemvisual ou, melhordizendo, uma
impressao visual do texto, tornando-o mais
compacto, mais pesado e mais masculino
com a inser¢do de um maior nimero de
ideogramas ou, mais leve, maissuave ¢ mais
feminino com atranscricioem hiragana de
vocibulos conceituais. A distribuicio de
ideogramas e de silubogramas pelo texto



conslitui, Ja por si, um meio de se qualifici-
lo pelo visual, fazendo com que alguns es-
critores se sirvam desse expediente como
uma forma de estilo, como um arntefato su-
plementar para reforgar o conteiado da obra
ou, alé mesmo, para participar previamente
o cardter do tema a ser tratado,

Ao se falar da capacidade imagistica
da grafia japonesa, niao se pode deixar de
citar a caligrafia, arte que, alids, ja se desen-
volvera na China, antes mesmo que sua cs-
crita fosse assimilada pelo Japao. A propria
estrutura do ideograma chinés, composio
de tragos ¢ pontos dispostos dentro de um
quadrado, propicia uma série de arranjos
que privilegiam a priatica da caligrafia. As-
sinale-se, neste particular, que quando os

Japonesesliveramos primeiros contatoscom
08 ideogramas chincses, provavelmente,
esles se refletiram a seus olhos como sim-
ples desenhos ou figuras, haja vista as des-
cobertas arqueologicas de espelhos de bron-
ze com reprodugies das letras ao contririo
ou com suas paries invertidas.

Tendo herdado, junto com as letras,
também a tradicao da caligrafia, os japone-
ses cullivam esta arte em suas terras, onde
surgem novos estilos, agora, contando tam-
bém com a contribuigao da estética dos
silabogramas. Se a estélica da caligrafia
ideogramitica segue seu curso proprio, nas-
ce aestética da caligrafia silabogramatica e,
posteriormente, a simbiose das duas con-
cepeoes.

A forga imagistica do texto japonés
comega, portanto, da propria grafia. Busca-

s¢, muitas vezes, 0 impacto visual do texto
pela escolha intencional de um ndmero
maior ou menor de ideogramas, com vistas
a torné-lo mais ou menos pesado, mais ou
menos circunspecto, mais ou menos for-
mal. Exemplo disto sdo alguns escritores
da era Meiji (1868-1912) que, influencia-
dos pelo impacto da cultura ocidental, até
entao praticamente confinada paraalémdos
mares, se empenham em transpor a lingua-
gem coloquial ao texto escrito, quebrando
aquela barreira rigida que se estabelecera
entrea linguagem literdria e a falada, Nessa
tarefa, nota-se a opgio consciente de autlo-
res como Futabatei Shimei, Ozaki Koyo,
entre oulros, por uma lranscrigdo em
silabogramas de palavras que, pela pritica
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entao vigente, scriam escrilas em
ideogramas. Ossilabogramassustentavam,
graficamente, a coloquialidade buscada e
queolextondoconseguia lransmilir, apesar
do esforgo desses autores ainda imersos no
“vicio”

da linguagem escrita.

Mas, sem divida, € o ideograma o ve-
iculo privilegiado para essa criagio de ima-
gens. Ele préprio € uma imagem. Imagem
de objetos, imagem de idéias, imagem de
idéiasdeidéias. A propriedade doideograma
reside na apreensio global de sua forma e,
concomitantemente, do significado por ele
veiculado, podendo até se dispensar sualei-
tura. Muito embora se possa decompé-lo
em partes significativas menores, cujamon-
tagem ou jogos de associagio geram, em
sintese, o significado do ideograma final,
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sua existéncia enguanto signo grifico se da
naintegralidade da forma, com leiturace sig-
nificado proprios, nao decomponiveis em
unidades menores.

O ideograma desperta na mente de
quem o € um mundo de sentidos, o que
permite, em dltima instincia, que se o leia
sem |he atribuir a forma sonora correspon-
dente. Tendo conhecimentodosentidocon-
tido no ideograma, pode-se chegar *a com-
preensiode lextos chineses ¢ japoneses pela
leitura dosignificado dos ideogramas, sem
estar, efetivamente, lendo-os . A vertente
semintica do ideograma permite que chi-
NESES ¢ Japoneses possamse inlercomunicar
por escrito, mesmo sem o conhecimento da
lingua reciproca e apesar das dificuldades
geradas pelas diferencas em termos de es-
trutura frasal entre as duas linguas, bem
como pelos tragados diferentes que alguns
ideogramas adquiriram  no curso de sua
evolugao, na Chinae no Japiao. Oideograma
cria, anles de mais nada, a imagem. Scu
carater nocional faz com que a transmissiio
da idéia seja anterior a qualquer outra ope-
ragio, tornando-se mesmo secundaria sua
leitura. Na lingua japonesa, por exemplo, o
sentido da frase nio fica prejudicado mes-
mo que se atribuam leituras trocadas a
ideogramas de um vocibulo composto. Nio
¢ raro acontecer de se proceder *a leitura de
ideogramas conhecidos mas desconhecidos

ma composicio daquele vocibulo, inver-
tendoa leitura chinesa pela japonesa e vice-
versa, para acabar assimilando o vocibulo
sob essa forma e s6 se dar conta do erro
quando deparar com o uso do vocibulo em
oulro contexio. A percepgio do erro surge
naturalmente porque a assimilagio do vo-
cibulo se deu pela imagem por ele criada,
atravdés de sua grafia, tendo retido na cons-
citnciaossentidos veiculados porcadauma
de suas partes, facilmente traduziveis na
oultra leitura,

A palavra ideografada cria a imagem
€ penelra em nossa consciencii em sua to-
talidade; apela “a nossa percepgio na uni-
dade de forma conjugada a sentido e som.
A mente se molda a apreender as coisas, os
objetos, as idéias em seu todo; as partes nio
existem por si proprias, importam apenas
para sustentar ou explicar o todo. Assim ¢
comos jardins japoneses onde pedras, areia,
plantas se perdem em suas identidades para
apenas comporem o jardim , com suas pe-
dras, areia, plantas, Também niio € sem ra-
zao que tenha surgido, no Japao, o haiku ,
“um esbogo impressionista concentrado™,
comoodefine Eisenstein. Trabalhando com
rapidas tomadas de cena, 0 haiku elabora
as imagens com as quais vai cinzelando e
esmerando um mundo de idéias, um mun-
do de sensagoes. Apenas para citar alguns
exemplos dacultura japonesa.
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