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0 abordar o tema*“ O Imaginério

Brasileiro para o Publico Norte-

Americano do Século X1X” (*),
J esteartigo tentaestabel ecer cor-
relacdes entre trés entidades norte-america-
nascomo: 1) vigjanteseconsumidoresdaarte
da viagem e literatura; 2) as mudangas na
natureza da arte da paisagem; e 3) o Brasil
como um local de exploracéo eviagem. Des-
cobrimos que cada um desses fatores foi ra-
dicalmente transformado durante o século
XIX, eque aimagem do Brasil, criada pelos
artistaseescritoresnorte-ameri canosparaseu
publico, em qualquer momento, tem tanto a
nos dizer sobre os Estados Unidos como o
fazem sobre a face que o Brasil apresentava
aos seus visitantes. A interagcdo entre esses
dois gigantes geogréaficos do hemisfério oci-
dental, tornou-secriticaem diversosmomen-
tos histéricos, uma vez que ambos estavam
por definir suaidentidade nacional individu-
al em relagcdo aos europeus.

“O americano é um animal migratério”,
lemos no Harper’s Monthly em 1865. “Ele
caminha pelas ruas de Londres, Paris, S&o
Petersburgo, Berlim, Viena, Roma,
Constantinopla, Cant&o, e mesmo pelas pon-
tesdo Japéo, com os mesmos passos confian-
tes com que pisa nas cal cadas da Broadway”
(Harper’s, 31, p. 57); aleste e aoeste, norte
e sul, em férias ou a negécios, em explora-
¢Oes ou redescobertas, muitos norte-ameri-
canos do século XIX vigjaram e muitos ou-
tros participaram da experiéncia da viagem
na forma de leitura de reportagens em jor-
nais, revistas e em livros. Outro importante,
e as vezes esguecido componente dessa cul -
tura de viagem, foi o imaginério visual no
formato de quadros, fotografias, ou ilustra-
¢des produzidos pelo crescente nUmero de
artistas que se movimentavam por todos os
cantos na busca de material promissor. No
verdo de 1859, um grande nimero de artistas
norte-americanos viajou para locais
gradativamente mai sremotosem suasexcur-
sbes anuais, como relata umareportagem no
Cosmopolitan Art Journal:

“Os artistas agora sao levados como fo-
Ihas ou flores caidas, por toda a face do
pais, em busca de seu estudo anual da
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naturezaearecreacdo de que necessitam.
Alguns foram em direcéo ao Pélo Norte,
invadindo asalturasdosicebergscomseus
olhos inquisitivos e generosos. Outros
foram ao distante oeste, enquanto a natu-
rezabrincacom oilimitado ecom o gran-
de—alguns se tornaram loucostropicais,
e perseguem um mapa cordilheiraacima
e cordilheira abaixo, através da América
Central edosAndes. Seéassim o espirito
e a persisténcia da arte americana, pode-
mos bem prometer a nés mesmaos boas
coisas para o futuro” (C.A.J., 3, p. 183).

Essa viagem tdo longa era uma dimensao
damudancadepercepcdo danaturezanosanos
1850 e 1860. A geracdo anterior de escritores
e artistas adotara uma didatica, um tom
moralizante para seus trabalhos, geralmente
calcadosem convencBespictéricas. A estética
pictérica se manteve em resposta a experién-
cia brasileira, particularmente em relacéo a
lugares como o Rio de Janeiro. Uma das ten-
déncias era o apuro cientifico e a observagéo
do exterior. A outra estava mais preocupada
com as fases da natureza que apresentavam
uma face indiferente e até mesmo hostil ao
homem, fases da natureza que levaram auma
exploracdo do eu profundo. Em todos esses
esforgos, o Brasil —em suaampladiversidade
— ofereceu ambientes adequados a intentos
expressivos individuais.

O Brasil, até um certo ponto de sua histo-
ria, erasimplesmente fechado aos estrangei-
ros. Vigjar, particularmente paraforasteiros,
dentro dos dominios portugueses do Novo
Mundo, foi virtualmente proibido pelasauto-
ridadesnoséculo XVI11.N&o odeixoudeser,
até queafamiliareal, fugindo do exército de
Napoledo, no comego doséculo XX, serefu-
giou nesta possessdo, quando essa proibicéo
foi entdo suspensa. Em 1808 Dom Jodo abriu
os portos brasileiros atodas as nacdes. Entre
os primeiros escritores de linguainglesaque
sebeneficiaram destefato estavao mineral o-
gista John Mawe (1764-1829), que recebeu
permissdo em 1809 para vigjar para regides
de minerag&o no interior do pais. Seu Via-
gens no Interior do Brasil (publicado em
1812) ja é resultado dessa nova politica: tra-
ta-se de uma narrativa contando suavisitaa
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comunidades como (a moderna) Ouro Preto
gue estavadeteri oradanarapi daexpansao do
diamante e do ouro (Leonard, p. 202).

O relato do inglés Mawe provou-se me-
nos adequado para vigjantes dos Estados
Unidosdoqueo TravelsinBrazl intheYears
1817-1820 dosexpl oradores bavaros Johann
Baptist von Spix e C. F. von Martius. Foi em
parteumagquestdo deenfoquegeografico para
Spix e Martius, relatando suas experiéncias
no Rio de Janeiro esuapenetragdo nointerior
pelosriosdaAmazonia areasqueseriammais
exploradas por viagantes posteriores do que
pel ascomunidadesmineradorasdescritaspor
Mawe. Mais importante, no entanto, foi seu
especial enfoque sobre afauna e aflora; de
modo diferente dos Andes—onde eraforte o
interesse por geologiae mineralogia—o Bra-
sil veio aser definido em termos de seu meio
ambiente, de suas matastropicaiseflorestas.
Trabalhando a luz da grande sintese de
Alexander von Humboldt, Martius foi o pri-
meiro botanicoaexplorar aAmazbnia, queera
a mais rica regido de palmeiras do mundo.
Depoisdeseuretorno, eleincluiriaas pamei-
ras no pensamento boténico contemporaneo.
A palmeira, como sesabe, tornou-seumacons-
tante na iconografia da paisagem brasileira.
Falando de uma maneira mais abrangente,
entretanto, seus escritos estabeleceram um
roteiro doslugares adequadosnéo s avisitas,
mas ainda como eles deveriam ser vistos: um
papel ndo diferente daguele das publicacdes
de Humbol dt sobre os Andes.

Por volta de 1840 o nimero de vigjantes
vindos dos Estados Unidos para o Brasil es-
tava crescendo, e muitos delesregistraram e
publicaram suasobservagdes. M uito cedo, em
1845, o reverendo Daniel P. Kidder publicou
seu Sketchesof Residenceand Travel inBrazl.
Em seguida, o Lifein Brazl: or a Journey of
aVisittotheLand of the Cocoaand thePalm,
de Thomas Ewbank, publicado em 1855,
desfrutou degrandepopul aridade. Brazil and
the Brazlians, de 1857, foi fruto do trabalho
missionario de Fletcher e Kidder (14 desen-
volvido). O Amazonas provou ser uma area
de particular interesse. William Edwards es-
creveu A Voyage up to the River Amazon,
Including a Residence at Para, em 1847,
enguanto o livro de John Esaias, de 1851,

intitulado Para or Scenes and Adventures
Along the Banksof the Amazon, foi publicado
em capitulos no Harperis Magazine, como
muitos outros. Estudar esses volumes duran-
teasandangastornavapossivel aosvigantes
manter um di& ogo imaginario com seus pre-
cursores, o que contribuiu para as multiplas
publicacBes com informagdes sobre o Brasil
e seus habitantes.

Algumas ilustracGes eram geralmente
utilizadas nesses volumes, ainda que
freguentementenaformademodestasgravu-
ras de fontes de segunda m&o. Quase que ao
mesmo tempo artistas dos Estados Unidos
comegavam aacordar para o potencia artis-
ticodo Brasil; eelesvigjaram parao pais—as
vezes de modo independente, outrasem gru-
pos organizados — e retornavam aos Estados
Unidosexibindo pinturasadleo efotografias
em exposicdes publicas. Alguns, como
Montalant e Walke, comegaram como ama-
dores, asvezes engajados em missdes navais
gueancoravam no porto do Rio de Janeiro ou
em algum outro.

Outro importante artista-viajante norte-
americano foi George Catlin, mais conheci-
do por seus quadros retratando indios que
viviam no oeste americano. Ele dedicou cer-
ca de cinco anos de sua vida (1852-57) a
atravessar o continente sul-americano, inclu-
sive o Brasil.

Talvez 0 mais conhecido pintor, por seu
envolvimento com o Brasil, seja Martin
Johnson Heade, quevisitou o paisem 1863-64
em busca de passaros para seu volume The
Gems of Brazl. Ainda que os detalhes de sua
viagem permanegam rascunhados, ele esteve
no Rio de Janeiro por tempo suficiente para
criar trabalhos que foram entdo expostos na
Academiae no Saldo de Belas-Artes daquela
cidade. Esse aspecto das conquistas represen-
touimportanteoportunidadeparao cruzamento
efertilidade deduastradicfes, temaao qual eu
retornarei na conclusdo deste trabal ho.

Diversosnaturalistasdos Estados Unidos
exploraram o Brasil, eem especial aAmazo-
nia, nesseperiodo. A expedicdodeperfil mais
complexo, como diriamoshoje, foi aExpedi-
¢do Thayer encabegada por Louis Agassiz,
da Universidade de Harvard, realizada em
1865-66. Essa expedicdo trouxe entre os
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membros de sua tripulacdo o artista suico
Jacques Burkhardt, e o mais notavel deles, o
entdo jovem William James. Ainda que os
resultadosci entificosdessaexpedicdotenham
sido irrelevantes, ganhos substanciais foram
obtidos em outras areas, particularmente no
estabel ecimento datéo alardeadaligacdo com
0 Brasil, cujos recursos naturais e culturais
eram exibidos de modo convidativo pelo
imperador Dom PedroI1. O imperador levou
adiante essamissdo transcultural durante dez
anos, tendo feito inclusive uma prolongada
visitaaos Estados Unidos. Todos esseseven-
tos, eosrelatos escritos e visuais delesresul -
tantes, contribuiram paraumafaseimportan-
tenoimaginério do Brasil parao publico dos
Estados Unidos. Sobre alguns aspectosfala-
rei de modo mais detal hado.

Dosmuitosmitosqueatrairam homensas
costas do mundo luso-americano, o do El
Dorado provou ser historicamente 0 mais
importante. El Dorado, literalmente “o ho-
mem de ouro”, foi o lider de umatribo indi-
gena em algum lugar ao norte da América
Meridional. Todososanos, no climax deuma
cerimoéniareligiosa, eleeracobertodeouroe,
numritual depurificagdo, mergulhadoemum
lago para depois emergir. Historias dessas
préticas chegaram aos europeus e estimula-
ramaprocurar por ouro naquel asterras. Mas,
comoV. S. Naipaul escreveu em nossosdias:
“El Dorado, que comegara como uma busca
por ouro, estavase tornando algo mais. Esta-
va se tornando uma f&bula do Novo Mundo,
um sonho do Shangri-la, o completo e
inviolado mundo” (Naipaul, p. 31). Entéo, a
busca por riquezas continuou a funcionar
como o grande catalisador dessas viagens.

A fronteira aberta, a promessa de ser ca-
paz deir onde nenhum homem (branco) tinha
ido antes, atraiu muitos vigjantes. “E prova-
velmente uma aventura dizer”, observou o
reverendoJ. C. Fletcher emfinsde 1857, “que
a grande maioria dos leitores [nos Estados
Unidos], sao melhor informados sobreaChi-
naealindiado que sobre o Brasil” (Kidder e
Fletcher, p. 3). O desgjo por aventura, pela
excitacdo de novas pai sagens e experiéncias,
erainexoravelmente envolvido pelafascina-
¢30 por esse lugar.

A associ agdo dostropi cosamericanoscom
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um jardim do Eden foi expressaverbal e vi-
sualmente por quase todos os norte-america-
nos que para la viajaram. Referéncias a
Arcédia, ao Eden, ao Paraiso, a Atlanta, aos
Campos Eliseos eram infalivelmente aplica-
das aregido. George Catlin confirmou que a
ligacéo eraespeciamentefortecom o Brasil:

“ Sealgumacoisanaface daterrapudesse
ser apropriadamente chamadade paraiso,
seriam as lindas e agradaveis pradarias,
com seus arbustos e aglomerados de gra-
ciosas palmeiras, circundados de flores
detodas as cores, pintadas aqui eali com
boise cavalos, e cercadasem centenasde
direcbescomlindasfolhagensqueborde-
jam riachos e rios, for¢cando seus cursos
tortuosos através delas’ (Catlin, p. 71).

A palmeira, como a citada por Catlin, &
umsimbolovisual particularmenteimportan-
te, aarvorebiblicae o sinal dedirego parao
Paraiso.

O porto do Rio de Janeiro foi possivel-
mente o local mais retratado da América
Latina. “O diaem que alguém entra pelapri-
meiravez nestemagnifico porto podeser tido
como 0 marco de uma época em suavida’,
clamou um visitante, “porque ele é, fora de
qualquer questdo, o mais belo do mundo”.
(Auchinloss, pp. 27-8). Herman Melville,
famoso autor de Moby Dick, viajou ao longo
da costa da América do Sul. Na volta dos
Mares do Sul chamou o porto do Rio de Ja
neiro de “baia das belezas’, que se tornou
paraeleumalembrancainesguecivel. Emseu
romance White Jacket, publicado em 1850,
tentou resistir adescrever os morros do Péo-
de-AcUcar e do Corcovado, que eram entéo
clichésnaliteraturadasviagensaAméricado
Sul. Mas, ocasionalmente, sucumbia ao im-
pulso: “Eu disse que preciso passar pelo Rio
sem umadescricéo dele, masagoraum trans-
bordar de deliciosas reminiscéncias me as-
saltam e eu preciso me descontrolar e falar,
enquanto inalo o perfume deste ar”. Suas
palavras sobre o efeito rejuvenescedor da
visdo do porto refletiam suas proprias expe-
riéncias, easdemuitosoutrosviajantescujos
relatorios ele consultara. “Como eu me de-
bruco naquele jardim real em deleite! Lano
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alto, pousado sobre aguela magnifica baia,
um novo mundo parameus olhos maravilha-
dos, mesinto comono primeirovoo dosanjos
recém- enviados a terra, vindo de alguma
estreladaVialL actea.” (Melville, p.210). Um
artista-viajante como George Catlin pode
argumentar que “as grandiosas, Umidas e
impenetraveis florestas, rios, pantanos e
mosquitosdo Brasil... e osindios, que apare-
cem aoeste e ao sul dele”, eram “mais exci-
tantes e interessantes’ do que sua cidade-
porto, mas ele ndo diria que tivessem ames-
ma beleza (Catlin, p. 172; Ross ed.).
Atividades comerciais e militares as ve-
zes também ofereciam um incentivo a arte.
Em 1826, nas aguas da Doutrina Monroe, a
Marinha norte-americana estabeleceu 0 es-
quadréo brasileiro, cujo papel eraproteger o
Ccomeércio nessas aguas bem como desenvol -
ver missdes exploratorias e diplomaticas.
Quando 0 U.S.S. North Carolinaveio parao

Brasil, em 1837, Henry Walke, um membro
da tripulagdo, fez um desenho do porto do
Rio de Janeiro, que mais tarde foi transfor-
mado numatelaadleo (Ilustracdo 1).

JuliusMontalant, damesmaforma, dese-
nhou os portos em que ancorou o U.S.S. St.
Louis durante uma viagem-tarefa do Esqua-
dr&o das indias Ocidentais (1844-45), que
incluiu umavistado Rio. O desenho alapis,
hojeno Museu daU. S. Naval Academy, em
Andpolis, pode ter servido de base paraum
quadro terminado (hoje ndo localizado)
intitulado “Bay of Rio de Janeiro”, no espaco
PhiladelphiaArt Unionem 1951. Adotandoo
ponto de vistaavoo de passaro, de cima, ele
apresenta 0 porto como uma configuragéo
pacifica, de um relevo curvo e ondulado. A
Unica palmeira em evidéncia na porcdo es-
guerda do terreno, como contraponto a um
pico acertadistancia, pareceum sentinelaou
uma placa indicativa do paraiso.
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Henry Walke,
“U.S.S. North
Carolina Entrando
no Porto do Rio de
Janeiro”, 6leo sobre
tela (1848),

U.S. Naval
Academy Museum,
Annapolis
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Martin Heade,
“Por-de-sol — Porto
do Rio de Janeiro”,
6leo sobre tela, Regis
Collection,
Minneapolis
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No" Sunset-Harbor at RiodeJaneiro” (llus-
tracdo 2) Head inclui, de modo um pouco
atipico, detalhes de um jovem negro descan-
sando numa parede de pedras a esquerda, ob-
servando véariosbarcossobreasaguas!umino-
sas da baia. Essas vinhetas deram uma vista
diolhos nas aparéncias e nos habitos da popu-
lacdolocal, que eram apreciadospel o plblico.
Elas of ereceram um ponto de contato humano
com aquele povo remoto e a oportunidade de
um outro nivel de envolvimento com o lugar
retratado. No caso do Brasil, entretanto, ecom
anossapropriaGuerraCivil, afiguradojovem
negro significou algumacoisamais: aescravi-
dao ndo haviasido abolidano Brasil até 1888,
quandoal ei Aureafoi promulgada, umatodo
governo imperial libertando todos os escra-
VoS, sem nenhuma compensacdo aos senho-
res. Relatos de viagens ao Brasil através de
todo o século abundaramemreferénciasapre-
sencados escravos negros e outras manifesta-
¢Oes da escraviddo.

Estaseoutrasimagensdo Rio de Janeiro
registram as milhdes de razBes por que as
pessoasvigjavam paral§, interessesqueeram
construidos dentro das proprias imagens,
inclusive sua beleza pictérica e sua reputa-
¢&o como umadas cidades mais cosmopoli-
tas da América.

REVISTA USP, SAO PAULO (30):

Alguns se tornaram ainda um porto-cha-
ve para embarques, uma parada necesséaria
para havios que cruzavam as aguas a cami-
nho de algum outro lugar. Este também foi o
caso deFloriandpolis, outro porto maritimoa
725 quilémetros ao sul do Rio. Ai, se sabe,
Ferdinand Reichardt, um artista dinamarqu-
és que trabal hou durante um certo tempo nos
Estados Unidos, elaborou um quadro
intitulado“ Floriandpolisfrom SantaCatarina
Island”, datado de 1865. Nao temos conheci-
mento dascircunsténciasquemotivaramesse
quadro, mas o grau de detalhe, de
especificidade, sugereobservagdesocul ares.

Quemensagemfoi levadaao publicodes-
ses quadros mudos, que a primeira vista pa-
recem of erecer algumacoi samaisdoqueuma
Visdo pictoricade um porto exético? No fim
do século, fotografias e particularmente as
vistas estereoscopicas amplamente dissemi-
nadasentraram noimaginério dosnorte-ame-
ricanos sobre a América L atina. Observado-
resfreqlientementecomentam sobreaimpres-
sionante ilusdo espacia quando essas fotos
s80 estudadas através de um binéeulo. Maso
gue é menos freglientemente notado € que
elas combinam a imagem com o texto, im-
presso no verso de cadafoto. Seguindo ofor-
mato usual, as fotos contém no verso fatos e
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figurassobreavistado Morro de SantaTere-
za e a vista que ganhamos além do Rio. Os
textos enfatizam invariavel mente o positivo,
e s80 como um convite a investimentos ou
ocupacdo: “A riqueza natural do Brasil foi
muito pouco tocada. Ele tem ricas florestas
quase inexploradas. Com excecdo de alguns
estados, a agricultura é muito pequena. A
industrializagdo estaaindaem suainfancia’.

N ds agoradeixaremos 0s maiores portos,
ancoradourosgueofereceram|ocal seguroaos
vigjantes a quem o Brasil ndo era necessari-
amente o destino final, e vamos as visdes do
interior, em especial as do Amazonas. Aqui
descobrimos que os vigjantes tinham em
mente obj etivos muito mais especificos. Va-
mosfocalizar osquemostraram duasmotiva-
¢Oes primarias para a exploragdo: aqueles
levados por um olhar na histéria natural e
aqueles levados por uma agenda
expansionista, ainda que me apresse aadici-
onar que os doistipos estavam inter-rel acio-
nados. Alémdomais, precisamosabordar ndo
apenasosmitosrel atados nestetrabal ho, mas
também condicdes cientificas, politicas e
econdmicas contemporéaneas favoraveis ao
desenvolvimento da Bacia Amazonica.

N&o importa qual fosse sua motivagdo
Ultima, o vigjante estavainicialmente avido
pelo Amazonas. “A primeira impressao a
aparecer na imaginagdo é frequentemente a
de surpresa’, escreveu um viajante do Ama-
zonas em 1849. “Aquel as regi Ges téo vastas
e t8o belas devem existir ainda e ser pouco
conhecidas sendo por vagos eincertos rumo-
res dirigidos a massa da humanidade”
(Warren, pp. 499-500). Em verdade, se o
continente meridional se apresentasse como
tébularasa aos seus vizinhos do norte, entéo
0 Amazonas em particular eraterraincogni-
ta. Aqueleque setransportavaparasuas mar-
genseragol peado por umaestranhasensacéo
de“inadequagdodescritiva’. O prémioNobel
de literatura Gabriel Garcia Marquez reco-
nhece este dilema: “Um problema que nossa
realidadeilimitadaoferece paraaliteraturaé
ainadequacdo das palavras’. A extensdo ea
|largurado Amazonasparecenuncateremsido
adequadamente representadas a despeito da
repeticdo defatosefiguras. “ Quandofalamos
de um rio”, continua Garcia Marquez, “um
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leitor europeu ndo podera imaginar alguma
coisa maior que o Danubio, que tem 2.700
quilémetros. E dificil paraeleimaginar [..] a
realidade do Amazonas [...] que tem 5.500
quilémetros. Em Belémorio émaislargo que
0 Mar Béltico” (GarciaMarquez, p. 14).

Jacques Burkhardt, artista da expedicao
de Agassiz, elaborou desenhos das muitas
espécies de peixes que a equipe extraia das
aguasdo Amazonas, masocasional menteele
selivravadessastarefas pararetratar o cena-
rio dos arredores, como nallustracéo 3.

Elastém umaqualidade |uminosaespeci-
a que as remete as melhores paisagens da
época. Possuem corolérios visuais as descri-
¢oes de “profundo siléncio” que reinava no
rio, do “repouso e siléncio” que “afetam pe-
culiarmente a mente do homem sensivel”
(Spix e Martins, 1, pp. 283-90). Como 0s
luministas, elecriavavisbesquietas, intimas,
quecomunicavam avasti ddo daquel asaguas.
Mas uns poucos artistas dos Estados Unidos
tentaram expressar aquel aimensiddo emqua-
dros a éleo, um tema que de alguma forma
excedeu tanto a dimensdo fisica como a di-
mensdo emocional datela

Igualmente dificil, entretanto, foi asolu-
¢a0 a monotonia que muitos observadores
identificaramnaoutrafacedo Amazonas: uma
soluc&o do problemaiconogréfico enfrenta-
do por aguelesqueretratavam grandesexten-
sbes do cenério de densafolhagem. “ O desa-
fiodospintorespararetratar o cen&rio daflo-
resta’, como observou David Miller, “era
desenvolver umaexpressdo diferente daque-
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Jacques Burkhardt,
“Vista do
Amazonas”,
aquarela sobre
papel (1865-66),
Museum of
Comparative
Zoology, Harvard
University,
Cambridge
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laqueficougravadanosolhosdoséculo X1X,
COMO uma perspectiva desesperadamente
monétona” (Miller, p. 157). George Catlin
assumiu esse desafio em diversas paisagens
gue pintou a partir de um ponto privilegiado
gue possuia do barco com o qual navegou
pelo Amazonas. Nessas memoravei s respos-
tas ao cenario com que diariamente se con-
frontava, Catlin descreve o muro verdeque o
cercava nos claustrofobicos confins do rio,
guebloqueavaseuacessoao mundoaémdele.
Mas, aqui, precisamos comparar sua Vvisao
com a descricdo verbal de uma viagem de
quinze dias de barco a vapor ao Pard, que
aparece narevista Harper’s de Nova Y ork:

“O cenério, como é visto do convés do
vapor, é extremamente monétono para o
espectador comum. VVemos um vasto vo-
lume de uma calma &gua amarela, onde
flutuam érvorese aglomeradosde plantas
aquaticas, e baixas e estreitas ilhotas de
madeira. Em cada banco existe umaflo-
resta continua, com presenca muito pe-
guena de sinais de vida humana, salvan-
do-se aqui e ai a palhoca de um serin-
gueiro, ou aqui e acolaum vilargjo. Aci-
ma, aVvisao de um céu sem nuvens, ocasi-
onalmente molestado por vo de araras.
Isso é tudo o que os olhos véem”
(Harper's, 40, p. 356).

Uma expressao-chave aqui seria “mero
espectador”, uma vez que o narrador conti-
nuasuatentativade convencer oleitor deque
seria uma falha ele ndo ser capaz de obter
aindamaisdetal visdo. Poderiamosaqui com-
parar o texto escrito com o quadro de Heade
“Brazilian Forest”: “Maso amantedanature-
zanunca se cansarade admirar afloresta gi-
gantesca, com suasformassemprevariaveis,
pelapeculiaridadedaflorestaequatorial onde
raramente se vé duas arvores do mesmo tipo
crescendo juntas’.

Paraalgunsvigjantes predispostos areto-
rica expansionista do dia, essas monétonas
margens literalmente imploravam por povo-
amento. Como continua o escritor da
Harper’s: “O observador fil ostfico, olhando
com os olhos damente, vé as futuras cidades
cheias e ouve 0 zumbido das fabricas cres-
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cendo nestas vastas solidfes” (p. 356). O in-
fluente M atthew Fontaine Maury tentou esti-
mular o comérciono Brasil epediuaabertura
do Amazonas— com 0 argumento de sempre
— pelo bem do comércio norte-americano.

“Por essas e outras razdes de importacéo,
alivre navegacdo do Amazonas e a ocu-
pacdo doseuva esetransformamemtema
de sério interesse para os [Estados Uni-
dos]. Por isso, cabe-nostomar ainiciativa
deabrir o comércio eanavegacdo dagque-
lerio parao mundo. A politicade comér-
Cio 0 requer e as necessidades do mundo
cristéo o demandam” (Maury, p. 48).

De sua posi¢ao como superintendente do
Observat6rio Naval, Maury estavaem condi-
¢Oes de implementar suas idéias, entdo
deflagrou uma expedicdo liderada por seu
cunhado William Herndon e seu companhei-
ro oficial Lardner Gibbon. De acordo com
VanWychBrooks, orelatorio, publicadopelo
governo em 1854-55, foi “particularmente
arrepianteaosleitoresjovensamericanos. Eles
ficaram t&o entusiasmados por essa ‘ abertu-
rai pioneiradaAmeéricado Sul comopelareal
“aberturai do Jap&o de ComodorePerry” (Van
Wych Brooks, p. 195). O artista Frederic
Church tinha uma cépia dele, bem como o
romancista e humoristaMark Twain, quefi-
cou téo excitado por isso aponto de planegjar
sua propria aventura amazonica (que desa-
fortunadamente nuncaexecutou) (Herndone
Gibbon, p. XXXVII). Ocomércioerapor certo
uma das dimensdes da expansdo, mas como
o conflito relativo a escraviddo nos EUA se
tornava cada vez mais quente, Maury e 0s
outrosolharam parao Brasil como uma*“val-
vuladeescape” paraaspressdesqueameaga-
vam dividir aUni&o. De acordo com o plano
ao qual eram favoraveis, os negros e as plan-
tacBes da América do Sul poderiam literal-
mente ser transportados paraas maisremotas
distancias do pais. O Amazonas se tornou —
aos olhos deles — alguma coisa como uma
extensdo do Mississipi. O Brasil ea Amaz6-
nia em particular foram seriamente discuti-
dosem variados contextos, tal como o Desti-
no Manifesto do Sul.

Outros tinham uma visdo diferente. Em
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Martin Heade,
“Rio Sul
Americano”, 6leo
sobre tela(1868),
Museum of Fine

“South AmericanRiver View” (llustracéo4)
Martin Heade optou por visdes mais rapidas
do rio emoldurado pela vegetacdo daflores-
ta. Apesar dendoidentificadaespecificamente
comotal, acenafoi com certezainspiradapor
suaviagem ao Brasil algunsanosantes. Nes-
sa imagem o rio é quase que impenetravel.
Isso é retratado principalmente através da
vegetacdo densa e de mdltiplas texturas que
se espaha — imida e viscosa — ao redor do
perimetro blogueando o acesso, sendo tam-
bém destacado na bruma que paira no topo
das arvores, desempenhando fungéo similar.
Um bando de passaros brancos, de vo baixo
no solo a direita, leva nosso olhar para um

barco ao longe, mas alamaescuratornadifi-
cil a definicéo de seu curso — ele esta vindo
em nossadirecdo ou estardindo embora? Ele
— e com ele o artista e observador — parece
apenas mover-se rumo ao desconhecido.
Todos 0s sinais sugerem que nossas explora-
¢des nos conduzirdo eventualmente a con-
clusdo de que este pais, o Brasil, e seu rio
Amazonassao i nacessivei sands, Somosproi-
bidos de nos mover além da superficie que
elesnosapresentam, forcando-nosaol har para
dentro de nds mesmos. Um significado pare-
cido poderiaser inferido de umtrabalho pos-
terior de seu amigo Frederic Church.
Church nunca visitou pessoalmente o
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Jacques Burkhardt,
“Pesca entre as
rochas”, aquarela
sobre papel
(1865-66),
Museum of
Comparative
Zoology, Harvard
University,
Cambridge
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Brasil; ele vigjou paraa Coldmbiae o Equa-
dor em 1850, quando criou grandes quadros
retratando os famosos picos dos Andes, tal
como o “Heart of the Andes’, de 1859, hoje
em dia no Metropolitan Museum of Art de
NovaY ork.

Tem sido especulado que por volta de
1870, como suavisdo daAmérical atinaes-
tivesse mudando, ele olhou textos ilustra-
dos, como, por exemplo, os relatos de Paul
Marcoy sobreo Amazonas, como fonte para
composi¢cao. As imagens construidas por
Heade e Church apresentam umaiconografia
contraditéria: ndomaisojardimtropical que
atraiacomércio eocupacdo massimum éden
escuro quenosproibedepenetrar muito fun-
do, forgando-nos, aoinvés, anosvoltar para
nGs Mesmos.

O naturalista Louis Agassiz partiu parao
Brasil, com suaesposaElizabeth e umaequi-
pededozeassistentes, em 1°deabril de1865.
O nome da expedicdo foi umahomenagem a
seu patrocinador Nathaniel Thayer, que ar-
cou com todas as despesas. Essa foi outra
manifestacdo da “lenda de Agassiz’, que 0
capacitou aconceber e executar seu grandio-
SO projeto brasileiro sem apoio governamen-
tal e com apenas uns poucos exploradores
inexperientes. Agassiz “criou uma impres-
s80 nunca rivalizada’, lembrou mais tarde
William James. “Ele deixou um tipo de mito
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popular —alendade Agassiz, pode-sedizer —
atrésdesi eno ar que nos circunda” (James,
p. 3). Foi t&o profundo o impacto que ele
convenceu cinco outros estudantes daescola
de Harvard a pagar suas préprias despesas e
acompanhé&-lo, para realizar o trabalho da
expedicdo, que resultou em nada menos que
um catédlogo de toda a populagdo piscea do
Amazonas. dados que Agassiz precisavaem
seusesforgoscontraateoriaevolucionistade
Darwin. Enquanto a pesquisa de Agassiz
mostrou pouco mérito cientifico, seu livro A
Journey in Brazil informou a concepgéo po-
pular da sociedade e as condi¢des do Brasil.
Elasdavam eco asduasreclamacbesdetodos
0S escritores norte-americanos que escrevi-
am sobre 0 Brasil: critica a escravatura e ao
poder do clero catélico. Aolado disso, aima-
gem que emerge é a de uma nacdo rica em
recursosnaturais, umaterrade povo néo edu-
cado comum lider esclarecido, capaz de gju-
dar seupovo arealizar seupotencial. A pode-
rosamensagem parece ser assim maisainge-
nuidade yankee. O Brasil poderia atingir al-
turas sem precedentes: a profecia do casa-
mentofortuito entreotemperadoeotropical.

Sua mensagem foi fortalecidapelasilus-
tracdes que apareciam nas publicacdes de
Agassiz eoutros membrosde suaequipe, que
surgiram literalmente do intercambio artisti-
co interamericano. O exemplo mais interes-
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sante que encontrei até hoje € uma aquarela
de Burkhardt intitulada “ Fishing Among the
Rocks’ (llustracéo 5), que apareceu como
umailustragdo emumlivrochamado Geology
and Physical Geography of Brazil deCharles
Frederick Hartt, um dos assi stentes da expe-
dicdo de Agassiz, que retornou vérias vezes
sozinho. Este fato por si mesmo é um tanto
estranho.

A descobertade umafotografia, atribuida
aMarc Ferrez da Pedra de Itapuca (Flechas
Beach, Niterdi) sugere que a fotografia deve
ter oferecido a Burkhardt ainspiracéo paraa
sua aquarela. Ferrez era um jovem fotografo
brasileiro, aprendiz de George L euzinger, que
dirigia uma casa fotografica no Rio, a qua
Agassizagradeceu pelagjuda. Concluimosque
esse tipo de intercAmbio entre os artistas sul-
americanosevisitantesnorte-americanospro-
vavel mente ndo eraincomum, e apontaparaa
necessidade de pesguisa mais profunda.

Essas imagens de vistas costeiras, como
aquelasdejardinscultivadosdo Rioqueforam
retratadas em numerosos quadros
estereograficos que apareceram comercial-
mente nos Estados Unidos, ajudaram a pro-
mover umaimagem do Brasil como umaterra
civilizada, onde o visitante poderiater expec-
tativa de uma vida prazerosa e prospera.

Quando Agassiz aconselhou seus alunos
a procurarem pelas “relacdes fundamentais
entre animais... relagdes uns com os outros e
ascondicbesfisicassob asquaiselesvivem”,
ele deve ter utilizado os quadros de Heade
como exemplo, t&o proximas sao as versdes
artisticasdasintencoescientificasde Agassiz.

Como vimos, Heade produziu vistas das
paisagensdo Rio de Janeiro earredores. Suas
imagens dos beija-flores coloridos em suas
florestas se mantém como sua contribuic¢&o
mais importante & iconografia do Brasil.
Desde 1871 até pouco antesde suamorte, em
1904, Heade criou uma série de quadros de
beija-flores e flores que estéo entre as rea-
¢Oes mais originais aos tropicos.

A fascinacéo de Heade pel os beija-flores
€ a chave de sua consciéncia pictérica da
Ameérica Latina. “Poucos anos depois de
minha apari¢do neste mundo que respira’,
escreveel e, “ fui atacado pelamaniatotal men-
teenvolventepor beija-floreseelanuncamais

medeixou”. Paraestudé-1os profundamente,
tem-se que vigjar a América equinocial, na
qual fizeram seu lar. Por isso, Heade come-
¢ou a conceber o plano de produzir um livro
ilustrado sobre os beija-flores, um plano que
o levaria ao Brasil (Stebbins, pp. 126-54).
The Gems of Brazl, como o livro se cha-
maria, deveria consistir de vinte
cromolitografias, cada uma retratando uma
espécie individual de beija-flor, aos pares.
Heade terminou pelo menos dozetelasa6leo
preparatérias (cadaumade aproximadamente
12 x 10 polegadas), enquanto ainda estavano
Brasil, onde as exibiu para um seleto publico
local. A mostra de dezesseis das vinte telas
originais apresentou umavisdo parcial do in-
tento do artistaem registrar aaparénciafisica
dos passaros, destacando suarara e brilhante
plumagem. Esse objetivo foi admiravelmente
atingido, retratando umaenormevariedadede
espécies em tais trabalhos, tais como: snow
cap(chapéu-de-neve), stripe-bellied star throat
(barriga-listada, garganta com estrela) e
amethyst (ametista) (llustracao 6) tendo a
vegetacdo tropical como fundo. A palhetavi-
brante que ele utilizou para a plumagem dos
machos é especi almente chocante, sendo par-
ticipante da tradicdo que se refere a ela nas
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0leo sobre
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expressoes “joias’ ou “gemas preciosas’.

MasolivrodeHeadefoi concebido como
alguma coisamais do que uma série de dis-
cretos registros pictéricos de uma espécie
individual de péssaros. Na verdade, texto e
imagens foram entrelacados na “ narrativa’
comum dahistériados processosdevidados
beija-flores. Em cadapainel o macho eafé-
mea aparecem juntos e, em mais da metade
deles, sdo mostrados em justaposicdo aos
ninhos. Algumas imagens revelam o peque-
no ovo dentro deles, enquanto que outras
mostram as frageis cabegas dos filhotes re-
cém-nascidos. Cada uma mostra uma sensa-
¢80 de maravilharelativaao nascimento e ao
crescimento dessas pequenas criaturas.

Além da presengade ovos ou filhotes no
ninho, o acasalamento do macho e dafémea
demonstraaprofundapreocupacéo de Heade
com 0 processo reprodutivo dos passaros,
sobre o0 que o artista comenta: “A Unicavez
gue um toleraa presencado outro é naépoca
do acasalamento, e mesmo assim eles séo
raramente Vvistos juntos, exceto no ninho”.
Correspondendo, as imagens mostram as
variacdes dos elaborados rituais de
acasalamento dos beija-flores. Vérias ima-
gens retratam por exemplo o macho com as
penas da cauda completamente esticadas,
numaatitudetipicado cortejar. Cadadetalhe
demonstra a preocupacdo de Heade com os
ciclosdavidadosbeija-floresetambém com
a questdo da origem das espécies.

A concepcdo deHeade sobreosbeija-flo-
res continuou aevoluir desse formato primi-
tivo paraoutro no qual ospassarosapareciam
com orquideas crescendo em videiras. Nos
anos seguintes ele fez duas viagens para ou-
troslugaresdaAmeérical atina: umaem 1867,
para a Nicaragua, e outra, em 1870, para a
Jamaica, aparecendo as orquideas depois
delas. Ospéssarosagorando estéio maisasos,
mas foram integrados em um ecossistema
mais amplo, interagindo ndo apenas um com
0 outro, mas também com seu hébitat flores-
tal. No trabalho de 1860 os passaros apare-
cem duros, congelados em primeiro plano, o
qual éisolado hermeticamente daflorestado
fundo. Nosquadros maistardios, em contras-
te, 0s passaros aparecem no centro da mata
muito perto deorquideasvol uptuosas; o esta-
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tico é substituido por um modelo dindmico
do mundo natural. 1sso reforca a nocéo cada
vez mais aceitado Brasil como umaterrade
riqueza, fecundidade e de liberdade sensual.

UMA NOVA FASE DE
TRANSCULTURACAO, POS-1876

Osanosde 1870 assinalaram meio século
da independéncia do Brasil. Apesar de até
1889 ndoter setornado umarepublica, oBrasil
comegou a exercitar suaidentidade no cena-
riointernacional, expressaatravésdaciéncia
eliteratura nativas e o despertar paraafasci-
nacéo pel apaisagemnatural . Essesfatoscon-
tribuiram paramudancas em rel agdes entre o
Brasil e os Estados Unidos como se viu no
fim do século.

A Centennial Exposition, realizada na
Filadélfiaparacelebrar os 100 anos daAmé-
rica como nacg&o, assinalou algumas dessas
mudancas. Seu contelido e mesmo o formato
das cerimdnias de aberturasugeriaumanova
consciéncia pan-americana. Das centenas de
visitantes que passaram pelos portBes da
Centennial, umdosmaisnotaveisfoi oimpe-
rador do Brasil, aos cinqUentaanos deidade.
Em viagem aos Estados Unidos, na época,
Dom Pedro || desempenhou um papel nota-
vel nas cerimdnias de abertura, como o mais
estimado monarca estrangeiro. Sua presenca
nafeirae seuinteresse nas exposi¢oesforam
fortemente aplaudidos pela imprensa. Um
jornalistado TheNation sereferiuaelecomo
“aquele de barba grisalha e agradavel motor
avapor, que muito recentemente visitou este
pais, eexaminou com profundointeressecada
artigo de nossaindustria’. A atengéo do im-
perador, emoutraspal avras, provocou acons-
ciénciado autoconhecimento americano, que
era ainda necessario; um tipo de tapinha nas
costas por sua capacidade natural e
tecnoldgica. Eles foram também forcados a
reconhecer a riqueza dos materiais brasilei-
ros exibidos no espaco destinado aagricultu-
ra, como notou aimprensa:

“A Republicalmperial doBrasil, queesta
livre eindependente por apenas meio sé-
culo, e que esta apenas comegando o de-
senvolvimento dos recursos de sua enor-
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me &rea, sob o controle do governo quase
mais livre do mundo, tem atraido, aqui e
na Europa, pouca atencédo popular. Um
pais de extensdo quase sem limites, de
grandefertilidade natural do solo, etodas
asvariedadesdeclimaqueaagriculturae
o reflorestamento podem desejar, neces-
sita apenas de desenvolvimento qualifi-
cado para inserir-se nos mercados do
mundo civilizado... O espago reservado
paraaexposi¢do brasileirano Agriculture
Hall... contém muitacoisainstrutivapara
0S economistas politicos dos Estados
Unidos’ (The Nation, 23, p. 282).

Essanovainteracéo seestendeu paraaém
doslimitesdaagriculturaedaindistria, para

incluir também a arte. Entre as dezessete
nagdes que participaram da Exposicéo de
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