IMlorfologia das



Cldades Brasilel






EEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEE

MORFOLOGIA
DAS CIDADES

BRASILEIRAS
Introducao ao estudo
JAstoricoda

iconografia urbana



ULPIANOT.
BEZERRA DE
MENESES, é
professor do
Departamento de
Historia da
FFLCH-USP e
ex-diretor do Museu
Paulista e do Museu
de Arqueologia e
Etnologia da USP

146

titulo deste texto envolve trés

nocdes que sdo altamente pro-

blematicas: cidade, morfologia

(urbana) eimagem (decidade).

Assim, antes de qualquer consideragdo su-

plementar, é necessario definir os campos e

as tensdes que cada um destes conceitos cir-

cunscreve. Fique claro que o horizonte aqui

privilegiado é o do historiador, envolvendo

nao sO o entendimento historico dasimagens

de cidade, como também seu emprego en-

quanto fonte na producdo do conhecimento

histérico. Isto ndo implica em desqualificar

outros tipos de tratamento e objetivos, mas

visachamar aatencéo paraafecundidadedesta

abordagem e, em contrapartida, para as exi-
géncias que elaimpde.

CIDADE

No volume 3 da Histéria da Franca Ur-
bana, organizada por um importante grupo
de historiadores sociais e da cultura, Guy
Chaussinand-Nogaret (1981, p. 561) vai di-
reto ao amago do problema na conceituacéo
de cidade: “la ville est un étre social. Sa
définition objective nerend pascomptede sa
totalité”. Essatem queser, obrigatoriamente,
aoticade historiador. Parafundamentar me-
Ihor tal perspectiva, o autor faz apelo a um
estudo de L. Bergeron e M. Roncayolo sobre
uma pesquisa realizada na Franca com pre-
feitosimperiaisrel ativamenteaaglomeragctes
de populagdo entre 1809 e 1811. A pergunta
que se fez a esses novos responsaveis pela
administracéo urbanafoi precisamente sobre
0 objeto de suas responsabilidades: o que era
“cidade’? Varias respostas foram dadas, ao
sabor dos critérios apontados por cada um.
Assim, apresentaram-se critérios quantitati-
Vos, por exempl o, demogréficos: acidadeteria
queter um patamar minimo de populacédo, 4-
5 mil habitantes. Ou entdo se propunhao re-
quisito de populacdo ndo-rural — isto €, ndo
comprometida com o trabalho agricola; tal
critério, por certo, conflitava com o anterior
e tornava confusa a distingdo entre burgo,
aldeia e cidade em casos muito numerosos e
concretos. Outros critériosforam apresenta-
dos, privilegiando func¢des e atividades, reli-
giosasoulaicas: acidade seriasede debispa-

do ou da administracdo civil, ou de
corporagoes, etc. Muitos novos critérios fo-
ram também trazidos abaila—derivados seja
de representacdes objetivas do espaco urba-
no, sgja das imagens herdadas do passado,
seja de modelos coletivos induzidos pelas
ideol ogias dominantes (idem, pp. 561-2) —e
outros mais poderiam ser levantados. No
entanto, ndo h& como escapar do paradoxo
apontado por Roger Chartier e Hugues
Neveux, colaboradoresdaobraacimamenci-
onada, quando lembram que acidade moder-
nae contemporanea seimpde por sua origi-
nalidade, por sua especificidade irredutivel:
doséculo X VI anossosdias, todosareconhe-
cem eidentificam sem problemas. Entretan-
to, quando se trata de defini-la e definir com
precisdo seus atributos,

“elle se dérobe a I’ observation; elle est
toujours plus que ce a quoi on voulait la
réduire, et ce a quoi on voulait la réduire
n'est méme pas capable a coup sir de la
différencier d'un bourg ou de toute autre
entité. A qui I’examine, elle serenouvelle
sans cesse, toujours elle-méme et jamais
identique” (Chartier eNeveux, 1981, p. 16).

Aliés, hoje a histéria urbana vive esse
paradoxodeformaintensa(ver Rodger, 1992).
Ha trés décadas, a difusdo entusidstica da
New Urban History trouxe tal prestigio ao
rétulo de urbano e a esse recorte de estudos,
guemuitoschegaram aconsidera-loumcam-
po depesquisahistoricadotado deidentidade
propria. E justo assinalar que seus mentores
sempre foram mais sensatos. Eric Lampard,
por exempl o, nuncadeixou deprevenir queo
objeto da historia urbana deveria ser, ndo a
cidade, mas a urbanizagdo como processo
social eque, por isso, seriagraverisco elase
pretender independentedahistériasocial. Em
sentido comparéavel, emborade maneirame-
nos estruturada e enfética, também se mani-
festaramvertentesda historiografiaeuropéia
emqueanossatemraizes. Mashoje, denovo,
vérias correntes e tradi¢cdes questionam a
naturezado objetodahistériaurbana, nobojo,
alias, de um questionamento mais amplo do
urbano pelasciénciassociaisou pelahistoria
cultural. Ja se observou que, nessa linha de
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amplo espectro, dificil édizer oquenéo seria
histéria urbana. Os praticantes da sociologia
urbana, por suavez, foram até maisradicais
emsuacritica. Assim, P. Saunders, inserindo
a questdo urbana no quadro da teoria social,
conclui que, especialmente nas sociedades
capitalistasavancadas, acidadendomaisseria
abase daassociacdo humana (napropostade
Weber), nem o locus da divisao do trabalho
(Durkheim), nem aexpressdo deummodo de
producao especifico (Marx) —o que ainabi-
litaria como unidade significativa de conhe-
cimento. Certamente se poderialembrar que
tais consideracdes, se aceitavels, referem-se
acondicOesrecentesedeabrangénciaapenas
parcial. Contudo, como agasalhar sob uma
designacdo unitaria e apenas formalmente
denotativa— cidade —um complexo de fené-
menostdodiversificadosedearti culagdestéo
multiformes?

Estasconsi deractestodasconvergempara
0 Mesmo ponto: ao invés de tomarmos aci-
dade como umacategoriaestével euniversal,
de que se pudessem apresentar apenas varia-
¢0es ao longo do tempo, convém aceitarmos
anecessidadeindispensavel dehistoricizar a
cidade como ser social. Historiciza-laé defi-
ni-lae exploré-lalevando em conta suapré-
ticaerepresentacbes pelapropriasociedade
que ainstitui e atransforma continuamente.

REVISTA USP, SAO PAULO (30): 144-155,

N&o se pode, pois, tomar a priori umarefe-
réncia abstrata e generalizante, pasteurizan-
do as diferencas historicas. Ora, atendéncia
corrente faz derivar da cidade contemporé-
nea, tal como a conhecemos e vivenciamos,
estareferénciaaprioristica. Oresultado, pois,
seria, do ponto de vista histérico, puro ana-
cronismo, fixando umlocusgeografico como
sede de identidade propria, cujas variantes
poderiam ser objetivamente listadas ao se
remontar a tempos anteriores. Tal procedi-
mento importa em fetichizar a cidade.

Nessaperspectiva, ndo édeestranhar que,
por exemplo, umaobrageral comoadeJ. G.
Links (1972), sobre apinturae o desenho de
paisagens urbanas, seja tdo superficial do
ponto de vista histérico, pois reificou com-
pletamente seu objeto, estabelecendo, da
Antiglidade até o século X V111, umaidenti-
dade de conceito (em grande parte baseada
numaoposi¢ado rural x urbano) que é, no mi-
nimo, incébmoda e deformante.

Historicizar pode corresponder aresulta-
dos a primeira vista inusitados. Assim, ao
contribuir paraum catél ogo daexposicéo que
a Pinacoteca do Estado organizou sobre
Benedito Calixto eamemdriaurbanade Sdo
Paulo (Meneses, 1990), ndo hesitei em in-
cluir umatela datada de 1900, do acervo do
Museu Paulista, “ A Fundacdo de So Vicente
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por Martim Afonso de Souza, em 1500”, que
ndo tem qual quer elemento formal de espaco
“urbanizado” e nem pode ser tomada como
registro das origens da vila seiscentista, mas
que é precioso documento sobre uma das
formas derepresentar, naviradado séc. X1X
parao XX, osignificado simbdlico dacidade
colonial expresso nasuafundacdo. Exemplo
igualmenteinusitado é aperspectivaofereci-
dapor Andrew Hemingway (1992) numacbra
que nao tem por objetivo imediato o estudo
daiconografia urbana, mas o da pintura de
paisagem nalnglaterraoitocentista, quandoa
emergénciado conceito de moderno conflita
com o contetdo pastoril e pitoresco do géne-
ropictérico: anovapinturade paisagem (pre-
dominando os rios e areas costeiras) sera,
assim, umfendmeno essencia menteurbano,
imposssivel de ser compreendido fora do
contexto social da metrépole georgiana e de
seu circuito de exposicdes de arte, fora, em
suma, de umaformade conceber e praticar a
cidade.

Pelo contrério, a fetichizacdo da cidade
como objeto pré-formado e predefinido tem
conduzido a impasses e confusfes. Assim,
por exemplo, umd&bumintituladolconografia
e Paisagem, que publicaimagens de vigjan-
tes oitocentistas que incorporam a Colecéo
daCulturalnglesa,noRio(Levy etalii, 1994),
incluiu na secdo “lconografiad’ (isto &, ima-
gens urbanas) a entrada da baia do Rio de
Janeiro, tomada de Santa Teresa (ca.1856),
de George L. Hall, enquanto atelade W. G.
Ouseley, Igrejade Santa L uziano quadro da
cidade do Rio de Janeiro (ca.1839), foi clas-
sificada sob a rubrica “Paisagem”, embora
nada, substancialmente, permitissedistinguir
as propriedades espaciai sde um e outro caso.
Ambos apresentam amplas por¢des de espa-
¢o, sejanatural (mar, montanhas, mata), sgja
culturalmentetransformado (edifi cagdesiso-
ladas ou agrupadas, arruamentos, etc). A ri-
gor, o quevem comoiconografiaurbana tem
um recorte muito mais vasto, pelo elevado
angulo de vis&o, com o horizonte perdendo-
se além-mar. No caso deste dbum, aliés de
muito boa qualidade, a taxonomia estranha
queseparaiconografiade pai sagem (precisa-
mente agora gque se esta dando atencéo redo-
brada, como testemunham Cosgrove e

Daniels, 1988, a iconografia da paisagem)
assim como as al ocagoes ambiguas dasima-
gensnumae noutracategoriando tém graves
conseqliéncias. Num estudo histérico de
iconografiaurbana, porém, taisconsequiénci-
as seriam profundas e manifestas.

Em suma, nadanosimpede de continuar a
falar de “cidade” antiga, medieval, pos-in-
dustrial, etc., utilizando amesmaexpressao de
base. Se quisermos, porém, circunscrever o
tema numa imagem urbana, ser preciso
historicizar o conceito de cidade em causa.

MORFOLOGIA URBANA

Falar de morfologia da paisagem pressu-
pde relevo dado aforma, portanto a aspectos
materiais, sensorialmente apreensiveis. Ocor-
re, porém, que ndo se pode considerar a
morfologia como se fosse realidade auténo-
ma, que encontrasse em s mesmasuapropria
natureza e atributos. Assim, quer se trate de
padrbesgerai sde organizacao do espaco, quer
deelementospontuaisqueo mobilizam, épre-
ciso ir além do puro nivel empirico, visual.

Por certo, haelementosmorfol 6gicosque
parecem dotados de tal densidade que os
habilita a, sozinhos, remeterem a todo um
conjunto designificacfese, mesmo, acidade
inteira. Assim, por metonimia, tomando a
parte pelo todo, as muralhas ja foram
convocadas como referéncia plena a certas
cidades antigas; ou, em nossa cidade coloni-
al, aCasade Camarae Cadeia, o pelourinho,
o tragado das ruas e o0 desenho de pracas e
largos, além de chafarizes e outros equipa-
mentos urbanos e assim por diante.

Masimaginar que osatributosformaissio
imanentes as coisas, enraizam-se nelas, é um
processoilusoriodenaturalizacéo, queconfe-
re a essas coisas propriedades especificas das
relacBessociais. A reificacdo étal processode
transferéncia que impede o reconhecimento
do lugar de geragéo dasformas, dosvaorese
sentidos que elasimplicam e das functes que
desempenham e efeitos que provocam.

Ora, paraevitar adesfiguragdo profunda
que areificacdo acarreta, € bom ter presente
gueacidade (qual quer que sejaseu contetido
historico especifico) deve ser entendida se-
gundo trés dimensbes solidariamente
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imbricadas, cadaumadependendo profunda-
mente das demais, em relagdo simbidtica: a
cidade é artefato, é campo de forcaseéima-
gem.

A cidade é artefato, coisa complexa,
fabricada, historicamente produzida. O arte-
fato € um segmento da natureza socialmente
apropriado, ao qual seimposformae/ou fun-
¢d0 e/ou sentido. Espagos, estruturas, obje-
tos, equipamentos, arranjosgerais, etc., toda-
via, foram produzidos por forgas que ndo €
possivel excluir doentendimento: forgaseco-
ndmicas, territoriais, especul ativas, paliticas,
sociais, culturais, em tensdo constante num
jogo de varidveis que é preciso acompanhar.
Em Ultimainstancia, o artefato é sempre pro-
duto e vetor deste campo de forgas nas suas
configuractes dominantes e nas praticas que
ele pressupde.

Mas, a ém deartefato, coisamaterial pro-
duzidapelas préticas sociais e por todaaatu-
acdo de um complexo campo deforgas, aci-
dade é também representacdo. As préticas
sociais (que produzem artefatos e também
procuram neles reproduzir-se) néo se fazem
ascegas, mecani camenteou por instinto. Esta
intervencdo concreta do homem no universo
real é orientada pelasrepresentagbes sociais,
sempre presentes. O conceito de representa-
¢Oes sociais da conta da complexidade da
imagem (imaginario, imaginagdo), sendo
igual mente capaz deincorporar outrosingre-
dientes, como conhecimentoimediato, esque-
mas de inteligibilidade, classificagbes, me-
moria, ideologia, valores, expectativas, etc.

Se nos estudos tradicionais da cidade
imperaadimensdo do artefato e, sob o influ-
X0 das ciéncias sociais, vem tomando corpo
a de campo de forcas, é preciso reconhecer
gue a de imagem, representacdo, tem ainda
pouquissimo peso, ou entdo aparece
desvinculada das demais. Neste caso, aima-
gemvisual (quendo coincidecomarepresen-
tagcdo, mas € um de seus suportes importan-
tes) certamenteétomadadesencarnadamente,
€como meracarcaga. Aqui também o risco de
reificacdo é grande: a morfologia urbana
deixaradeser um componentedacidadecomo
ser social epassarda secomportar comouma
espécie de cenario, embalagem, continente
sem um contetido solidério, dotadade atribu-

REVISTA USP, SAO PAULO (30):

tos intrinsecos. E aimagem visual, no caso,
nem teria como pressupor um referente que
ndo fosse derivado de uma pura e abstrata
visualidade.

O IMAGINARIO (VISUAL)
URBANO

Introduz-se, pois, aqui, aquestdo doima-
ginario urbano e, sobretudo, ade seu suporte
visual. Em particular, interessa-nos a
iconografia urbana dos viajantes, concentra-
danos séculos XVII, XVIII e XIX.

Representacbesvisual sdecidades—qual-
guer que sejaahistoricidade desta expresséo
— sdo fendmenos de remota presenca, desde
gue se comegou adistinguir um certo tipo de
assentamento humano em contraponto afor-
mas dispersas e fluidas de ocupacéo de espa-
¢o. Na Antigtidade, por exemplo, em rele-
VOS, pinturas e moedas, eram as muralhas ou
outros marcos materiais que permitiam sin-
gularizar as cidades, expressando toda sua
personalidade e individualidade politica.
Nada, porém, que correspondesse a literatu-
ra, em que as descri¢des de cidade e o laus
urbi se tornaram importante género literério
(Clasen, 1986). Na Idade Média, a voga de
imagens urbanas é grande e muitas vezes se
associaaidealizacdo dacidadeeaoparadigma
da cidade celeste, Jerusalém. Por isso, 0s
mesmos esquemas iconograficos poderiam
ser referidosacidadesmuito diversasentresi
(Lavedan, 1965). Mas, natradicdo ocidental,
ésomenteno Renascimento ou, mai spreci sa-
mente, a partir do Trecento italiano que a ci-
dade passaa ser objeto de um género pictori-
co. Nisso teve parte fundamental a cartogra-
fia“ descritivo-ornamental”, ao ultrapassar as
representages planimétricas e se tornar in-
dependente dos textos, colocando em circu-
lac8o imagens que alimentariam as figura-
¢oes coletivas de cidadesjaindividualizadas
por tragos singulares (Colletta, 1985). A na-
tureza politica ou 0 uso politico de muitas
dessas imagens é essencial para apreender o
gue &, entdo, cidade, como fica patente em
encomendasreai s que buscavam o controlee
0 prestigio assegurados pelas “ visualizagbes
doreino” equetinhamacidade como suporte
(cf. Kagan, 1981). Também néo é possivel
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isolar deste contexto as vedute, que celebra-
vam agldriaeosinteressesdas cidades (repu-
blicas) italianas (Briganti, 1970; Salerno,
1991). Por Ultimo, vale lembrar a relevancia
dos repertorios, até de pretensdo universal,
como o Theatrum Orbis Terrarum, de
Abraham Centelius(1570). Outravertente, no
séc. XV1I, sdo os papiers panoramiques, que
privilegiam os espacosvistosa vol-d’ oiseau e
prenunciam a extraordindria repercussdo que
terdo, apartir do final do séc. XVIII, mas so-
bretudo no seguinte, os panoramas.

E verdade que os primeiros temas dessas
enormes instalacfes Opticas circulares que

Yrduta della Ciadh S Salvios dalla parte dells Nas ]

Joseph Briiggemann,
“Vista da Antiga
Cidade do Desterro”,
6leo sobre tela (1868¢c),
Museu Nacional de
Belas Artes, RJ ;a0
lado,“Vista da Cidade
de S. Salvador”,
gravura em metal do
Il Gazzettiere
Americano (Livorno,
1763), Biblioteca do
IEB-USP
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eram os panoramas foram as cenas de bata-
Iha, mas as cenas urbanas tiveram também
grandeimpacto, sobretudo por permitiremum
angul o de aproximagao capaz de compensar
aperda gradua de dominio da cidade como
um todo, pelo habitante comum, num mo-
mento em que a transformac&o e 0 cresci-
mento das grandes capitais ja se vinham
manifestando de forma sensivel. Assim, em
1804, um escritor austriaco, Joseph Richter,
citado por Bordini (1984, p. 231), dizia que,
com ainstalacdo de um panorama exploran-
doaimagem deViena, osaustriacos, que s6
iamao Prater (Jardim do Prado) ou ao teatro,
finalmente poderiam conhecer sua cidade!
Com efeito, esse tipo de representacdo urba-
nairiacontribuir paracriar edesenvolver um
padréo deleiturada“ categoriacidade”. Sem
duvida, institui-se, dessaforma, um observa-
dor da cidade, e se adestra o olho, até entéo
n&o disciplinado para este objeto especifico.

Falou-se que o advento dacidadeindustri-
al teriaestancado estavogadasrepresentaces
urbanas. 1ss0, porém, parece hao ter aconteci-
do, como demonstram estudos de Caroline
Arscott e Griselda Pollock (1988). A cidade
continuaaalimentar o imaginério visual, mas
s80 agoraaspectosparcelares, fragmentosque
deslocam, para a representacdo parcia, as
antigas visdes de sintese, portadorasdagldria
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das cidades. Além disso comegcam atomar a
dianteira as representagdes, mais que dos es-
pacos urbanos, das atividades caracteristicas
da cidade, as* cenas urbanas’.

Dofina do século XIX emdianteacidade
se torna cada vez mais complexa, a mesmo
tempo em que se acentua seu cardter de um
sistema de representacdes. Christine Boyer
(1994) descreve umasériedemodel osvisuais
e mentais pelos quais o ambiente urbano foi
identificado, figurado e plangjado. Segundo
ela, podem ser distinguidostrés* mapas’ prin-
cipais. acidade como obradearte, caracteris-
tico da cidade tradicional; a cidade como pa-
norama, caracteristico dacidade moderna; ea
cidade como espetéaculo, caracteristico daci-
dade contemporéanea. Fora destes parémetros
(ou de outros que melhor lhe expressem a
historicidade), ficamuito dificil trabalhar his-
toricamente com imagens de cidade.

Estas alusdes todas ndo comparecem agui
com pretensdes de caracterizar o género artis-
tico de representacéo urbana, menos aindade
fornecer um sumério do tratamento, nas artes
visuais, do “tema’ urbano e nem mesmo de
definir umatrajetoria, ainda que suméria, das
transformacBes por que passaram as imagens
decidade. O objetivo, pelocontrario, éilustrar

REVISTA USP, SAO PAULO (30): 144-155,

aextraordinariadiferenciacdo desentidos, que
impde a historicizagdo daiconografia urbana
e gque ndo pode ser deixada de lado.

Diante do volume e daimportéanciadesta
iconografia, € estranhavel que elando tenha
dado margem a estudos de caréter geral e a
um interesse maior por parte dos especialis-
tas. Salvo monografias e estudos de caso —
nemtao NUMerosos, assim—quasenadahade
menospontual . A jamencionadaobradeLinks
(1972) ndo passa de uma sequiiéncia, com
muitasilustragdes, de dadosdescritivos, sem
gual quer perspectivamaior de entendimento
histérico. Faltam, portanto, tentativas de de-
finir certos padrfes e tendéncias, linhas de
transformagao e significagéo historica

A estranhezaétanto maior quanto seexa-
minao que ocorre em dominio vizinho, o da
imagem verbal. Ha uma vasta bibliografia
referente a imagem da cidade na literatura
oitocentista, quando ja se comega a configu-
rar o que viriamais tarde a ser chamado de
“problema urbano” e seus desdobramentos
mai srecentes(ver, por exemplo, Caws, 1991;
Pike, 1981; Schwarzbach, 1979; Siegal,, 1981;
Stout, 1976; Lees, 1985). Trata-se, portanto,
de procurar compreender nova sensibi-
lidade para com o urbano, que ja marcava
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nossa sociedade. Quanto aimagem visual, é
s no que se refere, direta ou indiretamente,
ao problema da Modernidade que surgem
estudos de maior félego (ainda que
monogréficos) e que ndo poderiam deixar de
tocar em Manet, Baudelaire, Haussmann, a
superacdo do espaco representativo
renascentista, as vanguardas artisticas, etc.
(sirvamdeexemplo: Reff, 1987; Clark, 1985,
1987). De meu conhecimento, apenas uma
obra como ade Simoén Fiz (1986), apesar de
todas as limitacGes, procuraretracar umavi-
s80 consistente da cidade contemporaneare-
presentada no impressionismo, no cubismo,
no futurismo, No expressionismo eem outras
linguagensvisuaisquecaracterizamasraizes
imediatas de nossa sociedade.

Seindagarmosdo quadro apresentadopela
bibliografia nacional, as lacunas se apresen-
tamaindamaisgritantes. Denovo, éaimagem
verbal querecebeuaatencdo concentrada. Um
livro como o de Elizabeth Lowe (1982), que
estuda a presenca da cidade naliteratura bra-
sileira, ndo tem qual quer correspondente para
a imagem visual. De novo, ainda, é a
M odernidade, navertentedo M odernismo, que
val provocar as primeiras monografias que
exploram o tema, como, por exemplo, nos
ensaios de Annateresa Fabris (1992), Icléia
Cattani (1992), Aracy Amaral (1994) ou na-
queles recolhidos na antologia de Fabris e
Batista(1995), quetem por titulo, precisamen-
te, Cidade: Histdria, Cultura e Arte.

Por certo so abundantes (e, na sua pers-
pectiva, de boa qualidade) os estudos da
iconografiadecidadesdeterminadaseosarro-
lamentos (catal ogos, abuns) dospintoresvia-
jantes, encabecados, naturalmente, por
Rugendase Debret. Além disso, seriainjusti-
caflagrante negar ou minimizar aimportancia
de trabalhos como, para citar um caso exem-
plar, os de Gilberto Ferrez e inlmeros outros
de mesmo teor. Mas sua preocupacdo é bem
diversadaaqui proposta, poisoque nelesesta
em causa é um certo recorte geogréfico e as
formas pelas quais seus atributos e suastrans-
formages estdo (ou ndo) presentes nas ima-
gens que o0s tém por model o de pose.

Nesse estado de coisas, faltam-nos, por-
tanto, 0s recursos bésicos para proceder a
necessariahistoricizagdo dacidade e daima-

gem de cidade a qual acima se aludiu. N&o
existindo a possibilidade de conhecer astra-
di¢des historicamente especificasde expres-
s80 da cidade por imagem visual, corremos
osriscos, também jaapontados, dereificar as
imagens, e tomé&-las (inclusive as eventuais
séries) por coisas que tém significacdo pré-
pria. Além disso, parausarmos umatermino-
logialingtistica, sem dispormos daquele re-
pertdrio do potencial expressivo, socialmen-
te disponivel (alangue de Saussure), como
situar de forma adequada suas atualizactes
pontuais (a parole), que € como as imagens
individuais se apresentam?

FONTES ICONOGRAFICAS
URBANAS E CONHECIMENTO
HISTORICO

Cumpre agora examinar as principais
implicac6es do que foi dito até aqui no uso
das fontes iconogréficas para producéo de
conhecimento histérico.

A imagem, portanto, € uma forma que
serve de suporte a representaces. No caso,
interessam-nosasformasvisuaisquetornam
sensorialmente apreensiveis (permitindo sua
circulacéo, difusdo, contestacdo) particulari-
zacOes das representacdes sociais da cidade.
N&o teria, pois, sentido buscar nestas ima-
gens apenas registros de um suposto real ex-
terno eobjetivoeavaliar o grau defidelidade
na correspondéncia de atributos. Ao contréa-
rio, aimagem é uma construcdo discursiva,
gquedependedasformashistéricasde percep-
¢aoeleitura, daslinguagensetécni casdispo-
niveis, dos conceitos e valores vigentes.

Vale a pena chamar a atencéo para trés
questdes decorrentes da éticaagui assumida.

A primeiraéafalsapolaridade entrereal
eimaginario. Durante séculos aimaginacéo
foi considerada como uma propriedade mar-
ginal, ou mesmo negativa, do ser humano.
Em grande parte, tal posturatem aver com o
desprestigio em que osgregosantigosacol o-
caram, preocupados que estavam em
conceituar o conhecimento, liberando-o das
aparénciasdo sensivel. A imaginagao, assim,
situava-se do lado dailusédo, do engano. Era
a“folledulogis’, cujaexisténciando sepodia
negar, masqueconvinhamanter foradosolhos
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estranhos. A dicotomia real-imaginario s
COMegoU a ser superada e aimaginagao ga-
nhou foros de cidadania em fins do século
passado, com os horizontes abertos pela psi-
candlise, para além dos estados de conscién-
cia. Maistarde, apsicologia, asociologia, a
filosofia, a antropologia, viram naimagina-
¢do uma fonte geradora poderosissima.
Castoriadis, por exemplo, pensa que o ho-
mem deveria ser definido ndo como um ani-
mal racional (jaquearacionalidade estalon-
ge de constituir o objetivo ou o parémetro de
suas agdes), mas como um animal dotado da
capacidade de imaginacdo — capacidade que
tem aimaginagdo de propor umanovaforma,
permitindo, pois, que 0 homem crie um mun-
dodoqual, semessaforma, nadapoderiamos
dizer (Castoriadis, 1982).

N&o ha cabimento, assim, em colocar a
imagem forado real, de que elafaz partein-
tegrante. Praticas e representacfes, javimos,
sdo indissociaveis.

A segundaquest@oarticula-seaesta: ovalor
daimagem estariano seu carater probatorio.
A imagem urbanaseriatanto mais* histérica’
guanto pudesse comprovar a coincidéncia de
tragos nela presentes com os desse real exter-
no, objetivo, acidade quelhe serviu demode-
lo. Estavisdo é enormemente redutora.

No abum dacolecéo deiconografiaurba-
nada Culturalnglesa (Levy et alii, 1994), ha
descartesde*valor histérico” emrazdoda“in-
fidelidade histérica’ de certasimagens— pos-
tura que perde qualquer fundamento aluz do

quefoi dito acima, em queo val or documental
basico serefere atoda a probleméticadas re-
presentacdes sociais, a possibilidade de defi-
nir/entender o imagindrio — e ndo apenas a
capacidadedeconfirmagao detragcosempiricos
autbnomos. 1sso, por certo, ndo anulaaneces-
sidadederegistrar naimagemtragosempiricos:
caracteristicasespecificasdeum certo espaco,
estruturas arquitetdnicas particul ares, equipa-
mentos, vestuario, detalhesde acles, etc. Este
universofactual, porém, ndo esgota, nempode
substituir o rico e complexo universo das re-
presentacdes socials.

A terceiraquestdo decorredasanteriores.
Em Ultima insténcia, ndo é a cidade aquilo
que pode ser conhecido profundamente por
esse tipo de documentagdo. Nao € a cidade
emsi, maso olhar do viajante, como t&o bem
intuiu Ana Maria Belluzzo, ao propor seu
projetodocumental, aque estetexto sevincu-
la. Sem duvidaa cidade também emerge, por
inferéncia, deste conhecimento primeiro e
maior. Pode parecer constrangedor, nessa
perspectiva, que nds aparecamos em uma
condicéo colonial, objeto construido por um
olhar estrangeiro, condi¢&o, portanto, de ex-
clusdo. (Tal condic&o colonial, é bom que se
lembre, ultrapassaoslimitescronol 6gicosda
independéncia politica.)

Para superar esse carater de olhar
excludente, seria bom trazer &tona o olhar
nativo, que existiu, por certo, entre nés, em-
borasejapraticamenteignorado. Boailustra-
¢do pode oferecer o caso de Miguelzinho
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Dutra, olhar profundamentenativo, ameuver,
naconstrucéo de um imaginario urbano, mas
que jamais foi explorado nessa direcéo (cf.
Bardi, 1981).

O olhar, portanto, institui seu préprio ob-
jeto. A imagem ndo s6 é ingtituida historica-
mente, como &, também, instituinte. Dali, para
um verdadeiro dimensionamento histérico, a
necessidade de estudar o circuito daimagem:
suaproducao, circulacdo, apropriacéo, emto-
das suas varidveis. Algo desta perspectivaja
despertouaconsciénciadehistoriadorescomo
Valériade Souza (1995), assim como de um
certo nimero dagqueles que trabalham com
fontes fotogréficas: tal € o caso de variostra-
balhos listados por Vénia C. de Carvaho e
SolangeF. deLima(1995), numlevantamento
bibliogréfico comentado sobre fotografia e
histéria. No entanto, quanto apinturas, gravu-
ras, desenhos, permaneceemgeral otratamento
redutor, fragmentario, fetichizador e, portan-
to, de alcance histérico limitado.

CONCLUSAO: UM
CORPUS DE ICONOGRAFIA
URBANA BRASILEIRA?

Para que um verdadeiro estudo histérico
possa ser executado, conforme estes requisi-
tostodos, faltam-nossuportesbésicos. Assim,
gostariadeconcluir propondouminstrumento
de trabalho de longo alcance, capaz de abrir

trilhas e continuar nos caminhos ampliados:
um corpus de iconografia urbana brasileira.
Trata-se de um repertdrio, em edicdo gréfica
ou eletrénica, que possa, de maneirasistemé
tica e exaustiva (portanto segundo um desen-
volvimento progressivo), registrar imagens
filologicamentetratadas e dadosde contexto e
circuito, que assegurem a possibilidade do
encaminhamento acima previsto.

N&o é mais possivel trabalhar na situa-
¢cdo atual de completa dispersdo da docu-
mentagdo, quetornainviavel ou comprome-
tido o estudo comparativo, a definicdo de
padrdes e tendéncias, a reconstitui¢éo
historicizada de uma linguagem segundo a
qgual se pudessem melhor compreender as
imagenssingulares. Sem davidandoignoro
0 nimero volumoso de reproducgdes dailus-
tracdo dos vigjantes oitocentistas — 0 que
compensa, numacertamedida, asdificulda-
des de trabalho com 0s preciosos originais.
Namaior parte das vezes, porém, do ponto
de vista das necessidades do conhecimento
histérico, o que setem é esforgo desperdica-
do, em razéo daverdadeira atomizagéo pro-
duzida por antologias, catél ogos nao-siste-
méticos, abunsilustrados.

O projeto “O Brasil dos Vigjantes’ de-
monstraquejaestamos maduros paradar um
tratamento documental adequado aestamas-
sa enorme e valiosa de informacao
iconogréfica.
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