Glauber Rocha diz, a res-
peito de Deuseo Diabo, O
DragaodaMaldadeeTer-
ra em Transe: “todas as
cenas depovo € 0 povo que
crig, eu filmo”. E segue:
“asmanifestacdesdo povo

s80 as mais importantes, e

eu filmo essas manifesta-
coes, por isso é que os filmes convencem, convencem até 0s inimigos porque
talaaverdade[...]” (1).

JOSETTE MONZANI Pararealizar, nos véariosroteiros, o trecho referente ao cangaco, matéria de
é professora da

Universidade Federal nosso estudo dentro da obra Deus e o Diabo na Terra do Sol, Glauber fez um
de Séo Carlos,
doutoranda em
Comunicagéo e
Semiotica pela . . . .
PUC-SP, e se dedica I MPOrtantes, umfolheto de cordel, entrevistaserecortesdejornal ecantigas, de
h& muitos anos ao . i

estudo e pesquisa da onde retirou elementos para compor seus personagens Corisco, Herculano e
obra de Glauber

Rocha. Antbénio das Mortes e 0 entrecho do cangaco.

levantamento davisdo popul ar do cangaco. Recol heu, entre outrosdocumentos

JOSETTE MONZANI
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Na outra
pagina,Anténio
das Mortes,
personagem
inspirado em José
Rufino; ao lado
Othon Bastos
interpreta Antonio
das Mortes em
Deus e 0 Diabo na
Terra do Sol
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1 Ver depoimento de Glauber
Rocha a Raquel Gerber,
dado em Roma, 1973. Do-
cumento inédito, p. 162.

2 Terceirasérie, pp. 27-32, do-
cumento que se encontra-
va depositado na Cine-
mateca Brasileira, Sao
Paulo, no Arquivo Glauber
Rocha, de onde viria a de-
saparecer posteriormente.

3 Trecho assinalado por
Glauber Rocha.

4 Trecho assinalado por
Glauber Rocha a partir do
verso “com a morte de
Lampe&o”, que traz aolado
manuscrito: “pode ser de-
senvolvido”.

5 Trecho assinalado por
Glauber a partir de “A poli-
cia do Estado”, tendo ao
lado manuscrito: “As ver-
sbes variam. A minha é va-
lida™.

6 Transcrevemos aqui exata-

mente a grafia encontrada
no folheto.
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1) DaHistéria de Lampedo, de Antdnio
Teodoro dos Santos (2), assinalaalguns tre-
chose utilizaasvisdesdamorte de Lampiéo,
do que aconteceriaa seguir com o cangago e
da figura de Corisco. Reproduziremos um
longo porém esclarecedor trecho.

“A 28 dejulho

Do ano de 38

O tenente Jodo Bezerra
Com seu batalhdo afoito
Matou e desharatou

O cangaceiro no coito.

Todos os lados tomou
Trés horas da madrugada;
Tomou todas posi¢des
Estava a hora marcada
De acordar Lampedo

Na sua linda morada.

Fez um cerco bem seguro
Com boa metralhadora;
Nessa hora so livrava-o

A grande mé&o protetora
Mas oragéo deste mundo
N&o livra dessatesoura (3).

Quatro horas da manha,
clareavaaluz do dig;
Maria se penteava

A frente damoradia...
Uma fumaca de fogo
Nagueles ares subial ...

O tenente conhecendo
Que tudo estava seguro
Mandou fogo meia hora
Que 0 mundo ficou escuro
Mas os cabras respondera
Foi ai duro com duro.

[..]

‘Curisco’ com grande turma
Correu doido na barranca.

[..]

‘Curisco’ tendo escapado
Com diversos cangaceiros
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Foi ele o chefe do grupo
Andando nos tabuleiros
Rumou certo pra Bahia
Foram os dias derradeiros.

Com amorte de Lampedo
Fracassou o banditismo

Os jaguncos conheceram
Que se achavam no abismo
Muitos iam se entregar
Com luminoso cinismo (4).

Mas ‘Curisco’ sejulgava
Forte que nem Lampedo;
Continuou no império
Comandando o batalh&o
Junto a sua companheira
Que amava de coracéo.

[.]

A policiado Estado,

No sertdo de Mundo Novo,
Botou ‘Curisco’ no cerco
Apertou-se como um ovo;
Pbs termo na existéncia

De ‘Curisco’ com seu povo.

Mas ele antes de morrer
Quase assombra esse sertéo
Pbs o dedo no gatilho

E o joelho no chéo;
Espalhou brasa sem dé
Unido a seu batalhdo (5).

[.]

Porém a metralhadora,
Como chuva de terror,
Comeu todos cangaceiros;
‘Curisco’ e 0 seu amor,
Dada, que, bem baleada,
Levaram pra Salvador.

O povo cantou:
Vadeia, gente,

Atéo sol raig;
Vadeia, gente,

Atéo sol raia
Mataro Curisco
ebaliaro Dad4...” (6).



Ja na versdo 1 dos roteiros de Deus e 0
Diabo (A Ira de Deus — Corisco) Glauber
dramatizaamortede Lampido. Osplanos5a
12 dao idéia da cama que reinava no acam-
pamento em Angicos, contrastante com a
rapidez da armac&o do assalto surpresa, e da
salvagéo de Corisco:

“5—Lampido dorme narede de éculos: é
lamp é lamp, etc.

6 — Soldado aponta o fuzil

7 — Outro soldado

8 — Outro soldado

9 — Tenente: fogo

10 — Fuzis disparam

11 — Fuzis disparam

12 —Fuzisdisparam; escurecimento: som:
gritos e tiros: letreiros. nordeste 19... a
volante do tenente Bezerra massacra em
Angicos o bando de Lampi&o, o maisfe-
roz dos cangaceiros. Poucos escaparam.
Entre estes Corisco e sua mulher Dada.
Som: gritos etiros, gritos etiros’ (7).

Note-se que 0 “escurecimento” sugerido
aqui por Glauber Rocha esta indiciado nos
versos “Mandou fogo meia hora / Que o
mundo ficou escuro” do romance.

Mas é na versdo 2 (A Ira de Deus —
Coirana) que o trechoinicial do poema apa-
recerareal menterepresentado: é madrugada,
0s cangaceiros estdo despertando, a mulher
do chefe (aqui nomeado Jesuino Brilhante,
mas em tudo semelhante ao Lampi&o daver-
sdo 1) penteia os cabelos, 0 ataque é sthito,
Corisco (agui nomeado Coirana) foge, esca-
pa para uma elevacdo e decide continuar na
luta, ja chefiando o bando. Alguns planos
exemplificadores:

“6 — Soldados aproximam-se, semi-
agachados, tomando posi¢cdo detocaia. Os
fuzis e os rostos selvagens brilham sob a
lua. O tenente vem nafrente e suspende a
mMa&o em gestos para se fazer siléncio.
7-1..]

8—0 sol nasce sobre 0 acampamento dos
cangaceiros. Oscabrasvéo acordandoum
pouco. Levantam-se.

9 — Coirana levanta-se e se espreguica
contra o sol.

10— A belamulher do Capitdo penteiaa
cabeleira

11 — O Capitéo ainda dorme narede.

12 — Duas metralhadoras apontam.

13 — O Tenente baixa a méo.

14 — Trés cabras caem mortos sucessiva-
mente.

15-[..]

16-[..]

19 -0 Capitdo, mortalmenteferido, vem
caindo.

[..]

29—Alquebrados, correndo ediminuindo
acarreira, o bando escapado de Coirana
chega para uma elevagéo.

[..]

35— Coirana: morreu o Capitdo, acabou a
choradeira. Vamo fazer a encomenda e
meter os tampo na guerra’ (8).

Continuando, sera somente na versao 5
que Glauber trabal hard a quest&o do abando-
no do cangaco, apdsamorte de L ampiao, por
parte de varios cangaceiros.

“213—Corisco:[...] Masacabroeiraafrou-
xou, cego Julio. Fiquei sozinho, sb com esses
quatro cabraspraenfrentar mil macacoarma-
do de matadeira...” (9).

I nteressa-nos marcar aqui que os trechos
do poemaevidenciados por Glauber Rocha—
como os acima trabalhados — constituiram
matéria de preocupacao paraele em seu pro-
cesso criativo, quer dizer, foram de certafor-
masel ecionadosquando dasualeitura, aguar-
dando apenas oportunidade para serem in-
corporados ao projeto.

Por outro lado, o destaque feito pelo autor
no episodio damortede Corisco salientao que
estabel ecerd outras oscilagbes de Glauber no
decorrer das escrituras: quanto ao sentido, ja
que Corisco é morto por um tenente, inicial-
mente (versdes1e?2), ou pelotenente Anténio
das Mortes (a partir da versdo 3); e quanto a
forma, ja que Glauber parece estar buscando
também, desde aversdo 1, amelhor planifica-
¢do paraasequiénciaquevai, a0s poucos, sen-
do cadavez mais esquemdtica. Relacionamos
com esta insatisfagdo 0 seu comentario: “as
versdes variam. A minhaévalida’ (10).

Parafinalizar, note-seapresencadosver-
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7 Josette M. A. S Monzani,

Génese de Deus e o Diabo
na Terra do Sol, Vol. Il.:
Roteiros de Glauber Ro-
cha, p. 10. Dissertacéo de
mestrado apresentada no
Departamento de Comuni-
cacao e Semiéticada PUC/
SP em outubro de 92.

8 Idem, ibidem, pp. 58-60.
9 Idem, ibidem, p. 402.

10 Da entrevista feita com

José Rufino, o matador de
Corisco, Glauber extraiu
paraojornal o seguinte tre-
cho, que bem demonstra
sua preocupacdo com a
estilizagdo do final da vida
do cangaceiro: “Estou feri-
dameuvelho—gritou Dad&
pulando no ar, baleada na
perna. Mais fortes séo os
poderes de Deus—respon-
deu Corisco e fez fogo fe-
roz contra o Major Rufino.
O Major continuava corren-
do e disparava seguida-
mente no diabo louro que
fugiapara o horizonte. Uma
bala rompeu os intestinos,
as tripas de Corisco salta-
ram. O Major se aproxi-
mou, viuo homem no chéao,
calmo, sem medo, sem
dores: —Por que vocé ndo
se entregou Corisco? —
Sou homem de morrer,
num nasci pra ser preso.
Cumé seu nome? — José
Rufino. Entdo o rosto do
Capitdo se contorceu e ele
mordeu os labios com fa-
ria. Eram 5 da tarde em
ponto, no més de maio,
1939” (Diario de Noticias,
Salvador, 21-22/02/60, 1°
cad., p. 7).
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11 J. Monzani, op. cit., p. 430.

12 Glauber Rocha, Deus e o
Diabo na Terra do Sol. Rio
de Janeiro, Civilizagao Bra-
sileira, 1965, p. 13. A mes-
ma histéria, praticamente
damesmaforma, esta con-
tada na reportagem feita
por Glauber com José
Rufino, publicada no Diario
de Noticias (cit., p. 7).

13 J. Monzani, op. cit., p. 302.
Grifo nosso, salientado as
semelhancas encontradas.

14 Diério de Noticias, cit.

15 G. Rocha, Deus e o Diabo
na Terra do Sol, op. cit., p.
13.

16 J. Monzani, op. cit., p. 47,
por exemplo.
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sos “vadeia gente/ até o sol raid mataro
Curisco/ e baliaro Dada”, por €ele utilizados
de forma adaptada na versdo 5: “o povo ta
cantando/ o sol vai raid mataram Corisco/
balearam Dad&’ (11).

2) Quanto aos relatos orais, Glauber vai
a0 sertdo e entrevista o matador do Corisco
verdadeiro e moradores do Monte Santo que
se recordavam desse cangaceiro. Conta o
matador José Rufino a Glauber arespeito do
seu encontro com Lampi&o e Corisco:

“Alégrimaescorriabranca]...] eele[Lam-
pi&o] entdo me chamou praentrar logo no
bando, dizendo: Vocé é bom de valentia.
Ent&o, Corisco veio de |4, grande da mi-
nhaaltura, e me espetou nos peitoscom o
punhal, jogou meu chapéu no chéo. Ele
falou sério com Corisco; Corisco deu a
meia-volta, danado de 6dio, mastinhade
obedecer. [...] E euexpliquei: minhamae
ta doente. Eu vou, depois eu volto. Pode
marcar. E elerespondeu: méeeu respeito.
E marcou comigo. Pois no dia seguinte
recebeu foi fogo quente, meu e davolan-
te’ (12).

Naversao 4 |é-se esse episodio:

“51 — Close de Lampi&o, com umalégri-
ma escorrendo do olho direito

52 —1...]

Virgulino: Cabravalenteecorajoso. Quer
entrar no meu bando?

[..]

Anténio: Hoje vou vé minha mée que ta
doente... E sou home de paz Virgulino...
num aguiento o cangago...

53— Corisco surge, agora, em maior des-
tague e fala desaforado

Corisco: Home de paz... Home de paz...
Tu & mais é um matador covarde... [...]
num é que podia lhe matar agora praum
cair depois numa tocaia tua? E entéo
Corisco puxa o punhal e avanca para
Anténio. Mas Virgulino mete o braco e
impede o gesto. Corisco recua.

[...]

54 — CAM. corre pelacercado curral até
mulher, Antdnio falacom elaAntonio: ...

Ent&o eu fiz atrai¢cBo mais suja... Armel
uma volante e fui esperar Virgulino na
AreiaBranca...[...] Ai quandoeleveioeu
numtivecoragepratrair natrai¢éo... Gritel
alto edemos aberto umfogo doido (13)”.

Ainda, as conversas com José Rufino
deixamentrever arecolhadeinformagtespor
parte de Glauber a respeito da descricéo de
Corisco: seu portefisico e indumentéria. Na
reportagem feita por Glauber, com José
Rufino, diz este Ultimo: “Os cabel os de Co-
risco eram grandes, e quando ele jogava as
mechas por cima dos ombros pareciam duas
bandeiras amarelas. Quando Corisco cortou
os cabel os, cada pedaco dava para fazer uma
grandetranca’ (14); eaolado destadeclaracéo
vemostambém umabelafoto de Corisco com
alegenda: “chapéu de couro, cabelos louros
crescidos sobre os ombros, fuzil, punhal, ar-
mado como um cavaleiro de epopéias’.

Outra descricéo é recolhida pelo autor
junto a Dona Adelaide, moradora do Monte
Santo: “como era bonito! As moga tudo
endoidava e tem quem diz, porque sabe, que
Maria Bonita era apaixonada por ele. Olho
azul, cabelolouro, perfumadoecheiodecruz,
S0 Jorge, bot&o norifle, dente branco, dente
de macho” (15).

Os cabelos longos de Corisco aparecem
desde o roteiro 1 e se mantém assim como o
cortedosmesmos, atéaversdofinal, ofilme,
comumafuncoritualisticaque, maisafren-
te, serdtratada.

Apesar deosroteirosndo conteremmuitas
informagBes sobre como seria fisicamente o
cangaceiro — excegdo feitaao 5 em que selé
gueel etem oscabel oscompridoselouros(pa
ginal185) eabelezaearapidez deum guerrei-
ro (pagina294) —, desdeaprimeiraversao Co-
risco € uma personagem de personalidade
carismética, fascinante. O carisma se acentu-
arg, no filme, pelas escolhas daindumentéria
e do ator Othon Bastos para o papel (16).

Se 0 contato com José Rufino contribuiu,
como notamos, para o estabelecimento da
personagem Corisco, ele também disse bas-
tante paraaconstrucéo dapersonagem Anto-
nio dasMortes, queapareceapartir daversdo
3. Desse conhecimento pareceter resultado a
personalizacdo eaconcretudedo matador de
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Corisco, depurada nas versdes 4 e 5 (17).

Ainda, dosjornaisguardadospor Glauber
emseu arquivo pessoal, ummerecedestague:
éafolhado Diério de Noticias, de Salvador,
de8demaio de 1959, quetraz um depoimen-
to (112 de uma série de reportagens) do ex-
cangaceiro Volta-Seca. S80 varios 0s pontos
de semelhanga com trechos dos roteiros.
Resumidamente, temos: uma longa e mi-
nuciosa descri¢do de Corisco; ainda, que ele
seguiu liderando o bando apés a morte de
Lampi&o; que prometeu matar quem tivesse
Bezerra no nome; que enviou cabecas num
pacote, como vinganga pela morte de Lam-
pido; quefoi mortologo apdster abandonado
0cangago; quetevesuaméo decepadaao mor-
rer e sua mulher teve a perna ferida e, tam-
bém, aorigem de seu desafeto por Herculano,
um del egado responsavel pelo imposto pago
nafeira, que Corisco conheceraquando ainda
bem jovem.

V gjamos um desses trechos:

“Depois damorte de Lampido pelatropa
do Ten. Bezerra, enfureceu-se e, com 0
seu bando, passou a cacar quem tivesse
Bezerranonomeou qual quer relagdo com
o matador de Virgulino. Houve umaoca-
sido em que mandou ao prefeito dacidade
dePiranha(Alagoas), umembrulho gran-
de. Quando aautoridade o abriu, deu com
quatro cabegas decepadas e um bilhete
dizendo: Se 0 negdcio € de cabegas, vou
mandar em quantidade...Queriaaludir ao
‘carnaval’ que fizeram na Bahia com as
cabecas de Lampido e seus ‘ cabras'.

Naversao 1 (18) |&-se exatamente 0 mes-
mo, apenas que jadividido em planos defil-
magem:

“51 — um cavalo estaca: Corisco furioso
giraum saco namao e atira

52 — 0 saco cal na porta da delegacia

53 — 0s cangaceiros saem violentamente
da cidade

54 — pessoas correm para junto do saco
55 — abrem 0 saco e recuam apavoradas:
quatro cabegas cortadas

56 — o delegado apanha um bilhete, 1&
57 — o hilhete escrito com sangue: se o

negocio é de cabegas, aqui esta
58 —otroco”.

Nas demaisversdes, essefato permanece
presente, oracomo narrativa, oracomo agao,
como aqui.

Mais & frente encontramos: “Corisco:
Agoraacabou afesta. Quero quetodo mundo
figue sabendo que vou acabar com tudo que
tenha Bezerrano nome” (19). Note-se que a
personagem Corisco € construida em cima
das informacdes colhidas nos rel atos, tendo,
portanto, umabase realista, concreta, muito
forte.

3) Aparecem nos roteiros variantes de
quadrinhaspopul aresnordestinas, recursoque
se manteraaté aversao final, sendo cadavez
mai's expl orado.

Naversao 1 temosatradicional: “lavem
Corisco/e Lampi&o/chapéu de couro/fuzil na
mao” (20). E estaoutra, extraida do Auto da
Compadecida de A. Suassuna (21): “Lam-
pido e Maria Bonita/Pensaram que ndo ia
morre/Morreu naBocadaNoite/MariaBoni-
taao Nascer do dia’ (22).

Tendo setornado claraparandsaatencéo
do autor para com as leituras populares do
fato cangaco, percebemosque el endo apenas
incorporava dados como também modos es-
truturais que articulavam estes dados. Poeta
e narrador, ensaia na forma do romance de
cordel, assim como na da fabula.

Sobre o romance popular diz Camara
Cascudo:

“Dividiucenasquadrasepel osfinsdo sécu-
loXVIII nassextilhasde 7 silabas, o metro
secular paraosrimancesecangfesdegesta.
Creio ter sido o romance o primeiro verso
cantado pelo portugués no Brasil. E esses
versosvieramaosnossosdias, numapersis-
ténciaque denunciaavitalidade daespécie
popular no espirito coletivo” (23).

E interessante observar que, desde a ver-
sd0 1, que conta com apenas dois poemas e
duas quadrinhas populares em suatrilha so-
nora, haja nos dois poemas a presenca de
sextilhas de sete silabas. O primeiro caso é
perfeito; no segundo o modelo falha (temos
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17 Este trabalho foi desenvol-
vido em nossadissertacéo
de mestrado, vol. II.: Ana-
lise dos Roteiros, pp. 299-
301 e 351-2.

18 J. Monzani, op. cit., p. 12.
Para encontrar os demais
trechos, procurar em: ver-
sé@o 1 - pp. 45-51; versao
2-pp.71,83,127-32,145-
7; versdo 3 — pp. 153-5;
versédo 4 — pp. 327, 335,
341-2; versdo 5 — pp. 395,
402, 414-5, 424, 429-30.

19 J. Monzani, op. cit., p. 15.
O nome Bezerraencontra-
se substituido por “Gover-
no” no original.

20 Idem, ibidem, pp. 11, 18
33.

21 Rio de Janeiro, Agir,
1975,p. 79: “Lampido e
Maria Bonita/Pensavaque
nunca morria: / Morreu a
boca da noite, / Maria Bo-
nita ao romper do dia”.

22 J. Monzani, op. cit., p. 10.
23 L. Camara Cascudo, Lite-
ratura Oral no Brasil, Rio

de Janeiro, José Olympio;
Brasilia, INL, 1978, p. 232.
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24 J. Monzani, op. cit., p. 20.

25 Idem, ibidem, p. 52.

26 Publicado no volume O Mito
da Civilizagéo Atlantica de
Raquel Gerber (Rio, Paz e
Terra, 1982).

27 J. Monzani, op. cit., p. 352.

28 Glauber Rocha, op. cit.,
p.128.

29 Séo Paulo, Hucitec, 1993.
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uma quadra, uma sextilha, um terno e outra

sextilha) masnota-sequeasonoridade, princi-

palmentedosversosfinais, émuito agradavel.
Vegase o primeiro:

“0s macaco téo pensando
que acabaram lampiao
mas 0 povo ta sabendo
gue ndo morre um capitéo
nunca bala de macaco
pode trazer medo e risco.

Se 0 capitdo morreu
temo agora a Corisco
cum apresenca de Deus
elevingatodo o ano

até chegar o dia

que encontrar Herculano.

entdo vai vingar tudo

que sofreu de humilhagéo
val acabar o 6dio

no fundo do coragdo

val também morar no céu
do lado de lampi&o” (24).

A sextilhafinal do segundo:

“Tacontada a minha estéria
com toda abnegagéo.

peco agora um pagamento
se 0 sinhd tem um tostéo.

se num tiver dinheiro

paga com o coragao” (25).

Maisoumenosaépocadael aboracdo de A
IradeDeus—Corisco, datadade 1959, Glauber
deve ter escrito a narrativa Romance do Vira
Mundo (26), quetratadasaventurasdesseherdi
aolado de Rolando, em buscade suasorigens.
Ocontotemumalicdomoral, aofinal,eGlauber
nomeia-0 uma fabula, assim como faz com
Deuseo Diabo nasua5?versdo (27). Diz ele,
reafirmando o escrito no roteiro, no volume
DeuseoDiabonaTerrado Sol: “O filmenéo
€ redista, mas é uma critica. N&o é redlista
porque eu preferi incorporar-me em todo um
contexto de fébula. O filme é umafébula. As
personagens ndo sao redistas: realista é apo-
sicdodoautor emrelagdoapassunto” (28). Sgja
ou ndo realmente umafabula, averdade é que

setrata de experiéncias com alinguagem ae-
géricae daclaraintencéo de fazé-lo.

Nesse momento, entdo, abriu-se paranos
apossibilidade de estudar afonte primevade
Deus e o Diabo, aprovavel estruturadorade
todas as demais fontes.

Isto ocorreu com aleiturado livro Cava-
lariaemCordel de JerusaPiresFerreira(29).

Anteriormente, haviamoslidooensaiode
Ruth Brito Lemos Terra, Meméria de Lutas:
Literatura de Folhetos do Nordeste (1893-
1930) (30), que levantaa presencada Histé-
ria de CarlosMagno nosromancesde cordel
gue tematizam o cangago, o que abriu para
nos essa pista investigativa. Porém, as mar-
cas da presenca do ciclo carolingio na obra
glauberiana eram muito ténues: Glauber es-
creveu doiscontos: Romancedo ViraMundo
e O Mundo Ferido nos Olhos, nos quais faz
referéncias a Rolando (como vimos) eao rei
Artur (outro ciclo também importantissimo
daldadeMédia). Alémdisso, eleusa, emDeus
e o Diabo, alguns poucos elementos que fa-
zemlembrar diretamenteaHistériadeCarlos
Magno. Corisco recebe nas versdes 2 e 3 o
nome de Coirana, parente sonoro de
Durindana, nome da famosa espada de Rol-
dé&o. Corisco, no filme, ndo anda, ele saltae
roda, ou sgja, €le se manifestarodando, o que
faz lembrar de Rolddo, Rolando, Rodando.

A tese de Jerusa, ao apontar o combate
como o ideal central davidanaldade Média
eno ciclo carolingio, e estudar seu modo de
representacdo, forneceu-nos um caminho
interpretativo, possibilitou-nos levantar su-
gestBes aproximativas entre as estruturas de
DeuseoDiaboedaHistériade CarlosMag-
no, ja que esse é também o ponto nevralgico
de Deus e o Diabo.

Diz aensaista:

“ Acdo e combate remetem diretamente a
vigénciadagestacarolingiano Nordestedo
Brasi| mas sobretudo ai seacentuaamoda-
lidade guerreira, 0 assumido e apropriado
paraalémdol tidicooudo apenasontol dgico.
N&o éajustanosseusefeitossimbdlicosde
derrota e vitdria que estd em causa, nem a
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afirmacdo de proezas e pericias masassm
como naprimitivagesta, a propriaguerra,
avitéria de determinadas posi¢des mesmo
se simbdlicas, numa relacdo bastante ime-
diata de causa e efeito” (31).

E, mais afrente, complementa:

“Na Literatura de Cordel brasileira, ao
assumirem-seasdicotomiasapontadasem
duas etapas, na cultura e literatura medi-
evais, inaugura-se um outro estégio de
processo de mais extenso alcance, quan-
do se passa das percorridas oposicoes
Bem/Mal e cristéo/sarraceno aretomada
de Bem/Mal agora com outra concepcéo
e simbolizaco. [...] Mas 0 que acontece
na tradicdo mais corrente do texto
cavaleiresco vai aqui ocorrer: 0 texto co-
locasempreemfaoco, didaticamenteedes-
de sempre, a existéncia de dois grupos,
gue econdmica, social e estruturalmente
se opbem” (32).

Em Deus e o Diabo temos desde sempre
a oposicdo cangaceiro/tenente e donos do
poder local. Anténio das Mortes e Corisco
acreditam-sejusticeiros, libertadoresdo povo
oprimido e miseravel, s6 que de lados opos-
tos. Antonio das Mortes vé em Corisco um
Criminoso comum, quenecessitaser extermi-
nado; Corisco combate otenente—queésem-
pre impulsionado pelos poderosos — assim
como a estes (os latifundiarios, administra-
dores publicos, por exemplo, sendo afigura-
simbolo desta classe Herculano).

Como bem colocou JerusaPiresFerreira,
eles constituem dois grupos (cangaceiros de
um lado; Herculano e Anténio dasMortesde
outro, como partes desmembradas de um
mesmo todo) que econdmica, social e estru-
turalmente se opGem.

Essalutaatravessaratodaatrama, quese
fecha somente com o término do duplo con-
flito: comamortedeHerculano e pelamorte
do cangaceiroou delee AnténiodasMortes.
E assistiremos, durantetodo o enredo, abus-
caincessantedeHercul ano empreendidapor
Corisco e deste cangaceiro por Antdnio
das Mortes, com vitorias e derrotas parci-
ais de ambas as partes, no segundo caso

(em especial nas duas primeiras versoes).

A defesa dos pobres e oprimidos, essa
motivagdo social, vem ao encontro do que
coloca Huizinga (33) a respeito do apareci-
mento da cavalaria: “A aspiragdo aumavida
puraebela, expressanakal okagathiados gre-
gos, daorigem, naldade Média, acavaaria’.

Comideal semelhante, ressurgeacaval a-
ria, agora como cangaceiros, como diz J. P.
Ferreira, “agora com outra concepgéo e
simbolizagdo”. Ainda, a violéncia de uma
sociedade de opostos, de conflitos, como as
sociedades da |dade Média (gragas as dife-
rencasreligiosas) enordestina(emfuncdodos
desniveispolitico-econdémicosesociais), cri-
ando aviol éncia como recurso extremo para
consertar pelo desespero o errado, para alte-
rar a ordem das coisas numa determinada
sociedade — agdo comum aos cavaleiros —,
seriano tempo atual e no antigo geradora de
valores guerreiros assemel hados?

Parece que sim. Na prece recolhida no
Pontifical de Guillaume Durant, as virtudes
da cavalaria aparecem refletidas:

“ Senhor muito Santo Pai todo poderoso...
tuquepermitiste, naterra, ousodogladio
para reprimir a maldade dos iniquos e
defender ajustica; que, para protecdo do
povo quisesteinstituir aordem dacava a-
ria... inclinando parao bem o seu coracéo,
faz com que o teu servidor aqui presente
nuncautilizeestegladioououtro paral esar
injustamente seja quem for; mas que se
sirva sempre dele para defender o que é
Justo e Honesto” (34).

Compare-se com esta a “oragéo” de Co-
risco. Veja-sepresentearel agéio como sagra-
do e o0 sentimento de que o guerreiro serve a
causa nobre da defesa da justica e da hones-
tidade. Glauber deixaclarissimaairado can-
gaceiro nassuas palavras; napreceacimaela
évelada. Naversdo 1:

“Caorisco: (...) Quem proteger macaco vai
ter a cabeca pros urubus comer. Padre
ladr&o, mulher safada, corno, juiz de di-
reito etraidor v@o morrer tudo nesse nor-
te. Corisco tacom aprotecdo de Deuspra
fazer justica” (35).
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30 Sé&o Paulo, Global, 1983.

31 Jerusa Pires Ferreira, Ca-
valariaem Cordel, Sdo Pau-
lo, Hucitec, 1993, p. 69. Gri-
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32 Idem, ibidem, p. 72.

33 Johan Huizinga, O Declinio
da Idade Média, Sao Pau-
lo, Verbo; Edusp, 1978, p.
73.

34 Marc Bloch, A Sociedade
Feudal, Lisboa, Edigdes 70,
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36 Idem, ibidem, p. 397.

37 J. Huizinga, op. cit., p. 65.

38 M. Bloch, op. cit., p. 352.

39 Histéria do Imperador
Carlos Magno e dos Doze
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40 J. Monzani, op. cit., pp.
40-1.

41 Idem, ibidem, p. 48.
42 |dem, ibidem, p. 415.

43 Idem, ibidem, p. 417.
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E naversdo 5, jamais estilizada e abstra-
ida:

“PP zoom — Corisco gira, fala

Corisco: ... al eu quero vé seum homede
duas cabegas num pode consertar esse
sertéo

PP zoom — Idem

Corisco: ... €0 dragdo da misériacomen-
do o povo praengorda o Governo da Re-
publica...

PP zoom — Até a méo de Corisco com o
punhal no ar

Corisco: ... mas S0 Jorgeme deu alanga
dele pra matar o gigante damaldade. Ta
aqui!

PP zoom — Corisco gira e fala, exibe o
fuzil

Corisco: Taaqui! Etaaqui o papo-amare-
lo pra num deixar os pobres morre de
fomel!” (36).

Aliés, honrar estanobre causaéavidado
guerreiro que, para tal, mostra ndo temer a
morte, mas ser coraj 0so, audaci0so, destemi-
do. Como coloca Burckhardt, citado por
Huizinga: o sentimento de honra, “essamis-
turaestranhade consciénciae de egotismo, &
compativel com muitosviciosesuscetivel de
ilusdes extravagantes; ndo obstante, tudo o
guepermaneceu puro enobreno homem pode
encontrar apoio nele e dele extrair novasfor-
cas’ (37).

Assim, ao lado da violéncia dos meios,
eratambémrecomendado aoscaval eirospro-
teger “avilva, o 6rfao e o pobre” (38), o que
ampliava o senso de moral deles. N&o basta-
vaperseguir osmalfeitores, ahonradez com-
preendiao senso demedida, acontencdo tam-
bém, ou sgja, era preciso refrear a propria
flria e ter compreensdo em certas ocasi Ges.

A Historia de Carlos Magno mencionaa
sensatez do rei: “Tinha 3 condic¢des virtuo-
sas: aprimeiraerafazer atodosigual justica,
sem gue ninguém se queixasse. A segunda
ouvir eresponder atodos com paciéncia, ea
terceira era ser manso e pacifico no falar e
repreender” (39).

Satanés e Corisco vivem em atrito em
funcdo da audacia sem freios do primeiro,
nasversdes 1 e 2, o que faz salientar o equi-

Iibrio de Corisco. Nosroteiros 4 e 5 Glauber

inverte efaz de Satanés o comedido. Corisco

incorporaa“irade Deus’ nasversdesfinais.

Oimportanteéqueosdoisval oresestao sem-

pre em questdo para Glauber Rocha.
Naversdo 1.

“Cabra: Capitéo, tem umbandodecanga-
ceiro nafazendado Cel. Vicente
Corisco: Quem é?

Cabra: Eu num conhego, espiei delonge,
t&o deflorando as donzela

[..]

(Satanas): macaco beato santo coiteiro
retirante tudo é diabo cum fome

[..]

Coriscoabreacamisaetiraocolar: Taqui
sualembranca. Agoraagenteseuneoutra
vez, tu virando home, cangaceiro decente
[...]

Corisco: [...] eutenho agraca de Deus
(40).

E, maisafrente, depoisdejateremlutado
em funcdo dos seus diferentes valores, ao se
despedirem, quando Corisco resolve aban-
donar o cangaco, diz este a Satanés: “tu sem-
pre foi cabra macho. Fica no cangago mas
num deflora as donzela nunca” (41).

Naversdo 5 Corisco defloradonzela, cas-
tra filho de fazendeiro, mata os pobres que
estdo para morrer de fome, ou seja, despeja
suafuriade maneirasdiversas e em qual quer
direcdo, 0 que assusta e desconcerta Satanas.

A certaatura, desesperado, Satanas (va-
queiroManuel) fala: “Manuel: numéassima
justical Corisco é diferente de Sebastido, é
como o bicho mais venenoso. [...]" (42). E
Corisco, entendendo Manuel, mas sabendo
gue ndo mudara sua sina, responde: “ Coris-
co: Vocé é como os anjos. Va embora com
suamulher e por onde passar diz ao povo que
Coriscotamaismortoquevivo; queVirgulino
morreu de vez e eu morri com ele; mas por
isso mesmo tenho deficar em pé, lutando até
o fim, desarrumando o arrumado” (43).

Note-se, apesar daagressividadeerudeza
dos atos, a metaforizacdo da linguagem, no
roteiro 5. Na versdo 1 €ela é crua (como no
exemplo apontado logo mais atras).

Na versdo 5 Corisco traz em si a
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bipolaridade: ousoindiferenciadodapalavra
metaforizada (como aquetratado sagrado) e
do sangue, assim como atraz o Beato Sebas-
tido (outra pega central nos roteiros). 1sso €
tentado por Glauber Rocha desde averséo 1
mas consegue suaplenarealizacdo naverso
5 e no filme (gragas a voz de Othon Bastos,
empregada inclusive nos dois papéis).

A palavra—naldade Média—eraaarma
dos clérigos; a espada, a dos guerreiros.
Glauber, mais uma vez lembrando as pala-
vrasdeJ. P. Ferreira, adaptou essaregraeseu
simbolismo.

O que queremos mais salientar aqui, po-
rém, éapresencaforte dessesdoiselementos
gue sdo partesestruturaisdo espaco social da
| dade M édianaepopéianordestina. Essesdois
elementos, compostos ao lado do vagueiro
Manuel —o homem ligado aterra, aotrabalho
bracal e que tem por funcdo suprir aalimen-
tacdo das demais categorias — e que, juntos,
representam a triade estrutural de Deus e o
Diabo, fazem-nospensar nastrésordensque,
segundo Duby (44), compdem a sociedade
medieval:

“No esquemagelasiano, dualista, inscre-

ve-se atriparticdo, essa ‘' divisdo entre as
trésespécies’ que Loyseau julgaser sem-

pre amais perfeita. Nem todo o jogo se
jogaatrés; ‘todaainteracdo social &, por
esséncia, triangular endo linear’; mesmo
gueadefrontacdo sejaumduelo, estepro-

cessa-se perante espectadores e ‘o papel

das testemunhas pode transformar-se, de
um momento para o outro, no de atores
[...] eeminimerastriadesencadeadasque
constituem uma sociedade, existe uma
constante alternanciade paresativos e de
aliancas dominantes . O Ginico manuseio
do conceito legado pelamoral politicado
seculo IX levavaadividir em trés o cam-
po social: os detentores da ‘autoridade’,

encarregados de conduzir o combate es-
piritual, osdetentoresda'forga’, encarre-
gados de dirigir o combate temporal e,

finalmente, os ‘servos ou os ‘escravos

(servi), que ndo usam aespada, emblema
do poder, nem oram, esd tém o direito de
estar calados e o dever de obedecer, pas-
Sivos, submissos’.

Parece-nos estar falando de Deus e o
Diabo, as palavras séo perfeitamente apli-
caveis a Sebastido, Corisco e Manuel e nos
remetem, parafinalizar esse trecho, aMario
deAndrade, queafirmaque* sdo apsicologia
individual easexigénciassociaisquetornam
o0homemmuito parecido consigomesmo, sgja
€ele pastor grego ou pastor do sertdo nordesti-
no” (45).

Tendo visto que Deus e 0 Diabo, assim
como aliteratura de cordel, tem um solo co-
mum com o ideal e osvaloresdos cavaleiros
e com as regras da sociedade medieval, e
continuando a seguir a linha de trabalho de
JerusaPiresFerreira, trataremosdosprocedi-
mentosadaptativos pel osquais osdados pas-
saram ao chegar aténds. V ejamos se, No caso
dos roteiros e do cordel, 0s processos séo
comuns.

Jerusa aponta quatro procedi mentos, que
sdo: aintensificacdo da narrativa pelatrans-
posicéo prosa-verso e simplificagdo do rela-
to; a reducéo do elemento maravilhoso; a
conservacdo de um |éxico e as brechas da

criacao.

a) Em Deuseo Diabo podemosdizer que
ha dois procedimentos presentes que contri-
buem paraaintensificagdo danarrativa: atra-
vés do recurso de montagem exterior (das
seguiéncias e episddios) empregado, ocorre
condensacdo do relato, que € sempre reduzi-
do aos seus aspectos centrais; e haaprocura
da linguagem metaforizada que busca a re-
presentacéo esquematica no interior das se-
quéncias.

Em ambos os casos (Deus e 0 Diabo e a
Histdria de Carlos Magno) temos uma série
de relatos de lutas, de disputas, encadeados,
0 que pode até ser visto como um excesso,
num certo sentido. Bloch tem umacol ocacéo
expressiva a respeito disso:

“Asinterminaveis descricdes de comba-
tessingularesde que aepopéiaestacheia
sdo el oglientes documentos psi col gi cos.
O leitor de hoje, aquem asuamonotonia
aborrece, tem dificuldade em se conven-
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46 M. Bloch, op. cit., p. 326.

47 Histéria de Carlos Magno,
op. cit., pp. 28-40.

48 J. Monzani, op. cit., vol. I,
pp. 64-5.

49 Formalmente, ndo ha pro-
logo e epilogo demarcados.
Mas pode-se considerar a
seq. | como prélogo e
desmembrar aparte final da
seq. XX em epilogo. Isso
porque na seq. | Glauber
caracteriza os personagens
Rosa e Manuel e o seu uni-
verso, aponta o seu estado
e os fios que enredarédo a
trama, para depois dar ini-
cio a narrativa propriamen-
teditanaseq.Il. E, naparte
final, podemos considerar
que as reacdes de Manuel
e Rosa ndo se reportam ao
referente imediato e sim
tém um significado mais
amplo, exprimem sentimen-
tos com relagdo a tudo pelo
que eles haviam passado e
haveriam de passar. Para
maior esclarecimento, con-
sultar Génese de Deus e 0
Diabo (op. cit., pp. 306-10).
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cer de que o ouvinte de antanho tenha
podido, visivelmente, retirar delas tanto
prazer; atitude do homem de gabinete
perante o relato de competicdes esporti-
vas!” (46).

Isto éinteiramente valido paraa epopéia
classica, ndo completamente para Glauber
Rocha, em que os relatos sdo muitos, porém
breves, emblematicos.

NaHistériadeCarlosMagno cadapassa-
gem é contada integralmente, em todos os
seusdetal hesde continuidadeinternaeexter-
na. Veja-se, por exemplo, a do combate de
Oliveiros com Ferabraz. Elaé narradanain-
tegra elinearmente. HAmudancas de capitu-
|o masanarrativasegue diretamente de onde
haviasido interrompidano capitul o anterior.
E cadatrecho é explorado em suatotalidade.
Assim, por exemplo:

“Cap. V: como Oliveiros estando com
muitas feridas pediu licenca a Carlos
Magno parasair a batalha com Ferabraz.
V1: como o Dugque Regner rogou aCarlos
Magno que ndo deixasse sair seu filho
Oliveiros abatalha. VI1: como Oliveiros
falou a Ferabraz, e como este o despre-
zou. V1I1: como Oliveiros ajudou aarmar
aFerabraz, das9 espadas maravilhosas, e
como Oliveirosdissequemera. | X: como
Oliveiros e Ferabraz comegaram a bata-
Iha e Carlos Magno rogou a Deus por
Oliveiros. X: como Oliveirosfezoracéoa
Deus, que o guardasse e favorecesse con-
trao turco” (47).

Lendo osrelatos, percebe-se que € como
se houvesse uma cdmerano meio da batalha
registrando ininterruptamente cada detal he,
cadaangulo damesma. JAem Glauber Rocha
os detalhes secundérios de continuidade do
relato séo suprimidos em nome dos essen-
ciais. E como se a cAmera se ligasse e desli-
gasse subita e intermitentemente e sd conse-
guissemos ver as agles principais.

Esquematicamente, temos na versdo 1,
seguiéncias ou trechos “tensos’, de “impac-
to” e“longosviolentos’, alternados com se-
guénciasde"camaria’ (48), acadapassocom
mudanca temética: morte de Lampido (im-

pacto); atague da volante a fazenda (impac-
to); cabegas decepadas (impacto); vagueiro
em busca de Corisco (calma); juiz e mulher
humilhados, marido culpado, iniciacdo de
Satanas (longa violenta); atague a fazenda e
chegadadavolante (impacto); descanso (cal-
ma); perseguicdo da volante, a caminho do
santo pelo Raso (tensa); encontro com reti-
rantes na caatinga (calma); encontro e luta
contra volante (impacto); acampamento do
santo (calma); sacrificiodo Beato (longavio-
lenta); despedidade Corisco dos beatos (cal-
ma); visitaao coiteiro (tensa); novo encontro
de Corisco com retirantes (calma); bando de
Corisco atacando na caatinga (impacto); ata-
guede Satanasao coiteiro (tensa); reencontro
de Corisco e Satanas (calma); briga entre os
dois(tensa); festejodereconciliacéo (calma);
aesperade Herculano (tensa); morte de Her-
culano (longaviolenta); despedidade Coris-
co do cangago (calma); morte do bando de
cangaceiros (impacto); Corisco e Dadafeli-
zes em viagem (calma); morte de Corisco
(impacto).

S0 16 sequiénciasdeluta, disputa, tensdo
evioléncia, porém, alternadas com outrasde
calmaria e, sempre, todas elas, continuadas
por uma que interrompe bruscamente a acéo
anterior.

Citamos aversdo 1 mas 0 mesmo proce-
dimento € estendido a todas as demais, com
excecdo daversdo 3, que constitui umamodi-
ficac&o, logo abandonada, nesse sentido.

Saliente-seaqui que, naversao4, Glauber
chegaael aboracéo requintadadesse model o,
aprimorado ainda mais na versdo 5.

Percebemosqueaversdo4 estadivididaem
episodiostematicos (prélogo/ terra/ pietismo/
entreato / cangaco / terra/ epilogo) (49).

Apreendemos que cada episodio temético
compreende subtemas associados livremente,
0U sgja, € composto por assuntos relativos ao
tema, justapostos (por exemplo: o discurso ea
prética de Corisco; passado e constituicdo do
cangaceiro; vivéncia no cangago; recado de
Antonio das Mortes a Corisco; a histeria do
cangaco; o fim do cangaceiro e do cangaco).
I ssofaz com queanarrativacaminheaossaltos,
0 ritmo de cada seqiiéncia sgja dado pelo cho-
que, pelo confronto, repetindo, em pequena
escala, 0 que ocorre naestrutura geral daobra.
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Quanto aconstrugdo das sequiéncias, esta
também passa por um processo de modifica-
¢do0. Naversao 1, namorte de Lampi&o (cita-
da atras), Glauber divide em planos
seguenciais a agdo, o ataque. Os planos séo
poucos esimbdlicos, como vimaos. Porém, na
versdo 4, narealizacdo das seqiiéncias, aper-
sonalidadedotrabalho decamera(muitobem
descrito) e a alta elaboracdo da montagem
contidas nos planos, tornou-os altamente se-
letivos, particularizadores e alegoricos. No-
tem-se os poucos planos e a linguagem
metaforizada (planos de Lampido semi-ilu-
minado — de um olho cego — dele morto, in-
tercalados com planos da metralhadora com
balas — com sol —, com Corisco — com vida:
ruidos), que econémica e sensivelmente re-
presentam as mortes de Lampido e Maria
Bonita:

“174—Descendodaarvore, Lampido esta
embaixo, semi-iluminado... Olha, Maria
penteia a cabeleira... Voltapara€le...
175 —Tirao parabellum e solta as bal as.
Apavora-se. Cal de joelhos e comeca a
rezar. Trav. se afasta.

176 — Se afasta e Trav. sobre um cano de
metralhadora que faz pontaria.

177 — Os 6culos de Lampi&o — um olho
cego.

178 — CAM desce do sol para o cano do
fuzil que dispara.

179 — Do rosto de Corisco para o sol, 0s
tiros distantes, Corisco vem correndo,
olhando o sol, deixando os cabras atras.
180 — Mortos, Virgulino e Maria juntos.

[..]" (50).

Observe-se que, com o0 emprego destes
procedimentos, Glauber Rocha conseguefa-
zer com que tanto a articulagdo interna dos
planos como a articulagdo das seqiiéncias e
dos episodios e, portanto, da estrutura geral,
sejam regradas pela justaposicdo, pelo con-
flito, pelararefacéo emnomedasimbolizacao
eintensificac8o narrativas.

Estes processosjaestéo definidosnapas-
sagem da histéria de cordel para os roteiros
(sgja 0 1 ou 0 2 mencionados). A forma do
romance que flui aos saltos, posto que redu-
zida as agdes principais, o alto poder de

condensacdo do verso, presenteno plano, séo
mantidosem Deuseo Diabo: avolantechega
etoma posi¢ao, a calmariado acampamento
cangaceiro é vista, é feito o ataque. Visto o
ataque em seus lances essenciais (mortes de
Lampi&o eMaria), passa-seimediatamentea
salvagdo de Corisco e ao futuro do cangaco,
e assim por diante. As passagens essenciais
da historia sdo entendidas e sentidas em seu
alto poder de impacto. Os mencionados pro-
€essos sao apenas levados as Ultimas conse-
quéncias posteriormente.

b) AfirmaJerusaPiresFerreira: “ Haneste
mundo | 4gico deconservacdo carolingiauma
espécie de rejeicdo permanente de umaima-
ginacdo desenfreada e um constante
direcionamentoao concreto” (51). Isto éexa-
tamente o que ocorreem Deuse o Diabo, em
guendo haconcessdesao maravilhoso, desde
suas matrizes. Observe-se a construcdo do
romance Histéria de Lampedo de Antbnio
Teodoro dos Santos, citado no inicio deste
trabalho. Quanto ao concreto, apesar de pre-
sente, ndo € encarado aqui como éno cordel.
Trataremos disso logo mais.

Continuando, diz aensaista: “A introdu-
¢ao do aspecto visiondrio [...] € no entanto,
uma conservacao do maravilhoso cabivel no
corpo da gesta primitiva, e desde ali presen-
te” (52). Assim acontece em Deus e o Diabo,
em suas primeiras versoes.

Coriscoacredita-seoraumjusticeiroagra-
ciado por Deus: —*“eu também (como o Bea-
to) vim parafazer justicanaterra’; “ Deusme
deu as forga’; “eu tenho a graga de Deus”
(53) —versdo 1; oraum cavaleiro de S&o Jor-
ge: —“mas Sdo Jorge me deu alancadele pra
matar o gigante damaldade. Taaqui!” (54) —
versdo 5.

E o vagueiro e o cangaceiro sdo persona-
genscom poderes premonitdriosnaversao 1;
osegundotem essetraco acentuado naversdo
2. Naversdo 1, por exemplo, Manuel 1& no
corpo esquartejado deHerculano o maw agou-
ro e Corisco tem um mau pressentimento ao
olhar paraalua(55). Naversdo 2 Coiranatem
féno poder divino da natureza e em suacon-
sonancia com os homens. Dessa forma, per-
cebeeacataasmensagensenviadaspeloven-
to, as nuvens, o fogo, etc. (56).
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50J. Monzani, op. cit., p. 312.

51J. Pires Ferreira, op. cit., p.
30.

52 Idem, ibidem, p. 32. Grifo
Nnosso.

53 J. Monzani,op. cit., pp. 21-
2e33.

54 |dem, ibidem, p. 397.
55 Idem, ibidem, pp. 36 e 41.

56 Idem, ibidem, pp. 55-6 e
78-9.
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57 Idem, ibidem, pp. 5 e 34.

58 Idem, ibidem, p. 371.

59 G. Rocha, op. cit., pp. 12-4.

Grifo nosso.

60 Idem, ibidem, p. 124.
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Corisco perde completamente esse trago
nasversdes4 eb. Talvez, até porque essando
tenha sido uma caracteristicavistano Coris-
co factual.

Note-se que 0 Beato Sebastido (persona-
gem que ndo esta em questao neste trabal ho)
evisionério.

3) O que Deus e o Diabo parece ter de
maisarcaizanteé, inicialmente, apresencade
poemas, que sdo feitos a moda do cordel ou
s8o variantes de quadrinhas tradicionais. Ja
apontamosessefendbmenonoiniciodestetra-
balho. O nimero de romances vai se ampli-
ando nasdemaisversdes, chegandoanovena
versdo5. E, ainda, ainser¢céo deum contador-
cantador popular desde a verséo 1,
gradativamente sempre mais participante da
trama. Inicialmente, naversdo 1, elesimples-
mente cantanafeira; naversdo 5 ele conduz
Manuel e Rosa até Corisco e conversa com
Antbnio das Mortes. Esses elementos apare-
cem mesclados, amalgamados a linguagem
tipicamente nordestina, suas expressdes e
modo narrativo. S&o comuns 0s usos de ter-
mos como “volante, cabra, macaco” para
designar o policial do exército e de expres-
sbes como “tu dorme com 0s macaco,
desgraca’e “Oh, Satanés da peste, tou des-
confiado de quem é mais home” (57),
denotadoras de oralidade nordestina, entre
tantos outros exemplos.

Ainda, ao trazer dos relatos coletadosin-
formacgdes para os roteiros, Glauber traz o
jeito proprio do narrador de falar. Asfrases
de Rufino sdo transcritas, adaptadas a acéo,
porém sem que 0 seu tom proprio se perca.
Apenas, aoralidade, acadénciadasfalas, em
nosso entender, foi aprimorada ao longo das
diversasversdes. Jademosagui algunsexem-
plos dessa ocorréncia. Comparem-se a“ora-
¢a0” deCorisconaversdo5, citadaatrés, com
amesma passagem naversao 4:

“Corisco: [...] emeuirm&o Lampido num
morreu Ndo, Morreu No Corpo mas no es-
pirito tavivo... O espirito ta aqui no meu
corpo que agorajuntou osdois, Coriscoe
Virgulino... cangaceiro de duas cabegas,
uma por dentro outrapor fora... umaaca
bando eoutrapassando... ai euquerovése

um homem de duas cabegas num pode
consertar esse sertéo... € o dragdo de S&o
Jorge com os Politicos safados e os coro-
nel montando em cima... S&o Jorge me
deu alancadele... Taaqui (arrancao pu-
nhal) e meu Padrim Cigo me contou a
estoriade Davi... eraum Rel menino mas
matou o gigante... Gigante do tamanho
desse Governo que eu acabo com ele...
mas num vou na palavra, vou é no papo-
amarelo...” (58).

Glauber tambémrelatano volumeDeuse
o Diabo na Terra do Sol uma histériaa ele
narrada pelo “Seu Pedrinho Dundum”, um
pistoleiro de Cocorobd. Diz Glauber:

“Eleme contou que estavanumbar [...] e
entraram dois sujeitos que comegaram a
aborrecer o pessoal com impropriedades.
E ele dizia assim: ndo mexe comigo, me
deixaem paz, etal. E ele disse assim: 0s
homenscomecaramainsistir, comegaram
ainsistir e, al, quando eu menos esperei,
olhao miolo dos homens colado na pare-
de. Quer dizer: ele atirou nos caras e ar-
rancou os miolos deles pra parede. Quer
dizer: isso é o tipo de narrativa que eles
tem, altamenteviolentaecomelipse’ (59).

E esse modo narrativo o empregado por
Glauber que, como apontamos anteriormen-
te, geraumalinguagem condensadaequeflui
aos saltos.

Ver, como sugere Glauber (60), aplanifi-
cacdo do ataque do vaqueiro ao Cel., que
culminou com a morte deste: versdo 3, se-
guéncial3; versdo 4, seqiiéncia4; eversao5,
sequéncia’.

d) Nasestruturas superficiaisde Deuseo
Diabo edaHistéria de CarlosMagno encon-
tramos basicamente diferencas entre essas
duasobras. Deus e o Diabo tem outras possi-
veisfontes (ndo téo arcaicas) nestas estrutu-
ras, Como Vimos.

Jano nivel das estruturas profundas, ain-
da deparamo-nos com modos de atualizacdo
temética que atuam por semelhanc¢a ou
dessemel hanga, com permanénciadafuncgao.
Isto € 0 que veremos agoraao tratar do ritual
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Condic&o primeira para a realizagéo da
luta, segundo Jerusa Pires Ferreira, é avia-
gem, “sendo o heréi um personagem em ca-
minho, o percurso umaverdadeira vocagdo”
(61). Assim 0s cangaceiros, personagens
ndémades, estdo em constante movimento.

Algunsexemplosdemonstradoresdenos-
sa colocagéo:

ODialogo. DizJ. P. Ferreira, arespeitode
umfolhetodeLeandro: “[...] apalavrasetorna
a ocupagdo primordial de rivais, o discurso
como que constréi a retérica do combate, e
chega mesmo a subgtituir aacdo [...]" (62).

Satanas e Corisco discutem sempre. Em
s este é um fato notavel. As discussdes me-
recem atencdo também em razéo de terem
sofrido tantas alteracfes por parte de seu au-
tor, apesar das quais continuam sempre por
tratar daquestéo da honra. O ponto paraeles
parece ser que ndo se pode agir contra qual-
quer individuo, indiscriminadamente, como
fazem Satanas nas versdes 1 e 2 e Corisco na

descobre Corisco

Abaixo, Antonio das

~ | Mortes encarna o
destino: ele mata

ndo por dinheiro;

a esquerda, reportagens
feitas no sertao,

por Glauber, antes

de realizar seu

Deus e 0 Diabo...

versdo 5, quando mostram ndo ter valores e
sim serem movidos por purafuria. A mensa-
gem dos sensatos € a de que as donzelas, as
criangas, os velhos e os individuos honestos
devem ser poupados.

Ha discusses, também, em todas as ver-
sdes, entre Corisco e o tenente, acontecendo
sempreestasadistancia, nuncacara acara(63).

O Exagero (na descri¢éo das batalhas).
Como no cordel, ndo ha exagero nas descri-
¢Oes das batalhas, feita em Deus e 0 Diabo,
quanto ao nimero de cangaceiros e de solda-
dosenvolvidos. Até éinicialmenterazoével,
|6gico eval caminhando paraareducgdo, para
a simbolizagdo. Assim, na versdo 5, vemos
apenas Antonio das Mortes e mais dois ou
trés soldados cagando Corisco, que € acom-
panhado por Satanas e mais trés ou quatro
cangaceiros, apenas (64).

Um certo exagero aparecenosregistrosfei-
tosem todos osroteiros ao sangue que é derra
mado no Nordeste, nessa luta dos cangaceiros
contraseusinimigos (65). O sangue, como ex-
pressao davioléncia, é bastante sensivel.
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61J. Pires Ferreira, op. cit., p.
76.

62 Idem, ibidem, pp. 79-80.

63 Ver, por exemplo, versao
3, pp. 189, 193, 219, 228,
243, 259, 283, 284, 285,e
286: Génese de Deus e 0
Diabo...

64J. Monzani, op. cit., pp. 413-
4 e 429.

65 Ver, por exemplo, na ver-
séo 4, pp. 327, 329, 331,
335-6, 339, 341-2: Géne-
se de Deus e o Diabo...
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Na outra pagina, o
jovem Glauber filma
na Amazénia

66 Histéria de Carlos Magno,
op. cit.. Ver outras referén-
cias nas pp. 89, 112, 208,
223,228 e 249.

67 J. Monzani, op. cit., pp. 71
e74

68 Idem, ibidem, p. 323.

69 Idem, ibidem, p. 397. Grifo
Nnosso.

70 Idem, ibidem, p. 417. Grifo
nosso.

71 Presenca do Nordeste na
Literatura. Rio de Janeiro,
MEC — Cadernos de Cultu-
ra, n2 104, 1957 (em espe-
cialocap. VIIl, pp. 31 -44).
Arezaencontra-se naver-
sdo 2, p. 90: Génese de
Deus e o Diabo...

72 R. B. L. Terra, op. cit., p.
90.

73J. Pires Ferreira, op. cit., p.
101.
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Na Histéria de Carlos Magno aparecem
em grande nimero e com grande énfase va-
riosexemplosdessetipo. V eja-seapaginas0
afrase: “efoi tal amatanca que fizeram nos
Turcos que corriam regatos de sangue pelo
campo [...]” (66).

A versdo 5 contém uma referéncia bas-
tante semelhante a esta. A pagina 410, diz o
cegoaAntonio dasMortes: “ enxergo nofun-
do a terra vermelha do sangue de Anténio
Conselheiro... Seagente olhabem no Vaza-
Barrisvé MoreiraCésar empinando o cavalo
branco, com umtiro no peito...” (grifo nos-
s0). A tendénciaahiperbolizacao é evidente.

O Adaptativo (do combate). O recurso éo
mesmo encontrado comrelagdo ao cordel. H&
um processo de adaptacdo, de atualizacéo do
inimigo. A salientar o fato de que Glauber
oscilaentremencionar oinimigofatualmente
e ageneralizacdo, optando ao final por esta.
Naversdo 1 temos primeiramente como ma-
tador de Lampi&o o Tenente Bezerraque, em
seguida, foi substituido pelo“ Governo” e por
“Miguel Jacaré’. Na versdo 2 fala-se nos
Ferreira“que fizeram aquela perversidade no
Capitdo Jesuino”, numacitacdo doverdadeiro
matador de Lampi&o. E mencionado também
o Tenente Antdnio por Coirana. O tenente, por
sua vez, fala no “Comandante”’, termo que é
trocado depois para“ Governo” (67). Naver-
sa030inimigoéAntdniodasMortes. Naversao
4 ageneralizagdo € maior. Corisco menciona
“ 0 dragao de S&o Jorge com os Politico safado
e os coronel montando em cima’ (68). Na
versao 5, commaior estilizagdo, fala Corisco:
“€ 0 dragdo da miséria comendo o povo pra
engorda o Governo da Republica... mas Séo
Jorge me deu alancadele pramatar o gigante
da maldade” (69).

Além do governo, Corisco tem em Her-
culano outroinimigo. Comum atodasasver-
sdes, ele € um simbolo do opressor: do lati-
fundiario, dono do poder e explorador dos
humildes. Refor¢a essa concepcédo o fato do
cangaceiro, ao narrar sua trajetéria, colocar
Herculano como marcoinicial, determinante
dessa gesta.

V gjam-sesuaspalavrasnaversao 5: “ Co-
risco: Quandoeuerameninofui chutadocomo
cachorro por esse cabraai pendurado. Perse-

gui 30 anos, esfolei prafazer minhajustica”
(70). Maisou menos 0 mesmo relato estanas
demais versoes.

Rezas (diante da iminéncia de morrer).
Na Histéria de Carlos Magno temos alguns
exempl os nas paginas 38-39, 83 e 161.

Na versdo 2 Coirana faz uma belissima
oracdo para“fechamento do corpo” antesde
uma batalha. Segundo Glauber, esta oracdo
foi extraida de um ensaio de José Lins do
Régo (71). Curiosamente, elafoi cortadadas
demais versdes mas reaparece no filme.

“Eu, José, com a espada de Abrado serel

coberto;

eu, José, com o leite da Virgem Maria
serei borrifado;

eu, José, com sangue de Cristo serel bati-
zado;

eu, José, na arca de Noé serei guardado;

eu, José, com as chaves de S&0 Pedro se-
rei fechado,

ondendomepossamver eferir,nemmatar,
nem o sangue de meu corpo tirar”.

Em Glauber elatem um sentido de busca
de protec@o ou de fortalecimento contra a
morte. Na Histéria de Carlos Magno, como
apontado por Ruth B. L. Terra, elas parecem
ser confissdesou buscade purificacéo peran-
te a chance de efetivag8o da morte (72). Em
ambos 0s casos, a fé esta presente.

Os Objetos Rituais.

—espada. Adaptativamente falando, para
0 cangaceiro, tem-se o punhal, simbolo da
destreza, da ferocidade e do destemor nas
lutas.

— coadjuvantes. “No ciclo épico do
cangaco 0s elmos, arneses e langas, etc., en-
contram um sucedaneo, que os ritualiza
adaptativamente cumprindo suafuncdo ritua
esocia” (73). No caso de Glauber Rocha, séo
sucedaneos o chapéu, o rifle, a cartucheira e
demais apetrechos do cangaceiro.

O chapéu em Deuse o Diabo ganhadesta-
gue por ser parte do ritual de ordenacéo do
vagueiro a ordem dos cangaceiros. Apenas
comoexemplo, naversao 5temos. “218—PMG
— Manuel. Corisco da uma volta, arrancaum
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74 J. Monzani, op. cit., p. 403.

75 Histéria de Carlos Magno,
op.cit., pp. 217,246 e 273.

76 Ver M. Bloch, op. cit., p.
328.

77 Ver depoimento inédito de
Glauber Rocha a Raquel
Gerber, dado em Roma,
1973, p. 93.
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chapéu de cangaceiro dum cabra, vem e bota
na cabega de Manuel, falando. Corisco: Ma-
nuel € nome de vaqueiro... Te batizo de outro
jeito... Techamo agorade Satanés’ (74). Essa
sequéncia serepete nasversdes 1, 2 e 4.

—clarins, trompas, trombetasetambores.
As sonoridades produzidas por estes instru-
mentos podem ser consideradas como obje-
tosrituais também. Presentes na Historia de
Carlos Magno (75) e partes do mundo me-
dieval (76), eles soam efusivamente na ver-
s80 2, numa demonstracdo de que existiam
no imaginario glauberiano.

CONCLUSAO

No plano verbal nota-se, primeiramente,
a acentuagdo progressiva do uso de poemas
de cordel e, conseqiientemente, da participa-
¢do do cantador. O aumento de suas apari-
¢Oes fez dele o comentador constante das
acOes, como se, atodo tempo, o cordel esti-
vesse presente lendo-explicando os fatos
acontecidos. Além disso, 0 cego passou a
ocupar umlugar natrama, desimplescantador
de feira ele passou a condutor de Manuel e
Rosa e interlocutor de Antonio das Mortes.

Em segundo lugar, ao lado dessa presen-
caconstantedo arcaico, temosadutilizacdo da
linguagem de época, tipicamente nordestina
que, de alteracdo sofrida, teve seu caréter
inicialmente cru, objetivo, substituido por
outro, estilizado, metafdrico.

Vé-se, entéo, abuscado emprego do ver-
so edalinguagem figurada—criadorade uma
narrativa mais intensa e condensada do que
seaempregadafosseaem prosa—impedindo
adisuncao entre o fato narrado e o fato vivi-
do, efazendodalinguagemverbal oterritério
daalegoria, e, maisalém, umlusco-fuscoentre
atradicéo eaatualidade, entre passado e pre-
sente, gerador do universal.

No plano social salienta-se a utilizagdo
de fatos historicos, de dados concretos liga-
dos ahistériado cangago. Corisco, Hercula-
no e o matador de Corisco realmente existi-
ram e sob formas muito semelhantes as en-
contradas nos roteiros.

Porém, esse suporte realista vai sendo
narrado, cada vez de formamaistotalizante,
de modo esguematico. Os cortes teméticos

tornam-se mai sconstantementebruscos, evi-
dentes, salientando uma mé&o de ferro, um
ponto de vista exterior claro a comanda-los.
As sequéncias internamente e seu encadea-
mento ndo sefazem pelaordem natural, [6gi-
ca, dalinearidade, da continuidade causal. E
isso cadavez de formamais plena.

Aolado disso, vao sendo cortados, pouco
apouco, oslagoscom o cotidiano doméstico,
passando ainteressar apenasasacgfessociais.
A vidaamorosavai se tornando quase nula.
Assim, tanto apersonalidade quanto asagtes
das personagens véo ficando emblematicas.

Rompe-se com o predominio da histéria
pessoal, individualizada, de Corisco, por
exemplo, para torné-la também simbdlica,
universal.

Note-sequenaversao 1 esseprocedimen-
tojaocorre com relagdo aCorisco, numsinal
deintui c8o perfeitade Glauber Rochaquanto
ao sentido pretendido. O que sucede depois
s8o alteracBes nesse padréo, com arecupera-
¢do do mesmo, agora ja mais assumido, in-
corporado pelo autor, e estendido as demais
personagens e ao enredo como um todo, nas
versdes 4 e 5.

Quanto ao planoritual, assistimos abus-
ca de estilizag&o, metaforizagéo da constru-
¢do visua das sequéncias, assim como da
montagem das mesmas dentro do episodio
cangago, em questdo, pelajustaposicéo.

Glauber consegue quase absolutamente
nas versoes 4 e 5 0 seu intento. Assiste-se a
destruicéo daimagem e do ritmo miméticos
pelo alusivo. Tem-se, entdo, a presenca Si-
multaneado queéedo quendo é. E criadoum
lusco-fusco, agui também, ao usar-se do sig-
nificado referencial de uma imagem para
imediatamente rompé-lo ou amplia-lo atra-
vés de outraimagem que o acompanha. E o
mesmo é véalido para as sequéncias. Como
estas ndo sdo ordenadas causalmente, o sig-
nificado decadaumadel asvai sendodilatado
conformeel asvéo sesucedendo pel o choque.

Podemos ent&o dizer que o fato real pode
ser visto e revisto constantemente, apontan-
doquehavariasformasdeseler ahistériae,
portanto, a forma do povo pode ser uma de-
las: “ 0 povo entende quando ametéforatrata
doinconsciente coletivo” (77), do registrado
no imaginario popular.
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