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Cinderela sem
complexos

Nos anos 80, um best-seller de psicologia facilitada generalizou a expressio
“complexode Cinderela” para definir a tend€ncia, que caracterizaria lantas mulhe-
res, a aguardarem inertes a chegada de um principe que as viria salvar de todos os
males. Nas palavras da autora, Colette Dowling, “como Cinderela, as mulheres de
hoje ainda esperam por algo externo que venha transformar suas vidas” (1).

Ora, revendo o filme de Walt Disney que trouxe & maioria de nés a histéria de
Cinderela (histéria antiga, da qual a primeira ocorréncia conhecida data do século
IX chinés), logo se nota que a Gata Borralheira ndao vive segundo 0 modo da
expectativa. Embora o filme se abra com “um sonho™ - que depois se vai realizar
-, niio € verdade que Cinderela aguarde passivamente a salvagio. Em primeiro
lugar, ela trabalha intensamente. A critica a personagem afirma que seu trabalho é
puramente doméstico, representando assim o papel mais tradicional da mulher,
ainda por cima rebaixando-a de rainha do lar & empregada. Mas isso ¢ apenas meia
verdade. Digamos que seu trabalho se divide em dois modos, um propriamente alienado,
ou melhor, explorado, o qual consiste em servir 2 madrasta e as irmas de criagio, e outro
- porém executado com vivo prazer - o relacionado com o mundo animal. Embora a beleza
da imagem comparega nos dois - em testemunho lembre-se Cinderela encerando o assoalho
-, a felicidade surge quando a personagem distribui comida aos animais, ou com eles se
entende. E esse sentimento € retribuido a tal ponto que os animaizinhos trabalham por ela,
desde o momentoinicial em que lhe arrumam a cama ou preparam o banho, até a seqiiéncia
em que costuram seu vestido de baile. Em suma, hi um trabalho explorado, na relagio com
os demais seres humanos, e outro que € regozijo, mal se distinguindo da alegria ou do
prazer proporcionados pela vida.

Assim, por tris do meramente doméstico, o que Cinderela executa ¢ uma relacio de
profunda integragio com a natureza. Poderiamos até falar em ritual, desde - e a exigéncia
€ de monta - que pensemos o rito como algo passivel de se casar com o prazer, com a
espontaneidade, com o modo de ser que seria naturalmente o do animal ou da moga afetiva.
A rigor, neste sentido, o filme € religioso (2), porque a heroina estabelece ligagoes com
um plano muito superior aquele, material e puramente factual, em que se movem as irmas
¢ a madrasta; ¢ € por fazer esse nivel de contatos que Cinderela adquire forga. Pois outro
ponto marcante no filme de Disney € a serenidade da personagem, que nao se desanima
nem se debilita.

Assim, o sobrenatural somente surge com base nessa integragio com a natureza. A
fada-madrinha surge depois que a trinca ma destruiu a obra-prima da natureza, aquele
vestido que camundongos e passarinhos fizeram para Cinderela; se a mdgica salva a
situagio, € apenas subsltituindo e prosseguindo uma primeira solugio que, embora fantés-
tica (a costura, artificio o mais difundido, que por isso mesmo gera a primeira das indids-
trias, a t€xtil, aqui se vé transposta para uma natureza feita crianga, ade ralinhos e avezinhas),
€ rigorosamente natural. E, se a fada intervém, isto se deve a bondade da Borralheira. O
sobrenatural nio nega o natural: prolonga-o, manifesta-o, constitui a sua verdade. E o que
permitiria, alids, insinuar - se tiver de fato sentido falar em religido ante esse elo fortissimo
com o mundo animal - um panteismo no filme: ou afirmar que na Gata Borralheira, se
a natureza nao chega a divina, ela pelo menos ¢ divinizada.

Dizendo de outro modo: a tese de uma Cinderela frigil, a esperar passiva o principe
encantado, supoe que as solugbes venham somente de fora, sem haver um trabatho seu,
no sentido de um esforgo especialmente direcionado para superar a opressio de que ela



< § RS

T ex tos

padece. Mas, se entendermos que algo tio fundamental na histéria como o momento da
magia resulta do trabalho (nessa acep¢io mais forte) de Cinderela, da alianga por cla
firmada com a natureza e em especial com seus seres pequenos, os que tém o privilégio da
inocéncia e da pureza, os que fazem a ponte entre a menina-moga incrustando a infancia
no mundo natural, entdo passamos a ter nao uma salvago entendida como sucesso de que
desconhecemos as causas, mas uma construgio laboriosa de solugdes, € isso mesmo que
a Borralheira nio tenha consciéncia de que relagio possa haverentre seu trabalho e 0 sonho,
entre o labor doméstico ¢ a liberdade final.

Mas aqui uma objegiio € possivel. Dissemos que 0 mundo no qual Cinderela
se move maisa vontade - seu “lar”, no sentidodo Heimat, de seu lugardeeleigiio,
qQuase, se quisermos falar a linguagem de Aristételes, seu lugar natural - é o da
relagdo intima com a natureza, entendida como inocéncia. Ora, esta concepgio
nao € a de uma ideologia toda tradicional, que sustenta a dominagio do homem
sobre a mulher ¢ ainda se estende para uma série de outras opressoes e explo-
ragoes? Tradicionalmente, ao homem se atribuia a
dimensio piiblica, a do trabalho e das rela-
¢oes sociais, econdmicas e politicas,
enquanto a mulher se confinava
no plano privado, da casa e da
economia doméstica. Con-
tudo, niio se esgota nestes

nomes a divisio entre as ativida-
des que distinguem cada sexo. E
mais comum ligar a mulher ao
mundo dos afetos ¢ o homem
a0 da razio, cla ao dos senti-
mentos e ele ao da vida pra-
tica, desde, obviamente, que
priblica.

O codinome para
ess¢ mundo em que a mu-
Iher se sente em casa € natu-
reza; 0 nome corresponden-
te, embora de uso menos fre-
quente, para o lugar dohomem
seria O de cultura, ou, melhor
dizendo, neste caso, de artificio,
de construto, Quando se diz que a
mulher lida melhor com a esponta-
neidade e ele com as regras, € de certa
forma este o recorte praticado: o da mulher
trabalhando de perto a natureza (filhos, ani-
mais, jardins, emogoes), enquanto o homem cons- -
tr6i um mundo antificial, o das relagoes sociais distantes, Gustave Dord
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o da civitas, da pdlis, do Estado e de suas
sociabilidades frias, porém absolutamente
lileis e mesmo necessirnias a sobrevivéncia
da espécie. O pressuposto € que a mulher
repde certos instintos, um saber seu por
natureza, enguanto o homem necessita in-
ventar. Obviamente a mulher, ao educar os
filhos, integra-os no mundo da cullura; ¢
podemos, se livermos simpalias
rousseaunianas, recearqueo homemse perca
nos artificios ¢ na formalidade, se alicne nos
afazerese notrabalhoomaisalienado, aquele
- como dizia Marcuse - no qual o terrivel é
o operirio se identificar com o produto que
fabricou. Mas a divisio tradicional € esta.
Em outras palavras, a celebragio
da natureza, como aparece na versio Disney
de Cinderela, nio passaria de elemento in-
legrante e essencial de um processo pelo
qual se constituiu a domesticidade enquan-
to o territério propriamente feminino. Fala-
mos acima em naturezae em alianga com os
pequenos ¢ inocenles animais: a inocéncia

¢ o natural ndo passam de nomes a enfeitar
overdadeiroespago alocado d mulher, o do
mundo doméstico. A mensagem da Gata
Borralheira seria que, confiando a mulher
seu destino & reiteragio dos gestos submis-
50s no recinto do lar, um dia ch:g;m‘i a 50-
lugio, sem ela precisar construi-la direta-
mente. Ou, dizendo ainda de outromodo: o
“complexode Cinderela” consistiriaem re-
nunciar, a mulher, 4 busca efou construgio,
parade novo falarem linguagem aristotélica,
da causa eficiente que rompe com a opres-
sd0, Pode a linda adolescente integrar-se
com 0 cosmos: islo € muilo vago; o que
caracteriza a dimensio propriamente poli-
tica-ada Juta contraadominagioe aexplo-
ragiio, neste caso - € o ser humano nio ape-
nas firmar uma alianga, niio apenas antever
fins (0 “sonho” do comego), mas além dis-
s0 conceber os meios, arliculando-os e
medindo-os com os fins. Uma construgio é
isso, um engate de meios e fins. E a cons-
truir que a mulher renuncia, neste seu papel



tradicional. Resta o sonho, mas este nio
basta para mudar 0 mundo.

De fato, uma ideologia estrei-
tamente ligada a construgio da
sociedade capitalistareduziv a na-
tureza i domesticidade. Ou, dizen-
do de outro modo: dominou a
nalureza,domesticando-a. Sio
dois processos imbricados e con-
vergentes, O que do mundo natu-
ral era assustador {oi reduzido, con-
trolado. Com isso, a0 mesmo tem-
poseefetuouumadominacioseca,
malerial, masculina - a que drena
05 p:"ml:mﬂs ¢ osconverte em lerra

arivel -, e uma domesticagio que diz res-
peito ao espago imediato de vivéncia do ser
humano, nio o ar-livre onde o vario en-
frenta a natureza nua, selvagem, mas a re-
sidéncia na qual se repoem suas forgas fisi-
cas e psiquicas. Isso implica, obviamente,
uma releitura da nalureza conforme se trate
de domi-la ou domestici-la. Na doma, a
selvageria ainda aparece como horizonte.
Do lar, porém, € como se ela nio existisse.
E os animais de Cinderela sao do lar. Em-
bora certamente os camundongos nio apa-
regam & maior parte das pessoas como se-
res afetivos e/ou tteis ao homem, sio, con-
tudo, “domésticos™. Ratinhos, passarinhos,
ciio ¢ cavalo - os socios de Cinderela na
empresa de viver - sio bichos de cujo pano-
rama a selvageria estd ausente,

E nioserd este, entio, o sentido da ali-
anca da Borralheira, quer dizer, ao lirmar
seu pacio com a natureza nio eslard ela,
afinal de contas, simplesmente aceitando o
lugar destinado a mulher, pelo qual ela pro-
vé de natureza o homem, repondo-lhe a
energia psiquica e afetiva? Em suma, have-
riaalgocomoum*“complexode Cinderela”,
entendido como uma resoluta aceitagio do
papel feminino tradicional. A natureza, in-
clusive a humana, foi privada do que nela é
selvagem. A propria maldade da madrasta,
de suas duas filhas e do gato niio remete em
nenhum momento i natureza - pode reme-
ter, sim, a algo do romance gético, portanto
demoniaco, 0 que vemos lanto no nome do
proprio felino, Lidcifer, como na identifica-
¢io que as imagens do filme virias vezes
operam, da madrasta com cle. Normaliza-
da a natureza, reduzido o mal ao que a
distorce, classicizado o mundo, a mulher
pode entender que lidar com o mundo €
apenas ser boa e submissa.

O homem, por sinal, s6 aparece no filme
de esguelha: como pai, bom mas ausente;
como figuras do poder, no caso do rei e de
seu ministro, na verdade duplos um do ou-
tro, mas que vivem numa alterniincia de
plena e meia bufonarias; finalmente, como
marido, belo, amoroso, mas para quem o
futuro e prometido poder - aludo ao princi-
pe herdeiro - ndo passa de esplendor, gloria,
ouropel. O trabalho masculino de domar a
natureza nem precisa aparecer; o mundo ¢
doméstico.

Em suma, da perspectiva ini-

cial passamos a uma leitura da

Gata Borrallieira como pegaque

contribui para a dominagio ide-

ologica. Leitura que nio se pode

dizer errada, até porque se co-

nhecem os compromissos politi-

cos dos estidios Disney, e isso

mesmo que deixemos de lado os

episGdiosmenosdignilicantesda

vida de seu criador, como sua

possivel colaboragiio & policia

politica norte-americana; basta-

ria lembrarmos como Z¢ Carioca e Pancho

nasceram da politica da Boa Vizinhanga,

como na guerrda do Vietna houve uma

historinha passada num certo Vieltbangue,

ou ainda, no plano dos costumes, o estatulo

atribuido i mulher (no caso, a pata ou i rata)

nas cenas de vida cotidiana passadas em
Patopolis.

Mas isso nido basta. O problema de toda
leitura que elege por modelo o
desmascaramento, e por tris do belo e har-
monioso procura deslindar um dispositivo
insidioso de simulagio e dominagao- o pro-
blemada leitura que desmonta os processos
de construgio da ideologia -, estd em, ne-
gando o visivel, rebaixando-o pelo menos
em parte a aparéncia, correr ela o risco da
parcialidade. O que nio significa, esti cla-
ro, afirmar equivocada essa andlise. Ela é
devedora do feminismo, o movimento tal-
vez de maior importincia e €xilo em nosso
século, se por ele entendermos algo mais
amplo que as organizagdes que se constitu-
iramcom seu nome, paraenglobartodasorte
de agio em defesa das priticas ou dircitos
femininos. Ora, foi justamente o sucesso
das mulheres nessa dire¢io que tornou um
tantodispensavel certolipo de anilise, como
a que lia, na Borralbeira, o complexo.

Naverdade, overedictosobre Cinderela,
com ou sem complexo, depende estreita-
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mente do estatuto que atribuamos 3 mulher.
Seentendermos que a ligagio com a nature-
Za apenas repoe uma imagem tradicional e
consuma a subordinagio doméstica, a
integragio nao passard de mascara para
melhor submeter o género feminino. Mas
hoje, quando o que se conhece como femi-
nismo alcangou uma série de mudangas nas
relagoes entre homens € mulheres, pode-se
ver a histéria da Borralheira, ndo como jus-
lificandoumaopressio, mas comocelebran-
do uma revolta, ainda que discreta, da mu-
Iher aliada as for¢as da natureza.

Estas razoes, porém, sio externas a ar-
gumentagio: elas simplesmente, assinalan-
doo fato de que o mundo mudou estes anos,
descrevem um contexto. Mas argumentos
contextualizadores nio refutam nem pro-
VAm, ApEnas Mostram - No caso, que se Lor-
nou desnecessirio, para quem defende as
causas da mulher, um certo tipo de lingua-
gem, um certo modo de reflexiio. Precisari-
amos agora discutir essa propria reflexio.

O eixo da questio serd entio

o seguinte: o que significa natu-

reza? Demarquemos desde jios

quadros da discussio, para dei-

xar claro que ela se refere i na-

tureza vista do quadrante do fe-

minino ¢ da domesticidade. Di-

ziamos inicialmente que, ao

cuidar a Borralheira dos

animaizinhos, ¢la fimmava um

pactocom a nalureza, ¢ ue esse

seu trabalho ndo podia ser

desconsiderado, a ele se deven-

do que sua liberdade, em vez de ser salva-

cio vinda de fora (da magia, do principe),

na verdade resultasse de uma agio autono-

ma: Cinderela seria uma heroina, e sua li-

bertagio marcaria o arremate de sua

integraciio no cosmos. Mas depois ergue-

mos a objecio de que essa idéia de natureza

nio iria além da domesticidade e, reduzin-

do aselvageria e o desconhecido s dimen-

soes do lar - do que ha de mais privado,

mais até que a atividade econdmica do em-

presirio no capitalismo -, ela simplesimen-

te reporia uma divisio entre os papéis mas-

culinoe feminino toda tradicional: de modo

que Cinderela, embora feliz, estaria dando
lugar a todos 0s seus complexos.

As duas linhas de argumentagio sio
consislentes; o problema, agora, esti ape-
nas em apontar os limites ¢ possibilidades
de cada uma dessas idéias de natureza.
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Na verdade, a diferenga entre elas é que
num ¢aso a natureza aparece comoumdado,
algo que tem positividade propria (e seja-
mos redundantes, uma positividade positi-
va: porque nio apenas tem a realidade de
uma substincia, mas também ¢ adjetivada
como dotada de valor), enquanto no outro
ela € construida. Esta, a grande diferenga
entre a leitura que denuncia o ideologico,
desconfiada, ¢ aquela que comunga com a
nalureza, construtiva. Pode-se aplaudir a
ascensao de Cinderela que se liberta, mas
neste caso o pressuposto esti na exisiéncia
de algo chamado natureza, que € bom, e
integrando-se ao qual o homem atinge ali-
berdade: assim, uma série de valores sio,
depois de proclamados positivos, identifi-
cados uns aos outros - o natural, o real, o
bom, o livre. Ou entio se pode desconfiar
do caminho pelo qual Cinderela se enreda,
definitivamente, nos complexos de uma
feminilidade subordinada, e desmascarar, a
pouco ¢ pouco, o papel dos animaizinhos, o
mito da inocéncia, em que eles comungam
com a propria Cinderela, o recurso ao mi-
gico, surgindo em contraponto ao trabalho
- que este Gltimo, embora belo, apenas a
conserva prisioneira, incapaz de libertd-la-
, 0 finale de uma salvagio inesperada e que
chega i humilde oprimida da sede do mais
elevado poder: aqui se define, pois, um es-
gquema de dominagio enfatizando o silén-
cio ¢ a submissio femininos, que por sua
vez se mantém gragas  esperanga constan-
temente reposta de um dia o sonho se reali-
zar.

Seria dificil, € ndo ¢ nosso objetivo, es-
colher entre essas duas leituras, Seria, além
disso, inoportuno. Cada uma tem sua esfera
de realidade e de eficicia. Aleitura descon-
fiada respondeu, com niio pouca coragem,
auma necessidade de denunciaro que cons-
tituiam os esquemas insidiosos do poder, os
modos por que esle INGressava nos campos
inesperados e desconhecidos damente: essa
desmontagem revelou uma dimensio do
poder maior do que anltes se pensava, pois
se viu que cle controlava justamente o que
s¢ expunhacomoinocente, neutro, apolitico.
Ji a leitura comungante marca um tempo
em que se recupera um imagindrio do qual
se pode dizer que vai adiante do mero papel
politico; e, além disso, ela tem em seu favor
o fato de colar-se de perto a alguns aspectos
da historia narrada, distinguindo na ativida-
de de Cinderela dois trabalhos, mostrando
a ligagao entre um deles ¢ a libertagao md-
gica e final, arraigando a conquista da liber-



dade na pessoa e na agio da moga perscgui-
da. Isso implica recusar a abordagem
symptomale da outra postura, que sempre
corre o risco de 56 poder ser comprovada
mediante 0 recurso a elementos extermnos ao
tema tratado, chegando por vezes a denegar
parte do aparente ¢ explicito no afa de mon-
tar sua decifragio.

Mas aqui chegamos ao que, na questao,
se aproxima do indecidivel. Partem, uma e
outra postura, de valoragoes quase opostas
da relagio do homem com seu mundo: para
uma, a educacio ¢ formativa, para outr, ¢
repressora; para uma, a naturcza ¢ um dado
bom, para outra, um construto limitador;
procede uma pela comunhao, outra pela
desconfianga, Entre essas duas posigocs, €
quasc cerlo que a escolha nio possa ser ra-
cional. Os argumentos dilicilmente darao
conta de uma oposigio na gual em jogo nio
esldo apenas paixoes mas, sobretudo, valo-
res bisicos, como estes que dizem respeito,
em altima anilise, a0 que se entende por
viver, ao que se enlende por conhieeer.

Poderiamos chegar a uma
oposigio, de certo modo
esclarecedora, entreideologiac,
digamos, mito. Seempregarmos
o termo ideologia, de modo a
cobrir todo discurso que de
construto se lenta fazer passar
por natural, buscando denegar
seu cardter efémero e histérico
em favor de uma peremidade
indevida, teremos assim defini-
doum pensamento que criticao
ideologico ao suspeitar dos ob-

jetosculturaisem geral, emespecial quando
estes remetem a positividades enfatizadas,
deque justamente ¢ exemploum termocomo
natureza. Estaremos operando, assim, com
um dispositivoque procuradesmanchar ob-
jetos sOlidos em scus componentes, mais
que isso, em processos que explicam como
se engendra uma aparéncia de disfarce e en-
gano. Uma longinqua remissio platnica
sempre reponta, quando por esse modo as
produghes imagindrias recebem uma leitu-
ra desconfiada, a lembrar que os pocetas,
artistas e todos aqueles que a um tempo li-
dam com a nio-razio ¢ produzem artefatos
podem lograr a percepgio pablica.

Mas temos também um pensamento que
converte o imagindrio em mito ou lenda.
Esles sio termos que, embora possam ser
conceituados de diversas formas, no pre-

sente caso 1ém de relevante o fato de confe-
rirem dignidade aquilo que a mente nio-
racional elabora. Isso bem s¢ vé nos contos
para criangas. Para a eritica das ideologias,
cles constroem algumas condutas-padrao,
que subsumem a crianga num modelo soci-
almente imposto, exercendo, assim, forte
papel repressivo, Ji a andlise dos mitos fuz
desses conlos aventuras iniciiticas: uma
sabedoria antiga proporciona, através de-
les, condigoes aos humanos de acederem,
com a idade ¢ a experiéncia, a um conheci-
mento gradual e adequado da vida. Com
iss0, porém, o trabalho do imaginador dei-
xadeserartefatoe tende d revelagio. Passa,
de algum modo, a dar acesso a chaves
conectando o homem as coisas: restitui 4
palavra cosmos o sentido de uma ordem no
mundo, Recupera-se umarcligiosidade, Sio
duas vias oposlas, ¢ entre as quais o didlogo
¢ dificil, e ocompromisso, se forem mesmo
esles 08 seus pressupostos, lalvez impossi-
vel,

Musseritalvezanalisandoalgumas his-
torias, serd talvezenfocando o objeto preci-
50 - no caso, Cinderela, mas hi tantos ou-
tros -, que uma comunicagio entre essas
perspectivas, que nosdiasde hoje iémambas
grande impacto sobre nossa forma de lero
imaginirio e sobretudo a fantasia, poderd,
quem sabe, contribuir para reduzir esse
impasse ¢ abrir um didlogo entre dois
enfoques sobre aquilo em que consiste o
propriamente humano,

REVISTA USP

121



