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REVISTA USP

literatura cabo-verdiana pode
ser dividida em dois periodos:
antes ¢ depois du revista Clari-
dade (1936-60). A \rajetona
dessa revista corresponde acir-
cunstincias politicus, sociais,
histGricas e literdrias que, a
partir da década de 30, leva-
ram os escritures cabo-
verdinnos a se preocupurem
com a identidade de sua litera-
tura, umaidentidade com mar-
CAS TEZIONAIS, que virnam i evo-
luir, a partir du Segunda Guerra Mundial,
para uma fuptura mais acentuada, de cari-
ter nacional, em relagio aos padroes lilerd-
rios metropolitanos.

Os escritores do arquipélago de Cabo
Verde procuravam voltar as costus para
modelos temiticos curopeus. Scus olhos se
fixavam no chiio crioulo, préprio da
mestigagem étnica ¢ cultural de seu pais.
Essa atitude era correlata d obsessio de pro-
cura de origens - origens étnicas ¢ cullurais
- gue sensibilizava a intelectualidade afri-
cana do centinente.

“Galo Cantou na Baia", de Munuel
Lopes, cuja versio original foi publicadano
segundo nimero da revista Claridade, em
agosto de 1936, € o primeiro conto da lite-
rtura identificada comacabo-verdiunidade.
A edigiio revista dessa nurrativa € de 1959,
Faremos referéncia, neste ensaio, a sua ter-
ceirn edigio (1).

O NASCIMENTO DE VENUS

Em “Galo Cantou na Baia™, a persona-
gem central era 0 Guarda T6i, um guarda
alfandegdrio. Seu salirio era pequeno e ele
conseguia sobreviver i custa da apreensiio
de “comtrabundos”. “Contrabando™ era a
mercadoria que circulava, sem pagar im-
postos, de uma ilha para oulra, no arguipe-
lngo de Cabo Verde. Ao mesmo tempo, ele
era um compositor de mornas, a forma
musical mais popular do arquipélago ¢ que
cra simbolo do maneira de ser de Cabo
Verde, acabo-verdianidade, tal como acon-
tece no Brusil com o samba. Para buscar
inspirugio, ele se colocava diante do mar.
Noentendimentodessa personagem, acoms-
posigio musical deveria emergir dus dguas,
inteira, letrne masica, de uma forma similar
i pintura O nascimento de Veénus”, de
Boticelli.

O *Nascimento de Veénus" (1485) - dos
tempos da descoberta de Cabo Verde pelos

portugueses - estd ligado, de certa forma, a
coneeitos neoplatdnicos. Ocorpode Vinus,
surgindo dus dguas, pode sugerir, com suns
linhus puras, o renascimento da alma atra-
vés do batismo. Essa imagem seri reloma-
du virias vezes no curso desta exposigio,

MORNA, UMA
LINGUAGEM MUSICAL

O Guarda Téi € personagem contradito-
rin, dividida entre as solicitagtes da boémia
que sc reunia no bar de Salibinia, ¢ sua
profissiode guarda. Enquantobuscava ins-
piragio para compor a sua morni, cle des-
locava-se simbolicamente pela estrada
marginal, que contornuva o porto, € i ul€ o
padrio, um pudriio coloninl, comemorati-
vo nilo da posse da terra, mas da aventura
aérea de dois herdis portugueses. A narra-
tiva nio nomeia esses herbis. Siao eles
Sacadura Cabral e Gago Coutinho.

Aodeslocar-se pelaestrada marginal até
esse ponto clevado, aéreo, onde se
descortinava a bain de Mindelo, o Guarda
Téi procurava refletir sobre as origens da
morna. Para ele, a morna nascera entre os
pescadores da ilha da Boavista. Seu ritmo
senda das ondas do mar, com a cadéncia
correluti aos movimentos dos remos dos
barcos de peseadores, No assunto elas tra-
ziam as queixas dos pescadores. Como s¢
percebe, 0 que esti em poaula ndo ¢ apenas
a construgiio da moma. Analogicamente,
discute-se a pripria construgio do conto
que inaugura o prosa de ficgio do pais, que
se associa & 1déia de identidade regional/
nucional, o cabo-verdionidude.

Em perspectiva fica a procura de uma
linguagem tio musical, como aquela que
aparecia nessa cangio. Vasco Martins (2)
diz que ji hi anos existe uma preocupagio
dus cabo-verdianos em definir as origens
da moma, um estudo que € problemitico
pelo fato de nilo existir uma documentagio
relativa a essa formn da memdria coletiv
Para esse estudioso, a morna configurou-se
como forma musical com estatuto proprio
na ilha da Boavista. Até chegaraessa forma
muais estivel, o partir de sun origem remota
no lundum africano, essa forma de cangio
fotassimilada no Brasil e levada depois para
Portugal. Erao* doce lundum chorado”, que
o poeta Caldas Barbosa intreduziu nos sa-
[0es lisboetas.

Nos finais do século XVIIIL, o lundum
terin entrado em Cabo Verde, épocaemque
ocorreu um grande afluxo/refluxode escra-



vosparaa Bahia. Nos principios deste sécu-
le, & moma wingiu S3o Vicente e ilhas ad-
jacentes, em fungio da impontancia do por-
to de Mindelo, que serve de referénceia ao
conto “Galo Cantou na Baia™. Af a morna
ganhoumaiorcomplexidade melddicacum
novo conlato com a musica brasileira (as
modinhas) e com o fado portugués, forma
musical também origindna do lundum. No
conto “Galo Cantou na Baia”, v narrador
aponta essa presenga musical brasileira em
Cabo Verde. As cantigas brasileiras eram
toczdas ao lado das mornas, no pono de
Mindelo,

Como se vé, a composi¢io musical sim-
bélicadaidentidade nucional cabo-verdiana,
tem sud trajetdria histonica marcada por
conjungio com a nossa musica. Correla-
qOes equivalemes poderioser apontindas na
prosa de ficglo, como indicaremos mins
adiante.

"ESTRADA MARGINAL™: )
CAMINHOS DA IDENTIFICAGAO

O Guarda TG circulava sinbolicamen-
te pela estrada marginal. Seu “campo co-
municativo™ no bar da Salibini e forma-
dopor personapens representativas ducabo-
verdianidade ¢ todas faziam o seu contra-
bandozinho, Essas personagenstinham uma
existéncia & margem do poder de Estado,
representado pelo Guarda Térn

O exame do espago dessa “margini-
lidade™ revela, todavia, a existéncia de um
tecido social “parulelo™, feito de relaghes
que o "outro” (colonial) € incapaz de pene-
trar. Para a literatura de énfase social dos
anos ), o cansciencin soctd vem desses
setores marginalizados: o limpen - como ¢
evidente numa produgio, por exemplo, de
um Jorge Amado - transforma-se no prole-
tirio. Em "Galo Cantou na Baia™, a comu-
nidade cabo-verdiana ¢ observada a partir
das margens ¢ nio do centro do dominio
colonial portuguds, Esse descentrinnentoda
dtica metropolitana revela, entio, novas
faces, por desconsiderar padroes do centro
{colonial). Niose truta propriamente de um
grupo: simbolicamente, toda o nagio seri
marginal. Entretanto, a propria construgio
do conto mostravigue o barco mio estava
deriva. Sua configuragiao advinha, na ver-
dade, de um descentramento de Otica.

Esse mesmo descentramento penmitia
que s¢ olhasse panioutra margem do Atlin-
tico, para o Brasil. Histoncomente, o Brasil
foi paros cabo-verdianos, nus palives de

um integrante do grupo da revista Clarida-
de, Jorge Burbosa, “o meu irmédo do Atlin-
tico”. E a presenga da literatura regional
brasileira foi marcante para os cabo-
verdianos, um inflluxo que veiode fora para
yue os escritores desse pafs repensassem a
identidade doarquipélago - umaidentidude
regional repensada em termos sociais, da
mesma forma como ocarrena um pouco
depois, comochamado neo-realismo portu-
guts,

Em 23 de setembro de 1936 (0 segundo
nimero da revista Claridade em que se
publicou*Galo Cantou na Baia” ¢ de agos-
te de 1936), Ribeiro Couto, que estava na
Holanda, enviou carta o Manuel Lopes,
afirmando: *Saltiaos olhos que a literatum
do grupo da Claridade esti mais perto do
Brusil duque de Portugal. A propdsito ain-
da do assunto, quero dizer-lhe que achei
admiravelmente feitoo seu conto*Um Galo
que Cantou na Baia®. Na forma e na essén-
cia (L), Nio sei se conhece o antigo que
escrevi subre Cabo Verde no Jornal do
Braxd, hiunstrés anos. Creioqueointitules:
asalhas da perpétusaventurn, O Osénodeve
te-1u" (3). Osdirio € v critico pontugués José
Osino de Oliveir, figura importantissima
para a circulagio litering entre Portugal,
Brusile Cabo Verde. Avladodapublicagio
de "Gale Cantou na Buia™, no segundo
mimero da tevista Cluridide, aparece um
texto de José Osdriode Oliverra com otitu-
o Paluvras sobre Cabo Verde para Serem
Lidas no Brasil”, onde esse critico afirma
que “os cabo-verdiunos precisavam de um
exemplo que a literatura de Ponugal nio
Ihes podia dar, mas que o Brasil Thes forne-
ceu. As afinmidades existentes entre Cabo
Verde ¢ 0s estados do Nordeste do Brasil
predispunham oscabos-verdianos para com-
preender, sentir e anura nova literatura bra-
sileira™ (4).

Conforme aponta Marnia Aparecida
Santilli em “Ecos do Modernismo Brasiler
o (Entre Adricanos)” (5), Jose Osorio de
Oliveira tambem nio aceitava que 0s €5¢Ti-
tores de Cabo Verde, como acontecia com
a lerntura antenor 3 Claridade, se vollas-
sem para temas allicios & realidade do ar-
quipclago. Baltasar Lopes,em Cabro Verde
Vistor por Gilberto Frevee, diz que:

“hi pouco nais de 20 anos, cu ¢ um
grupo redusido de anmgos, comegamuos
a pensiar o nosso problema, isto €, no
problema de Cabo Verde. Precisavamaos
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deriam vir, como auxilio metodolégico
e como investigacao, de outras latitu-
des. Ora aconteceu que por aquelasaltu-
ras nos cairam nas mios, fraternalmente
juntas, em sistema de empréstimo, al-
guns livros que consideramos essenci-
ais pro doma nostra. Na ficgio o José
Lins do Rego d’O Menino de Engenho,
do Bangiié; o Jorge Amado doJubiabd,
e Mar Morto; o Amando Fontes de Os
Corumbas;oMarques Rebelode O Caso
da Mentira...” (0).

Existiu essa intengio programética por
parte da intelectualidade ligada & revista
Claridade. De acordo com Baltasar Lopes,
em entrevista a Jodo Lopes Filho, “uma das
mais ‘urgentes’ motivagdes de Claridade
(revista e grupo) foi o estudo da realidade
cabo-verdiana, comvistaaomelhoramento
econdmico e social da nossa gente, nome-
adamente da que se situa nos niveis mais
baixos de possibilidades. E justamente esta
intengdio programdtica que constitui o elo
de ligagio com as geragoes subseqiientes,
cujoidedrio, em termos de perspectivas de
aciio, assentavanessamesmaintengio” (7).

Manuel Lopes, em “Reflexdes sobre a
Literatura Cabo-verdiana” (8), aponta a
“forte” presenga em Cabo Verde do “mo-
dernismo e do neo-realismo” da literatura
brasileira, em suas palavras, pela sua forte
“radicagio nacional, identificados com o
meio fisico e social, evocando 0 homem
brasileiro e os problemas sociais do Brasil,
mas sempre humanos e universais nos seus
propdsitos revoluciondrios”.

Jorge Barbosu também discule essa res-
sonincia brasileira, tio presente emsua obra:
*O exemplo, repito-o, do ensaista, do ro-
mancista e do poeta modernos brasileiros
fez ecoarentre nds, com asua novidade, um
ardor novo, e dai advieram novas id¢iase a
indicagio de outros caminhos™ (9).

O FAROL DO ILHEU DOS
PASSAROS: UM SIMBOLO DA
CLARIDADE

Enquanto o Guarda T6i, junto ao pa-
drio, aguardava, de forma andloga ao nas-
cimento de Vénus, a emersio (criagio) de
sua morna, vamos nos fixar num outro
moltivo simbdlico: o farol do llhéu dos Pis-
saros, defronte ao porto de Mindelo. Sua
luz intermitente ilumina toda a baia.

O farol liga-se ao campo sémicoda Cla-
ridade. Pode ser entendido como imagem

literdria do grupo da revista, uma imagem
iluminista, mas intermitente. Conforme
depoimento de Baltasar Lopes, o nome da
revista cabo-verdiana veio de Henri
Barbusse, “que era na Franga figura impor-
tante sendao dominante do grupo Clarté”
(10). No Brasil, essa designaciio ji aparece-
ranarevista Clarté, da Liga Socialista, com
Evaristo de Morais, Mauricio de Lacerda,
entre outros. Como se observa, a revista
brasileira também nasceu sob os influxos
domovimentoqueteve na Frangaalideran-
¢ade Henri Barbusse (1873-1935). Do Rio
deJaneiro, o grupo Clarté estendeu suainflu-
éncia a Sdo Paulo, com Nereu Rangel Pes-
tana, e ao Recife, com Joaquim Pimenta.

GRINALDA, UM VELEIRO
AO RITMO DA MORNA

Enquanto o Guarda Téi, junto ao pa-
drio, procurava inspirar-se, no claro-escu-
ro da luz do farol do I1héu dos Pédssaros, um
falucho de nome Grinalda entrava na baia
de Mindelo. A embarcagioa velatraziaum
contrabando de grogue, a bebida nacional
de Cabo Verde. Ela eracomandada por Jom
Tudinha e trazia quatro passageiros, além
da tripulagio.

Ao ritmo do mar cada uma dessas per-
sonagens apresentam suas caréncias:

- Jom Tudinha, outrora capitiode longo
curso, lamentava sua situagio presente,
comandando um barco velho;

- a professora voltava para Mindelo,
afastando-se de uma regifio assolada pela
seca;

- Miguel estava carente de amor;

- para o embarcadigo Castanha, a carén-
cia vinha da fome.

Enfim, cada personagem com suas ca-
réncias - caréncias normalmente cantadas
pelas mornas e que, como as personagens,
também adentravam a bafa de Mindelo,
vindas de outras ilhas. E a embarcagio,
conforme diz o narrador de “Galo Cantou
na Bafa”, configurava-se musicalmente:“A
batuta do mastrozinho niio mostrava pres-
sa, entregue a um ritmo retardado e certo de
metronomo”

O CRIOULO CABO-VERDIANO:
NO RESGISTRO SOCIALDA''
LINGUAGEM, AS MARCAS

DA IDENTIDADE

A morna, como cantiga popular, era
cantada em crioulo, ou lingua cabo-



verdiana. Eocrioulo, comonaintermiténcia
dos flashes de luz da Claridude, vai tam-
bém impregnar a escrita de “Galo Cantou
na Bafa". O portugués-padrio continua
como lingua de base, mas impregnado pe-
las “lluminagoes™ do crioulo. Ao ludo da
morna, 0 erioulo, ou lingua cabo-verdinna,
¢ um dos lemas mais {reqiientes da cultura
desse pais.

Estigmatizado pelo poder coloniul, o
crioulo veio a ser ponto de referéncia do
regionalismo cabe-verdiano, quando [oi
incorporado ao portugués-padrio, malizan-
do-o de cabo-verdianidade. Foram produ-
zidos a0 mesmo lempo poemas em crioulo,
Como indica Pierre Bourdieu em O Poder
Simbdlice, "o estigma provoca a revolta
contraoestigma, que comega pelareivindi-
cagio pablica do estigma, constituindo as-
sim em emblema - segundo o paradigma
black is beautiful (...) E, com efeito, oeslig-
ma que dd il revolta regionalista ou nacioni-
lista(...) asdeterminantes simbolicas™ (11).

Em “Galo Cantou na Baia", o crioulo,
simbolo de identidade nacional, associu-se
120 portugués dando origem a yma leasio
lingiiistica onde o idioma do colonizador ¢
mais freqliente, cumprindo sua fungdo vei-
cular, mas as matizagGes do crivulo gunr-
dam relagbes de analogia para com formas
de um novo imagindrio literdrio em gesta-
gio,

O ritmo da luz do furol € simétrico wo
dos movimentos do fulucho comandado por
Jom Tudinha. Sua luz tmbém atinge o praia
da Matiota, onde oulra personagem
(Jul’ Antone) aguarda para recolher o con-
trabando. O farol simbolico associndo &
prixis da revista Claridade, com suu luz
igualmente intermitente, oscila, com ripi-
dos flushes, no espago e no lempo, coninss
tando a sitvagio atual de Mindelo com o
passado idealizado de porto, ao ritmo da
moma. Na caracterizagio psicossocial, i
mancira do neo-realismo, esse foco inter-
mitente ilumina alternadumente as perso-
nagens do Grinalda ¢ Jul" Antone, que esta-
va em lerma.

Como procuramos desenvolver, essas
personagens de existéncia i margem du
Estado apresentami-se como imagens da
cabo-verdianidade. Um Estado pode ser
definido comoe uma instituigio que revine
dica com éxito para si o monopalio da vio-
Iencia legitima dentro de unidires geogri-
fica definida. Reserva para si o direito o
impor e aobrigar. Uma naglio € uma comu-
nidade; v Estado & umainstiluigio ou, come

Max Weber o chumou, uma “ussociagio
compulsaria®,

VONTADE DE FELICIDADE:
A IMAGEM DUPLA QUE MOVE
A AGAO

Vamos nos fixar agora nos flashes da
luz do farol do Ilhéu dos Pissaros, para
observar os sonhos das personagens. Mais
precisamente, a vonlade de felicidude que
move suas a¢oes. £ o momento do nasci-
mentode Vénus, na perspectiva do Guarda
Tdi: 0o momento da emersio das dguas, do
noscimento da morna. A emersiodasdguas
nio¢apenasimagemdonascimento. Como
observamos anteniormente, também ¢ ina-
gem do batismo. Batismo da moma, batis-
mo de uma literatura que pussa a existir
cnguanto literatura da cabo-verdianidade.

A mormna € 0 Conlo nascem ao ritmo
maritimo, ligado & principal atividade eco-
nomica de Cabo Verde: a pesca. Foi histo-
rcamente a pescaque singularizou os cabo-
verdianos, um povo de marinheiros. Como
temas da morna, liguram os conllitos que
envolvem o veleiro, no mar e nu term. Os
conllitos, dispostos melodicamente em flu-
shes =0 luz do farol da Claridade -, circulam
entre passado, presente ¢ o futuro sonhado
pelus personagens, entre i oscilagio ritmi-
ca du burco e u projecio desse ritmo em
terru firme. Esse ritmo timbém embalo
personagensinsuludase que aspirum arom-
per o solitirio atraves do solidirio.

E assim a perspectiva de Jom Tudinha,
colocudo na narrativacomo o principal utor
soctul da naglv. Ele se contrapie, nesse
semtido, ao Guarda TG, que ¢ o wtor social
COm as marcas do E.\ludu.

Fucalizemos, entiio, o casal (a professo-
ru e Miguel) que traz o tema universal do
amor, de presenga obrigatdnia na mormi. A
vontade de felicidade leva o professor ¢
Miguel o serem circunstancialmente feli-
zes, A professora vinha de regido inGspita,
assoludu peliseca, Precisavade umi furma
de amor, de solidaniedade, Encontrava-se
senbida no convés da embarcagio, em in-
gulo reto, ao lado de um desconhecido,

No embilo das ondas seu compo tocava
nlimcumente no corpo desse desconheci-
du O desconhecido era o Hnido Miguael,
que noclarv-escurodaneite e do furul, entre
AVINGUA C Recues, B incursionandosun mio
pelo brugo da professora até beiji-la,

Messa incursao, de acordo com o
marrador, os nervos do rapaz "vibravam
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como us cordas de uma viola lancada no
vento”,

Aimagem que Miguel teve da professo-
ra parece desfocadn. A professora vé Miguel
como uma sombra. A luz fugidia do farol
do Ilhéu dos Plssaros provocava imagens
diplices: a figura concreta de uma pessoa
desconhecidu e aquela dosonho - umn ima-
gem fantasmagGrica que expressavi i ca-
réncia de cada uma dessas personagens.

Para Miguel, timido, seria s imagem de
uma mulher sonhada, fisicamente descja-
du. Para a professora, que vivera em regiio
indspita com caréncins de toda ordem, seria
uma forma de soliduriedude ¢ de carinho,
uma espécie de boas-vindas du populagio
de Mindelo, como imforma o narrador.

O ideal de felicidade, nessa situagio
narritiva, alimenty a narrutiva como ele-
menlo imaginario de integragio, uma pro-
pusta implicita de um modelo alcangivel,
E, tumbém, como horizonte de utopiu con-
truposto ds limitogoes do real. Nessa situa-
¢ilo, a priticn dessas personagens estubele-
ce uma relagio sublerrlines com o prothi-
do.

Noclimax dobeijo, o casul é convidado
pelocomandante do Grinalda, Jom Tudinha,
a deixar essas colsas pars “terra lrme™, ji
que o tempo era de contrabandu. Como
vimos, o contrubando neste conto & ambi-
guo. E fazer o que deve ser feito, nus bre-
chas da ordem estabelecida. Nesse sentido,
todas as personagens do conto, i exceciio
do Guarda TG, sio contrabandistas ¢ niio
apenns as que estio envolvidus no contra-
bando de grogue.

O grogue €, nlids, o bebida nucwonnl de
Cubo Verde. Sem o grogue niio se produz a
morna, E, para a enunciagiio, o priatica amo-
rosa pede o harmonizugio das ordens indi-
viduais com as socials. Dessa forma, as
personagens, a0 serem descobertas por Jom
Tudinha, acabam vexadas, diminuidas
Observa-se, assim, comoo ideul de plenitu-
de contrapde-se i ordem moral fundada na
repressig dessa plenitude, inclusive da ple-
nitude fisica.

No cluro-escuro da entrodu do Grinalda
nw Porto Grande, o erclisma dus persona-
gens - e aqui nos vilemos de G. Baille -
também se associn 3 grande imagem do
batismo, que enformao conto, Para Bataille,
oerotismo estd “ligado para todo mundo no
nascimenta”, contra 1 sombria presenga da
morte (12).

Cabe aquiumarecorréncia o Emst Bloch,
em seu livro O Principio Esperanga (13).

Aoladode Waller Benjamin, esse pensador
recolocou a wiopia em termos de contem-
poraneidade. Podemos siluar, assim, na
perspectiva de sua leorizagiio, a tensio pro-
fessora-Miguel, como atualizagio de mo-
delos culturais que Bloch localiza numa
lendadnantigtidade clissica, recolhida por
Euripidese que se contrapde allomero. Ao
voltar da guerra de Trdia, de acordo com
essa lenda, Menelou descobriu que a Hele-
na que deu origem a dez anos de guerrn era
uma imagem, uma miragem gue veio a se
esfumagar quando a Helena real foi desco-
berta.

A Helenaque motivaraa guerrade Trdia,
sepundo i lenda recolhida por Euripides,
fora crinda por uma artimanha de Hera, A
verdudeiru Helens permanecera numa ilha
egipcia e ela seria o Helena real contraposta
agueln crinda por Hern, Ao encontrar a
Helenn do Egito, a real, Menelnu preferiu a
mirngent. Via nnmiragem nimugem verda-
deira e vai procuri-ln na imbricagio dessa
tmagem com u imagem relativa da Heleno
real. Nela residiam, podemos inferir, as
cintilacoes da sus utopia. Estindio € ubstr-
ta, masexiste como possihilidade: o Helena
de Trdin fulgura no Helena do Egito. Como
desenvolve Emst Bloch, para Menelou ha
uma fusiio nas duas Helenas - a oniricae a
du realidade ninda virtual - numas imagem
tendencial, pela utopia que habita o préprio
ser como imagem da esperanga: “Clest ld
sewlement que la congruence totale du
contenu de intention ot de celut de la
possessiondu b, autrement ditee VUidentité
de identigne et du non-tdentigue (ce
dermer dtant compris comme distance de
lintention, distance de Uespérance) pet
drre lawente. Le repoy ne sera possible que
le jour o U'Hdléne égyprivane rayonnera
e Udelat g avréolait celle de Troie” (14),

Com Miguel van acontecer ulgo pareci-
do. Em “terma firme”, como queria o co-
mandante Jom Tudinha, ele vai procurar a
professora. Isso ocorre num outro texto de
Manue!l Lopes, Ocorre no romance Os
Flageludoy do Vento Leste (15), Nesse o-
mance, a professorn foge de Miguel. Na
verdade, esqueceu-se dele. Sua conscigén-
cia indicava que beijarn uma imagem and-
nima, sonhada e nioreal. Elasai de Mindelo
¢ retorma i escola. Miguel procura-a de to-
das as maneiras, indo depois encontri-la.
Tem diante de si, entretanto, a professora
real, que o repele. Miguel se afusta, mas
conlinuard a sonhar com a professora, com
aimagem naoda professor que encontran



b luz do sol, mas do figurn leminina gue
encontrara no veleiro,

Na representagiio desses momentos de
plenitude amorosa, podeservisualizadauma
correlagiio analogica com o intermiténcia
da luz rotativa do farol do [ihéu dos Phssa-
ros. E um lusco-fusco si-
milar dgquele que marca as
atualizagdes da utopia, no
sentidode Emst Bloch. En
posse do presente, do ins-
tante, para a liberagio do
futuro. E o liberagio da
esperangi, que serd trun-
cada pelas contingéncias
do real. Sio as “ilumina-
¢les”, intermitentes, aber-
tus pela revista Claridade,

Ernst Bloch vé critica-
mente arealizacio utdpica
restritu & posse de um ins-
ente fupidio, pois consi-
der que noda € mais con-
trinoaoespirtoutapicodo
que uma ulopia condeni-
du numa corrida sem fim.
A perspectiva de Bloch ¢
neo-romiintica. Scu dese-
jo seria desbloquear total-
menle o futuro latente nas
relagOes sociais. Tulvez
desconsidere o futo de que essu luléncia so
pode ser liberada pela agio do sujeito, com
suas limitagdes pessouls ¢ siluscionais.

Nesse sentido, a agio de Miguel, ao
vencer sun imidez, permitiu-lhe a posse do
instante. O futuro fez-se presente, no nivel
do momento - uma circunstincia
conjuntural, slimentuda pelo sonho. O so-
nho deve continuar como radicalidude do
sunho utépico, em seu horizonte de expec-
tutivas.

Talvez pudéssemos aproximar essa
presentificagiio du utopia - essa lméncia do
sonho nas limilughes dos futos reas - du
rziao umimsta & manea de Flabermas,
Habermas delende um pontode vistaexpe-
rimental, E o honzonte de pleniude alime-
juda nio deveriu restringir-se G contermpla-
A0, s constituir-se em cunguistis, nue
atitude clurnmente reformisia

Abordemuos agora o Guarda Ton A sua
imagem neoplutdémen do nascunento de
Vénus, por outro lado, voltavi-se para o
presenca de modelos ideas. Comoobserva
essa personigen., cadia umb das quadnis de
sun morna vinha completa, emergimdo das
dguas. Bastiva entio aproprii-lis, pois que

a configuragio letra-muasica ji vinho com-
pleta.

Desconsideravaessa personagen, pois,
as condigoes dessa gestagio envaolta no
umbiéncia nquatica. Ela se realiza, assim,
peluatualizngio-conerecio de modelus ide-
a1s, sitluados exlerna-
mente asi. Tais perspee-
tivas do modelo ideal jd
canfigurado da tradigio
platdnica da utopia le-
VAT 4 S€ pensar numa
apreensiao dessa vonli-
de de plenitude para a
de um Estado-nagio
ideal. Este disciplinuria
0 que o utopia tem de
assistemidtica, de polén-
civ w0  nivel de
virtualidades de um es-
tado de nalureza.

Como ator social de
um Estado (colonialis-
L), Guurda Toi, na su
profissiode gunrdi, se-
ria talvez capaz de dis-
ciplinur 0 novo emer-
gente das Gguas num
novo Estado. Se, entre-
tunto, nos afaslarmos
das imagens de falsa
conscicnciidessa persunageme atentarmaos
pira 0 discurso do narrador, verificaremos
que o que motiva o gusrda ¢ um estado de
caréncins: da pessos amuda, e da sohdarie-
dude/reconhecimento do grupo (seu “cni-
po intelectunl™ e seu “campo comunicati-
v ) Contra esse estado de carnelis ¢ que
ele val aplicur sua vontade de inginar, de
crior uma morni. Nesse sentido, o imagem
du butismo brotavy de seu traballio sobre
um referente da tradicio culturul curopein e
do referente listorico de Cabo Verde. Essu
vontude subjenva, comu agquelas que lun-
bem motiva a ogiio de Migucl ¢ da profes-
sOF, € gue impregni os objetos,

Mo se frab, pois, de ver no oulro mode-
lus ideais de um sonhio de plenitudes, s
de wm simubacro, onde o umagem cntrey is-
L, nettersaliziadi o posse dooisbinle,
ente en tensao cont o real. I ER AL
sempre novada diferenga e mio aguela do
tpual, que provem do modelo weal. Esta
sera previsivel, atim do convencional vu
do estercotipo.

Actmagem da lantasia, assom, naw pro-
duscatarse no casal do Grmalda. O mesmo
o ogarie conte Guareda Ton, Comoele e
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ator do Estado, u forga utdpica - o desejo de
felicidade - que 0 impulsiona a construir a
moma acaba por ser controlada pelo Esta-
do. Ao terminar a composigio, precisa
disciplind-la, cnstalizé-la nopapel. Solicita
para tanto o auxilio do Jack da Inicia, que
escreve a cangio ditada pelo guarda, ao nit-
mo da luz que vem do farol do lihéu dos
Passaros.

A energia utdpica ¢ assim dominada no
que tinha de virtualidade, embora o Guarda
Toitrabalhasse na composigio musical com
maténa plurivocy - energia de um movi-
mento infinito da natureza, Ele combina os
sons du natureza com os do movimento
social, Em sua moma ele associa amor/po-
breza — a caréncia amorosa como metdfora
da pobreza:

“5¢€ rosto € sol de nha pobréza,
Nha rosto € céu que 1 varid:

Se Sol bem, td faze clureza,

Ma 56 ¢l dxom’'m, scuro tapi.."”

OS5 DOIS CANTOS DO GALO:
“TEMOS CONTRABANDO,
TEMOS CANJA"

Esta era a primeira quadra da composi-
¢io de Guarda T6i. Fultava a segunda. A
segunda quadra da morma estd ligada ao ti-
tulodocontode Manuel Lopes. Jidianteda
prainda Matiota, de Mindelo, apds adentrar
na baia, houve odesembarque do grogue. A
carga passou para o barco a remo de
Jul’ Antone. Com o “contrabandoe™ seguiu
umpalo. Ernumpresente docapitio Tudinhi
para a mulher de Jul’Antone, Guita,

Nos vislumbres da aurora, em meio 3
baia o galv cantou pela primeira vez. O
canto for um motivo configurs(dor) da se-
gunda quadra da morna do Guarda Tai. Este
recolheu-a da dgua por inteira, ji intcirma-
mente organizada, com a lelra associada &
musica. Ou, como diz o narrador na pers-
pectiva dessa personagen: “Er a espinha
dorsal, o erxo. Er o noscimento de Vinus.
Moma salgadi, moma de mar, Musica ¢
letra se agarrando no ato de emersao™

*J3 cantd galo na baia

Sol ¢l ti longe de somi,
Coma'm ta longe de Mana
Scuto i conlinud”,

O Guardi Ton, menos cono foco emis-
sof ¢ mas comuo sdar sociocultural, apro-
praasse dessa furmagiocultunl que cinerge
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simbolicamente das dguas do mar. Ele € 0
anista que se alimenta da dor de sua gente
- 10pico neo-realista muito freqiente nas
literaturas afnicanas de lingua portuguesa.

O galo, no primeiro canto, € motivo
configurador da moma. No segundo canto,
4 é também motivo de dor. Se no primeiro
canto o galo, através de seu canlo, anuncia
uma nova literatura, no segundo canto, cle
denuncia as personagens.

Vameos nos deter agora nesss imagem
dobatismo, que pertence A tradigio cultural
curopéia. $6 a forma pode transformar um
produto em obra de arte. A forma € uma
experiéncia social enistalizada, E a sua ten-
déncia € ser extremamente conservadora.
Entendemos que as formas tém dinimica
propriae podem acabar porviolentaronovo
objeto em termos de fungio, O impulso da
velha forma pode continuar a condicionara
organizagiodos novosobjelos. Assim, por
exemplo, no sonho de fearo, 0 vbo humano
seria com asus de plssaros; na
“Passaninhola™, de Bartolomeude Gusmiio,
o modelo estrutural que se reproduz para a
“navegacio drea” € o da caravela.

O rependrio do Guarda Téi seria prove-
niente das tensdes ideoculturais da
intelectualidade cabo-verdiana. Se, de um
lado, Iratava-se de “fincaro pé naterra”, por
outro, havia o peso da cullura clissica. Na
geragio que precede & do Claridade, um
Pedro Cardoso, por exemplo, embora de-
fendesseu ensino docnivulo cabo-verdiano,
fuzia poemas, como vin José Lopes, i ma-
neira classica. Para cles, Cubo Verde senia
as ilhas das Hespérides do imaginario gre-
go. Eles buscavam no mito da Atlintida,
desenvelvido por Platio ou nas lendas da
Grécia untiga, as suas primordiais ongens.
Desenraizados docontinente afncano, mas-
sacrados pelu ideologia da metropole - a
quem pretendiam ser ficis -, esses autores
buscavam em novos conteados milicos o
apoio para a construgio das identidades
histdrica ¢ geogrifica de sua regifo.

Dividiam-se entre Caubo Verde e Portu-
gal. Simbolicamente, como os africanos do
continente, cantavam a mic-terra(a Milnia),
mas Continuavam a prestiar reveréncias ao
poder paterno (0 etnocentrismo da Patna
culomial).

Em " Galo Cantou na Baia”, a conscién-
cian divididu do guarda Tai acaba por se in-
clinarparao prestigioda visdoeurocéntnc
que aprendew, sepundo o narrador, com
certos intelectuais de Mindelo. Se, por um
Ldu, 0 Guarda Toi (e, com ele, o nivel da



construgiodo conto, o autor implicito) vale-
se da imagem renascentistade Boticelli, por
outro-apartirdoestimulodoreferente cabo-
verdiano -, essa personagem justifica inter-
namente a escolha do galo como motivo de
sua cangiio. O galo (nascer do dia, dos no-
vos lempos e da nova lileratura) torna-se,
assim, simbolo dacabo-verdianidade: “ Alé
galo jé canta na baiu! Mus é poélico. Se
fosse rouxinol ou colovia, como nos livios,
mais poético seria. Mas nio femos colovia,
temos € galo™.

Para oleitor, fica n evidéncin de que sun
morna surgiu, no melodia e na letra, do situ-
agdo ecoldgica (ecologia cultural) de um
povo de pescadores. Na modelagio da
moma (por analogia, também do conto que
se 1€), esti a prixis do vida, das condigies
fisicas e sociais do 1rabalho dos cabo-
verdianos.

Configura-se nessas ambigiidades o
idedirio do grupo da Claridude: uma litera-
lwra cabo-verdiana voltada para a maneira
deserde Cabo Verde - acabo-verdianidude,
Essa forma de cabo-verdianidade estava na
consciéncia possivel dos intelectuais do pais
na década de 30, um horizonte para onde
olhavam essesintelectuais, de moneira cuda
vez mais auto-reflexiva, até poderem pro-
clamarsuas “cerezas” (tilulodarevistaneo-
realista Certeza), nos anos 40,

Apods a configuragio de sun morno, o
Guarda Ti encontrou a sua caturse. Estava
jidespreocupado, quando ouviu umsegun-
do canto de galo, Percebeu, entiv, que se
tratava de contrubando. Vai repetin, entio, o
que dizia sempre para todos: “Temos con-
trabando, temos canja”.

CONSCIENCIA REGIONAL
E CONSCIENCIA NACIONAL

Entendemos, pois, a cabo-verdianidade
-talcomoaparece em " Galo Cantou na Baia™
- como umit forma de regronalismo social,
com marcas implicitas de autonomin naci-
onal. A nagiio - a comunidude dus pessouas
que querern viver em conjunto - se associi,
nesta narrativa, simbolicamente, a
marginalidade. I essa vontade de viverem
conjunto dos cabo-verdiunos se efetiva,
assim, por entre as brechas do Estado que
nao comporta a nagio.

Envalve as personagens de “Galu Can-
tou na Buia"™ um sentimento de parentesco,
que vai além das divisoes em classes soci-
ais, Jom Tudinha, por exemplo, entra no
contrubando nilo propriamente para obler

vantagens préprias, mas para auxiliar todo
um sistema de pessoas que dele dependi-
am. Este nos parece o sentido comunitério
da identidade nacional.

Em “Galo Cantou na Bain", aparecem
dois produtos tipicos de Cabo Verde: o
mornil e o grogue, ligados simbolicamente
a populagio “marginal” de Mindelo. Esses
dois produtos serio apropriados pelo Guar-
da T6i, ator do Estado, embora produzidos
pela cultum regional-nacional. Nessa apro-
priagio, percebe-se uma dissocinglio entre
Estado e nagio.

Uma nagiio pressupde a existéncia de
um territirio. Em “Galo Cantou na Baia™
hi wma reivindicngio dessa unidade
territorial, insuladu pelo Estado colonial. Na
existéncin concrela das personagens dessa
narmtiva, o sentimento de nacionalidade
envolve uma formade “parentesco”, capaz
de aproximaroconjuntoda populagio*mar-
ginalizada™. Pura o préprio Guarda TOI, ser
guarda ety apenas uma guestio de profis-
CHISE

Implicitimente, as marcas doautor, stra-
viés do narmador e demais vozes do conto,
apontam para uma comunidode com cultu-
ra propria que estd nuscendo, Uma comuni-
dade em territério especifico, apesar da
insularidude. A comunidade é assim imagi-
nada como uma totalidude de pessoas em
comunhiio,

Entretanto, nio se explicita nessa narra-
tiva um elemento gue € fundamentul puraa
consciéncia nucional: a idéia de soberania.
Truta-se, pois, comuo indicumos, de umu
forma de consciéncia regional e social. Os
valores da nacionolidade estio implicitos e
deverfio aftorar apds o Segunda Guerra
Mundiul.

EM CONCLUSAO:
DO INSULAMENTO
AO SONHO PROSPECTIVO

Amilear Cubral, em seus “Apantamen-
tus subre Poesio Cabo-verdiana™ (16) reco-
nhece os valores dus produgoes literdrins da
Clarudude, mas pede mais. Pede um texto
que aponte pars a possibilidade de solugio
dus prublemas abordados pelos escritores
desse grupoliterino. Tulvez Amilcar Cubral
ficusse nio imeirnmente satisfeito, nesse
sentido, com “Galo Cantou na Baia", Pedi-
ria mais, a explicitagio do implicito. A este
nivel, entretanto, o conto ji seria 0 “oulro”
que desejava, No hornizonte do conto, como
vimuos, estd implicita o wlopiy, o senho
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praspectivo que também motiva a reflexio
do herdida libertagio de Cabo Verde e que,
no caso da literatura, nio lem necessidade
de se explicitar.

Em*Galo Cantou na Baia"” hi uma “von-
tade de felicidade”, um desejode plenitude,
deesperanga, que molivam personagens tao
diferentes como a professora, Miguel,
Guida, Jom Tudinha, Jul' Antone. Até mes-
mo 0 Guarda T6i, imbuido dessa vontade,
vale-se dacomposigio da moma como “vil-
vuladeescape”, como esclarece o narrudor.
Esses horizontes utdpicos também marcam
a inclinagio do olhar do coro, so final da
nurrativa. L estd Salibinia, a dona da ta-
berna quetinha a pulavra “coragio” nuboca,
repelia-a a todo o momento: “Al coma
mundo ¢ sabe cundo morna sabe cai gente
no coragio”. Essu personagem era o pdlo
conciliadorda taberna: sproximava fregue-
ses de todo tipo, desde um Guarda Téi até
um Griga, que criticava de forma dicida a
atitude do guarda: acusava-o de se alimen-
tur da miséria alheia.

Com o “coragio”, ela aproxima os ato-
res que circulavam na “estrada marginal” -
uma comunidade nucional que vivia i mar-
gem do Estado. Guarda Téi, nesse sentido,
¢ intersecgiio entre essa nagiio (mais do que
socicdade) e 0 Estado colonial, Diante das
limitugOes desse Estudo, ucirculugiode bens
muteriais ¢ culturais de Cabo Verde seria
uma espécie de “contrabando” simbdlico,

Todos vivem 4 margem desse Estado,
inclusive o “gente brunca™ referida por Jom
Tudinha. Os cabo-verdiunos seriam, nu
perspectividesse Estado, estrungeiros den-
tro de seu praprio pais. Hi, pois, nesses ato-
res, uma vontade de soliduniedude, de feli-
cidude, que interage com a estuticidade dos
objetos reais, tensionando-os,

Eu horizonte pura onde se incling o olhur
de Rafuel, personagem de A Utopia, de
Thomas Morus, quando relata ao Aulor o
sistema republicano dessa ilha, configura-
do diante dus expectativas do imaginirio
renuscentiste. A Utopia ¢ atunlizagio
renascentisty do idedrio da Repriblica de
Platdo.

Estadista inglés e pessou que defendia
seus principios com convicgio, Thomus
Morus scabou pur ser executado o mando
de Hennique VI apos tersidoamigodore
e participado de seu conselho secreto. Ca-
télico, recusou-se u aceitar, quando era
lorde-chunceler, o divorcio do monarea e
seu nove casamento. Foi cinonizado pely
lgreji. Emn 1918, fui homenagesdo em

Moscou com uma estitua.

Em A Utopia, hi uma tensio entre a
visio idealista do visjante portugués Rafael
¢ 4 perspectiva mais experiente de Thomas
Morus, que recolhe seu relato oral. E atra-
vés dessa personagem que vem a descrigio
da nova repiblica - uma republica efetiva-
mente nova. Da formagio dessa nova repii-
blica - a republica da ilha da Utopia -,
marcadn pelo sonho de plenitudes terres-
tres, participaram niufragos egipcios e ro-
manos que levaram para | os valores de
suas civilizaghes.

Cuande Rafoel terminou sua norrativa
em que explicava o funcionamento dessa
sociedade, Thomas Morus, encantado pelo
relato, nio perdeuw o sentidocritico: *(...) se
por um lado nio posso concordar com tudo
quanto esse homem disse, homem alids
muito sabedor sem contradigho possivel e
muito hibil nas coisas humanas, por outro
lado faciimente confesso que hi nos
utopianos uma porglo de instituigbes que
desejo ver estabelecidas nos nossos paises,
Desejo-o muis do que espero” (17).

Essadimensiododesejo, dosonhodiur-
no pura a frente, move os objetos, move as
sociedades, move as culturas. A concre-
tizagio du vontude pode ou nio ocorrer e
nunca serd plena. Hi um excedente no so-
nho utdpico que sempre vai escapar, como
desenvolve Ernst Bloch (18).

“Galo Cantou na Bafa”, nesse sentido,
impregna-se desse impulso, Em suas estru-
turas, por sobre repentdrios curopeus ¢ da
vivéncia crivula de Cabo Verde, emerge
simbolicamente a imagem neoplatdnica do
batismo literariodu literatura nacional cabo-
verdiana. A luz € da Claridade que vem do
farol rotativo do [héu dos Passaros, Quan-
dooGuarda Téidita o poema para o Jack da
Indcia, assilubas de sun composigio seguem
o ritmo da luz que vem desse farol. Os re-
pertorios, & luz da Cluridade, propiciam
novas conliguragoes, a partir dus séries
culturuis cabo-verdianas, No horizonle, esti
aexpectutivade que um novo dia vai surgir.
Diante das expectativas do Guarda Tos, vai
surgir sem as nuvens da auséncia da amada
¢ du presenga du pobreza, que encobrem o
sul. Sub esse aspecto, a morna do Guarda
TG metaforiza caréncins mais amplas: a
figurn du amada pode ser comutada pela
inagem da nagiu, ela também ausente,
encoberta pelo Estado colonial.

E quem cunta esse alvorecer € o galo.
Comuonum sonho, ele cantaem meio i bafa,
sub i luz rotitiva dus expectativas poéticas



quevémsimbolicamente dasalturas dolihéu
dos Pidssaros. Um momento de realizagio
para quem sonha para a frente. Como nas
articulagbesutdpicas que envolvemas rela-
¢oes entre Miguel e a professora, também
aqui hd uma sobreposigio de imagens ¢,
entre elas, uma diferenca - um excedente
utdpico, a esperanga como principio. A
nacio espartilhada pelo Estado colonial

sonha com um novo estado das coisas. Eo
sonho implicito de uma nagioque querver-
se plena, na comunidade do arquipélago,
constituindo um Estado préprio, de formaa
integrar em suas estruturas loda uma popu-
lagio colocada & margem. Uma nacionali-
dade insulada, colocadad margem, que tam-
bémsimbolicamente emergedas figuas, pela
forga do espago textual de Manuel Lopes.
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