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*0 mesmo ocorre com o passado que a Histdria converte em coisa sua. O passado arrasta
consigo um indice secreto que o remete i salvacio. Serd que niio nos tange, entio, uma
lufada daquele vento que girou em torno dos ancestrais? Serd que niio hi, em vozes a que
prestamos alengiio, um eco de vozes agora silenciadas? Serd que as mulheres que corte-
jamos niio t€m irmas que elus mesmas nio chegaram a conhecer? Se assim €, entfio existe
um acordo secreto enlre as geragoes passadas e a nossa. Entiio fomos esperados sobre a
terra. Entio foi-nos confiada, como a cada geragio que nos precedeu, uma fraca forga
messifinica, sobre a qual o passado tem os seus direitos. Tais direitos ndo sio facilmente
descartiveis. Disso sabe o materialismo dinlético.”

(Walter Benjamin)

“Eu, letrado, transformo-me quando me falo ¢ escrevo em parte oraturizado, Ser pétria
assim, mullilingdistica ¢ mullicullural, é ser-se¢ mais rico para a criatividade contra o
nacionalismo tacanho, chauvinista, baseado quase 56 na raga e lingun, Numa pitria assim,
sempre o real se decifra por ingulos cada vez mais diferentes e a propria comunicagio €

a multicriatividade, pelo que ¢ essencial: 0 homem.”

{0 noventa povos, Nove grupos
éinicos, a presenga portuguesa,
um processo colonial marcado

la vivléncia, uma prolongada
luta de libertagio nacional, cru-
clecruenta-que literatura emer-
ge desse processo?

Uma das caracteristicas da
literatura angolana contempori-
nea, consideramos, € a inler-re-
lagiio entre os discursos du his-
toria e da literatura, num pro-
cesso de resgate da dignidade
do homem angolano. Aliteratu-

ra, que se conslitui no jogo da apropriagio
estélicn das palavras, constréi/destréi/re-
constroi realidades, apropriando-se da pa-
lavra que pulsa na matenalidade do inter-
cimbio da vida social. Assim, a palavra li-
teriria nos di a dimensio do que foi, tiran-
do-nos o véu do futuro, permitindo, nesse
percurso, que cada um permanega nela.

Afirmar que os portugueses “descobri-
ram” Angola em 1492 ¢ o Brasil em 1500 €
muilo diferente de conhecer que os portu-
gueses chegaram 1o Brasil em 1500 e a
Angola em 1492,

No primeiro caso, faz-se tibula rasa de
toda a cultura ji existente; no scgundo, con-
fere-se estatuto de individuos/sujeitos a 1o-
dos os que, nesses dois lerritonios, ji desen-
volviam seu processo histdrico.

Hi sistemas de valores que regem cada
uma das opgoes, “descobrir” ou chegar: a
“descoberta™ implica a justificativa do

(Manuel Rui)

culonialismo; a chegada demonstra a inde-
pendéncia dos povos que, se sufocada, serf
reconquistuda em novas bases.

Como diz Macherey:

“¢€sobretudo importante reconhecer que
os lextos literdrios utilizam a linguagem
¢ aideologio (que lalvez ndo sejam rea-
lidades diferentes) para um fim inédito:
arrancando-as de cerla maneira a si mes-
mas, dio-lhes finalidade diferente, pon-
do-as o servigo duma realizagio que
pertence ao dominio literdrio™ (1).

Consideramos que a realidade, compre-
endida como tolalidode, se abre ao homem
através da consciéncia verbal. Com a pala-
vra, ele vai descobrir o realidade, vai
conhece-la, val doti-ln de sentidos. E € ai
que essa condigiio da palavra se erige: 50
através dela, formador da consciéncin, é
possivel abordur cada produto de que cam-
po for.

“Toda refragao ideoldgica do ser em
processo de formagido, seja qual for a
natureza de seu material significante, é
acompanhada de umarefrugio ideoldgi-
cu verbul, como fendmeno obrigatoria-
mente concomutante, A paluvra esti pre-
sente em lodos os atos de compreensio
¢ em todos os atos de interpretagio™ (2).

Por isso a palavra, “lugar” do mais am-
plo didlogo social, pode levar a mais que



persar o mundo, criticar o mundo. E esse
€ o objetivo da palavra esteticamente apro-
pnada na literatura angolana.

O sentido de uma palavra serd sempre
determinado pelas diferentes posicoes ide-
olGgicas que estilo presentes no Processo
histGrico de uma dada sociedade, Ou seju:
“as palavias, expressdes, proposigoes, elc.
mudam de sentido segundo as posigies
sustentadas por aqueles que as empregam,
0 que quer dizer que elas adquirem seu sen-
tido em referéncia a essas posigoes, isto €,
emreferéncia as formagdes wleolégicas nos
quais essas posigoes se inscrevem” (3).

E os discursos, presos a determinadas
formagdes ideoldgicas /discursivas que os
presidem, desvelam-se nadiregioda repro-
dugio ou da mudanga, de acordo com o
individuo/sujeito que elabora tais discur-
$0S.

Na literatura angolana, a paluvra € assu-
mida por individuos/sujeitos que manifes-
tam sensibilidade maior para a palavra dan-
do-se que para a palavra dada; consciéncia
de que sua elaboragdo € a apropriagio indi-
vidual de um processo coletivo do qual cle
¢ também ator e resultado, e que o produto
de sua construgio discursiva volluri a essa
culetividade, decisiio de conhecer que ¢
nesse processo que reprodugio ¢/ou mu-
danga se configuram. Ou seju: 0s que pro-
duzem a lileralura angolana cuntempori-
nea fizeram sua opgio.

Trata-se de produgio literina que tem
por objetivo, enire oulros, 3 persuasio, no

sentido estabelecido por Perelmann (4):

“nem sempre a evidéncia de provas se

constitui no ponto bdsico que leva al-
guém a ser convencido, a ser persuadi-
do.(...) O dominio da argumentagio, da
persunsio, passa antes pelo‘'verossimil',
pelo ‘plausivel’, pelo 'provivel’ e nio
necessariamente pela demonstragao”
(grifo nosso).

Para Mourdo (5), na literatura angola-
na, “o que mais importa € determinar a
especificidude do fato literirio em si, em
confronto com o conlexto que reflete, ¢
atnda determinar qual a meta do escritor,
ol o seu objetive”,

Essa meta do escritor, que vemos como
um modo de persuasio, vemesclarecida na
voz de Pepetela (6): O escritor é um
pedagogo, mesmo se nio suspeita disso.
Pedagogo verdadeiro que educa toda a so-
ciedude”. Ou na de Agostinho Neto (7):
“Todos nds creio que concordamos em que
vescritor se deve siluar nasua época e exer-
cer a sua fungio de formador de conscién-
cia, que seja agente ativo de um aperfeigo-
amento da humanidade”.

Walter Benjamin(8), ao tratar doconto,
Ji lembrava que o narrador € sempre uma
espécie de “conselheiro” de quem o vuve,
upesar de seressa umaexpressio antiquada
que perdeu o sentido porque, naverdade, a
habilidade de contar alguma expenéncia,
vnilmente ou pur escrito, esti se perdendo.
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Pura este autor, * dar conselho' sigmifica
muito menos responder o uma pergunta do
que fazer uma proposta sobre a continui-
dade de uma estéria gue neste instante estd
a se dexenrolar, Para formular o conselho é
necessdno, antes de mais nada, saber narrar
a estornial...)".

E o que tem feito a literatura angolana
senio, com competéncia literinia, procurar
culocar o leitor como participante de uma
lusténa que estd sendo tecida, cujo desen-
rolar depende dele?

Tratu-se de uma  histona que lraz as
murcas violentas do coloninlismo e de umn
literaturaque, historicamente, tmmou o res-
gate da dignidade do homem angolano,
utilizando-se de uma multiplicidade de pro-
cedimentos narrativos. Afinal,

“gquando o colonialismo chega o uma
lerra, muitos pensam que o melhor que
ele ocupa s um povo sio s TI0s, DS mares,
as plantagbes, as minas, o chio, a
mtmosfera, o poder politico. A ocupagio
dissu niio € pouca coisa. Porémo que os
colonialismos praticam em relagiio &
sensibilidade que encontram € muilo
mais demolidor que se possa imaginar,
Geralmente, os colonialismos entrum
nos espiritos dos povos e, nessa
ocupagio, ol € que € o busilis™ (9),

Literatura distingue-se de historiografia.
Iissa apresenta-se como a sintese de pelo
menos duas dimensoes do real: o real en-
guanto o conhecido (aquilo que o historia-
dor estuda, compreende ou “ressuscity” de
uma sociedade passadn) e o real enquantoo
que esti implicado na operagio que consi-
dera o presente historico no qual esti ocor-
rendo a apropriagio do saber histGrico pelo
historiador e 0 modo coma isso se di.

*De um lado o real € o resultado da
andlise e, de outro, € v scu postulade. Esias
duas formas da realidade nio podem ser
nem eliminadas nem reduzidas uma & ou-
tra. A ciéncia historica existe, precisamen-
te, na sua relagio, Elu tem como objeto pro-
prio desenvolvé-la em um discurso™(10).

E claro que cada universo eriado - seju
odahistéria, seja odaliteratura - visi refrutar
a realidade a partir de suas normas, visto
que cada um deles em uma fungio social
especifica na totalidade da sociedade.

Desse modo, estumos considerindo o
discurso da historia e o da literatura como
discursos onde as palaveas ganham senti-
dos proprios, diversos, dada o natureza de

cadas um. Eles sio, portanto, processos
discursivos, pois constituem um “sistema
de relagdes de subslituigio, parifrases,
sinonimias, etc., que funcionam entre ele-
mentos linguisticos - 'significantes’ "(11).

Fazer literatura, diferentemente de fa-
zer historia, supde, portanto, uma conscién-
cia estélicu que permile ao artista se colocar
certos problemas sobre a realidade que ele
vive ¢/ou que the € relatada e respander
artisticamente a estes problemas.

) artista, NO NOSS0 CASO O escrilor, Nio
fabrica o material com que trabulha. Esse
muterinl existe independente dele e dele
receberd uma ordenagiio. Essa ordenagiio
tem, implicita, uma rede de relagoes que
possibilitard que os futos, ordenados, tenham
um significado outro, v significado que foi
atribuido pelo artista, no romance.

Assim também acontece coma palavra,
matéria-prima du literatura - 0 escritor nio
precisa criar outras palavras, diferentes das
que circulam no cotidiano para garamtir a
dimensio artistica dessa motéria-prima:
basta que ele tega, através delas, relagdes
que configurem uma realidnde nova - ado
romance.

Concordamos com Barthes (12) quan-
dodiz que "o estrutura narrativa, elaborada
no cadinho dos ficghes (através dos mitos e
dus primeirus epopéius), torna-se, aumnso
vez, signo ¢ prova da realidade”,

Deslocando os fatos, através de novas
relagGes, e imprimindo is palavras, enquan-
to habitantes do romance, novos sentidos, o
escritor produz uma outra verdade. E para
conduzir essa trama, seu alter ego, o autor
implicito, crin o narrador - também
construido - que, assumindo variadas for-
mas, dirigiri o relato du histdria,

[ cluro que consideramos que hoje jé
nio se pode mais falar no neutralidade do
autor. Qualguer afirmagio nesse sentido ja
indics um compromisso, um engajamento
em propostns ou projetos de alicnagio da
realidude que, incluindo u literatura, levam
o individuo a um deslocamento do proces-
so historico que redunda na manutengiiodus
forgas dominantes naquele momento,

Por outro lado, nio € o [oto de o autor
estar compromelido com as mudangas his-
toricas que fard da obra literdria uma obra
de ante exemplar. O que queremos deixar
claro € que, quando cscreve, o autor nio
estd criundo algo que noda tenha a ver com
cle. Isso serin impossivel. Como diz Booth
(13): "enquanto escreve, o autor niio cria,
simplesmente, um homem em geral, im-



pessoal, ideal, mas sim uma visio implicita
de 'si proprio’ que ¢ diferente dos autores
implicitos que encontramos nas obras de
outroshomens”™. Eoque Kathleen Tillotson,
citada por Booth, chama de alter ego.

O narrador ndo € o autor implicito, Ele
¢ também criagdo desse autor. Existe, por
parte do leitor, uma busca quase inconsci-
ente desse autor implicito: o leitor sente
necessidade de saber em que universo de
valores, afinal, esti circulundo.

Oleitorvive tal universode valores atra-
viés da “emogio racional” que lhe possibi-
lita viver aquele mundo - emogio - ¢, atra-
vés dessa vivéncia, chegar ao conhecimen-
to - razo.

Por isso se pode afirmar que, 10 termi-
nar uma leitura, € outro o individuo, € um
serque se modificou, quer num processode
aquiescéncia, quer num processo de rejei-
530 dos valores da produgio literdria.

O autor implicito na verdade se desvela
niio pelo conhecimento da biografia do au-
tor - afinal, esta também um relato - mas
peloque a materialidade da escrita possibi-
lita.

A obra literdria, portanto, possui
especificidade. Ela constitui o rompimento
com o que lhe € exterior, a0 mesmo lempo
em que esse rompimento, ao institui-la, dis-
tingue-a de tudo o que a rodeia. - assim que
ela constroi seus proprios limites. Desses
limites, por outro lado, sc estende a ponte
que a liga & realidade exterior a ela: ¢labo-
rada a partir da linguagem verbal, que con-
1ém a pritica daquela sociedade af solidifi-
cada, aobra literdria mantém estreitos lagos
com a sociedade que a concebeu. Ela € re-
sultado do trabalho do escritor, homem do
seu tempo e do seu espago. Ela € o elo se-
guinte do dominio literirio, a0 qual deve
suas possibilidades de elaboragio.

O antista, portanto, escolhe na realidade
o que considera mais expressivo e essa ji ¢
uma escolha diferente da que realiza o his-
toriador: aescolhaé feita a partir de concep-
¢des ¢ ideais estéticos, Trabalha essa esco-
lha em um determinado matenial - no nosso
caso a linguagem verbal -, trunsforma esse
materiale essarealidade escothida numnovo
produto: a obra literaria.

A histdria, por seu lado, que também €
construgiio, possui uma “objetividade” per-
manentemente codificada, que se reclabor
noconfrontoentre vs histonadores, que sio,
na verdade, os “fiscais”, parametros dis
argumentagoes desenvolvidas por cada um
deles. Como diz José Américo Pessamhy

(14), “essa forma de conceber a Histdria
nio faz dela ficgio: a arbitragem - ndo o
arbilrio - do historiador nio sc confunde
com ato de vontade que institui owcna fic-
goes”,

O escritor €, portanto, o individuo/sujei-
to que vai tomar a palavea, atualizar o c6di-
go verbal (e a palavra so existe quando ul-
guém a assume), renovar os procedimentos
discursivos para manifestar seu “recorte™
daquela formagio ideolégica e daquele
dominio a que estd filiado seu discurso.
Ponanto, aquele discurso sé pode serdele e
nio de outro. Ao tomar a palavra, o indivi-
duo/sujeilo se desvenda na sua condigiode
criador/recriador, inserindo-se no didlogo
cultural de seu grupo social, no didlogo
cultural da humanidade. Ou, em oulras pa-
lavras: ji que aliteratura € o espago da exis-
t1éncia, ou sejn, das possibilidades presen-
tes num determinado momento histdrico,
numa dadn sociedade, € o autor implicito,
individuo/sujeito, que vai construir as pos-
sibilidades historicas que cle consegue en-
trever ¢ cuja entrevisio lhe foi facultada
pela linguagem verbal. E isso que a litera-
tura angolana contemporiinea realiza.

Desse modo, a literatura ¢ menos uma
questio de estilo. Consiste, sobretudo, na
condigio que o individuo/sujeito tem de
penetrar até a realidade da experiéncia hu-
muana numa situagio especifica. Essa con-
digao lhe serd dada por uma determinada
perspectivaideoldgica, eserirealizadaatra-
vés de téenicas experimentais que estio d
sua disposigao e que ele pode escolher na
histéria das formas.

E nesse contexto que a literatura ango-
lana desempenha papel fundamental na
construcio da identidade nacional, no res-
gate da dignidade do angolano através da
criagav/eluboragiv/reclaboragio de uma
linguagem literarta que se apropria do falar
afncano da populagio de Angola.

Segundo Jorge Mucedo (15), na época
du colonialismo, ou o filho angolano e
obirigade a aprender uma lingus que sua
miic nio entendia - 0 portugués -, pam so-
breviver naquela sociedade, ou ficava “fe-
chado™ i sua lingua materna, sobre a qual
Ihe inculcaram, desde sempre, a nogio de
que aquela ndo era lingua de homem “civi-
lizado”. A tal ponto que as nies, para que
scus filhos fugissem ao trabalho forgado,
ao estituto de cowsificado, passaram clas
proprias a “agentes de alienagio”, proibin-
do seus filhos de Galarem linguas afnicanas,
de sentirem-se afncanos...
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“Nalinguaquimbundocrisram aexpres-
sio ‘mundele ya dyala’ para elogiarem
o filho que jd se comportava como
curopeuzinho nos atos e na fala. Na ex-
pressio “mundele ya dyala’, o que quer
dizer "branco de homem', isto &, nquele
que noethos cultural jd ndo € mais preto
ou 50 € preto na cor da pele, mas branco
como um branco no agir e no sentir, s¢
entende o problema da separagio entre
africanos alienados ¢ africonos
abandonados em sua cultura.(...) Havia
se instalado o drama de se sentir
inferiorizado até diante de quem falasse
0 portugués com sotaque & européio.”

Por isso, a apropriagio que a literatura
comegou a fuzer do oralidade, da fala ango-
lana do portugués € tio revoluciondria. Ela
representa, sem duvida, esse resgate du dig-
nidade; ela antecipy, na escrity, o caminho
da construgio do que ji se chegou a chumar
de “pretugués”,

Aoladodesse procedimento lingiiistico,
itliteratura cabia a condigio de fazer aflorar
a histona do angolano, a qual s6 se manifes-
tava sufocada efou distorcida pela visio
foleldnica que o coloninlismo divulgava,

Contar a sun propria historiu € caructe-
ristica de todos os povos do mundo, tenham
ou nio escrita. E, oo contar essa historia,
esse povos servem-se de imagens que sio
histGrins da histGria, os quais sho trmzidas
pelo oralidade. Desse modo, muilas vezes,
perdem-se os “fatos" e as histérias da histo-
ria vio passando de geragio u geragio, ds
quais se acumulam outras histdrias. Trata-
se de um processo continuo que se manifes-
ta como a histdria do povo vista pelo pro-
prio pove. Ai se configura, segundo
Henrique Abranches (16), o mito histdrico,
que ¢ “uma interpretagio dos fulos histori-
cos segundo o sistema de simbolos e signi-
ficadosque a cultura popularcodificou(...)".

Em Angola existem ainda muitas popu-
lugdes que mantém a tradigio oral muito
viva, E af temos a presenga de mitos, lendas
que explicam a formagio dessas popula-
¢hes, o organizagio do poder, etc. A essas
urigens se agregaram outros futos que fo-
ram se acrescentando também sob a forma
de mitos ou lendus e cuj ucréscimu, em
geral, serviu aos interesses dominuntes du-
quela sociedade. Eles vio, de algum moduo,
justificar v exercicio do poder ¢ us compar-
tamentos aprovados,

A literatura ungolana interprela lais co-
nhecimentos, sdaptindo-osa nma tessilura

nova, apropriando-se das histonas, narran-
do-as “literalmente”, levando em conta to-
dososdiscursosdaquelasociedade. Pepetela
(17) diz que, ao claborar um romance, por
exemplo, 0 autor geralmente faz uma in-
vestigagio, procura conhecer aquilo que se
produziu sobre a histéria e as histdrias.
“Romance ¢ ficgio, € invengio, € imagino-
¢io. Refere-se u coisas que nio acontece-
ram, foram inventadas, mas poderiam ler
acontecido.”

Mas a literatura afasta-se da histéria e
dos outros discursos nos quais se banha, na
medida em que, crinndo personagens, ela-
borundo novos discursos, produz relughes
entre os acontecimentos no quadro das pos-
sibilidades estéticas, embora tenha que le-
var em conta as “possibilidades reais” de
existéncia das personagens no momento
histdrico do acontecimento,

E claro que, ao inventar, o escritor vai
tomar partido. De seu romance sairio he-
rdis ou vilbes, de acordo com sua opgio
ideoldgica, de acordo com sua meta, a qual
regerd os procedimentos de persuasio.

No casode Angolu, compete no escritor
construir a angolunidade, Ele vai contar a
histéna desse ponto de vista. Vai ds fontes
histéricas, busca as raizes para compreen-
der as munifestagdes conlemporaneus - as-
sim ajudi no processo de consolidagio da
nagio, conforme a Proclamagio da Unidio
dos Escritores Angolanos,

Para dar conla desse projeto, € preciso
ouvir a tradigiio oral, as histérias dus fibu-
lus, 0s conlos dos animais, sempre na pers-
pectiva da angolanidade.

Logo, € preciso que o homem angolano
conhegu seus herdis, herdis que nunca se
deixaram submelter, que ele saiba que as
diferentes populagdes foram capazes de se
aduptar acircunstincias dificeis parasobre-
viver ao dominio econdmico.

O grande desafio que hoje se poe i li-
teratura angoluna €, portanto, buscar & raiz
da cultura atual, multifacética. As rafzes de
cuda uma das culturas estio clarumente
fundidas com as outras culturas, inclusive a
européin. Sio essus ruizes que certamente
estario perfeitamente integradas numa fu-
tura culturn angolana, ora em construgio,
em cujus manifestagies encontraremos cle-
menlos de todas as culluras - du Norte ao
Sul - ¢, subretudo, du cultura urbana, Que se
impde huje em dia.

Aunduaque niiose possa falar de um dnico
objetivo quando se trala de lileratura, ji que
cla ¢, afinal, o ponto de encontro de virios



discursos ¢, como tal, acaba por terum con-
junto de objetivos, quer social, quer politi-
oo, quercultural, podemos considerarque o
objetivo maior da literatura angolana tem
sido o de ibilitar uma reflexdo sobre a
identidade cultural do pais em transforma-

Trata-se de uma preocupagio constante
da maioria dos escritores: contribuir para a
tomada de consciéncia, por parte da popu-
lagio, dos elementos essenciais da identifi-
cagdo nacional.

“Penso que a ficgio literdria poderd dar
os elementos aos que estudam os fend-
menos ideoldgicos, a fim de elaborar as
leorias sobre o tema da cringiio du nu-
cionalidade. E uma preocupagio que
datade muitos anos, creio que uma parte
importante em todos os meus livros
reconduz sempre a essa unidade essen-
cial para o pals, uma unidade que passa
pelaidentificagioda populagioemuma
cultura que, depois de ter a origem em
comum com lantas outras civilizaghes ¢
culturas, se diversificou ¢ adquiriu o
carfiter de cultura nacional” (18).

Percebe-se na literatura angolana hoje
um certo modo de contar, que € tambémum
certo modo de pensar. Abre-se grande es-
pago as crengas ¢ A filosofia tradicional
daqueles povos de Angola que nilo sofre-
ram tanta infleéncia da colonizagio curo-
péin. As crengas populares estio presenies
em virias de suas obras. Até porque existe
como que uma camisa-de-furga que se im-
pde a0 escritor angolano; ao relacionar-se
com a realidade na qual estd insendo, as
tradigGes e as crengas fatalmente emergirio,

Desse modo, na literatura angolana hi
um jogo permanenie de realidade: uma,
visivel, e outra que se encontra no intimo da
pessoa; as crengas, as tradighes, omedo e as
manias, s uais, presentes nas personagens,
exercem uma forga sobre o escritor, E o
caso dos espiritos dos nntepassados que
constituem fonte de regras para 0 compor-
tamento da sociedade. A presenga dos cle-
mentos da natureza ¢ u forga vital existente
em todas as coisas constituem aspectos que,
filosoficamente reconhecidos, fazem-se
presentes lambém no nivel narmtivo.

O projeto da literatura angolana, que
prevé “a necessidade ¢ urgéncia de alivaro
inventirio cultural do pais”, ganhou novo
impulso com a independéncia. Muilos es-
critores que conheciam bem lingua e cultu-

ra de certas regides comegaram a escrita da
recolha dos conlos tradicionais, que foram
publicados pela Unido dos Escritores An-
golunos. Asrecolhas foram escrilasem duas
linguas: de um lado o banto ¢ de outro o
portugués. Trata-se de um esforgo para re-
cuperar um patrimdnio que estava quase
morio.

Recolher essa heranga significa fixd-la
e tornd-la conhecida. E necessdrio conser-
var este patrim&nio: a literatura pode apro-
priar-se dele nio s6 do ponto de vista da
“estrutura” de contar como também da va-
nidvel linglistica e dos aspectos formais.
Atunlmente, hi em Angola uma forte cor-
rente quese esforgn no sentido de promover
us tradigoes.

Em Angolu, a literntura tem raizes urba-
nas: o maioria dos escritores, ainda hoje,
provém da cidade e niio €m muitos lagos
com as culturas tradicionais. Os canais de
comunicagio com a cullura orul se estabe-
lecem, portanto, a partir do pSlo urbano.

Existe uma razodvel diferenga entre a
clite intelectunl angoluna, da cidade, e a do
campu. Trata-se de uma diferenga que ji se
iniciou noséculo passado. Essu elite nasceu
sobretudo em Luanda e se identifica com
uma seciedade que podemos definir como
“criouln”, apesar de essa palavra nio sertio
cunvenienle porque remete a muilos signi-
ficados. Para nés, brasileiros, sensocomum,
significa o filho de negro com branca, ou
vice-versa. E aqui ndo ¢ esse o significado.

Segundo Pepetela (19), esta sociedade
crioula constituia um grupo de verdadeiros
intermediinios, em lodos os senlidos: na
administragio, nos afazeres, no comércio,
no trifico de escravos, lambém intermedi-
drios no nivel militar e mais tarde no nivel
religioso, quer através da igreja catolica,
guer da pro-testante. Este grupo social de
angolanos era chamado pelos autores do
século passado de “filhos da terra” ou “fi-
lhos da colGnia”, e era constituido
principalmemie por mestigos, embora hou-
vesse lambém alguns elementos brancos ¢
alguns negros. Em sua cultura predomina-
vam elementos europeus, usavam a lingua
portuguesa ¢ toda a cultura por ela legada,
inclusive as idéius politicus provenicntes
da Europa. Mas essa cultura era mesclada
com elementos indigenas: certas crengas
tipicumente africanas - habitos, modo de
ser, ritmo de vida, gestos ¢ dangas. O grupo
sacial de intermedidrios, de cultura mesti-
¢a, leve uma importincia decisiva na con-
formagio das primeiras manifestagdes lite-
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ririas, que foram fundamentalmente dotipo
jornalistico, seguidas mais tarde da poesia
e do romance.

Mas esse grupo tinha lambém uma po-
sigao politica ambigua: por um lado, em
anticolonialista, inclusive contra a domina-
¢do portuguesa e contra 0 Tacismo, o qual os
atingia diretamente - sequer podiam aspirar
abons empregos, mesmo no comércio; por
outro, esses intermedidrios se encontravam
em uma posicio de privilégio e uté de racis-
mo, se confrontados com a populagio an-
golana que vivia ainda uma vida tradicio-
nal, diz Pepetela (20).

Por isso, muitos apoiirmm e encomjarim
os esforgos militares portugueses, na
ocupagio do territdrio.

Afinal, essa ocupagio servia a seus inte-
resSSEs porque crinva mais postos de traba-
Iho tanto na administragio como no comér-
¢io, dando-lhes possibilidades econdmicas
€ oulras vantagens.

Mas a ambigiiidade continuou a exislir:
a instauragio da Repiblica, em Porugal,
vai prejudici-los u todos, republicanos que
eram.

E que a colonizagiio, que se torma miis
intensiva a partir doi, organiza o repo-
voamento dos territdrios de Angola com os
colonos vindus diretamente de Portugal;
esles, por su vez, comegaram u impedir as
passibilidades econdmicas a qualquer gru-
po que pudesse ter uma parte de ruizes afn-
canas.

Os intermedidrios perdem muilo do seu
poder econdmico e politico.

Apesar de esse grupo social, mantendo
suacaracteristicade cullurnmestica, terdado
origem as primeiras manifestagoes do mo-
demo nacionalismoangolano -0 Movimen-
to dos Novos Intelectuais de Angola, na
décadn de 40, os movimentos puliticos da
década de 50, os quais, fundidos, diio ori-
gem ao MPLA (Movimento Popular de
Libertagiio de Angola) -, aindu hoje o pro-
cesso de ambigiidades que acompunhou o
cultura crioula constitui um impedimento
na formagiio dos grandes lagos entre a cida-
de e o campo. Constala-se uma separagio
entre as duas realidades, entendendo-se
como urbana a cultura mestiga e como do
campo a cultura tradicional, ainda que te-
nha sido modificadn, muito ou pouco, pelo
colonialismo portuguds.

Naliteraturnangolanao jogo permanente
(ue se estabelece entre o projeto ideolégico
c i elaboragao estética munifesta-se, sobre-
tudo, na construgho da nacionulidade,

O escritor modela-se na sua interacio
cultural. Ele apropria-se ndo s6 do que per-
tence d suacullura e neln estd desde sempre,
em mudangas permancnles, como se apro-
pria também do que Ihe chega ao conheci-
mento ¢ pertence & outrus culluras. Essa
apropriagio, quer dos elementos internos
de sua cultura, quer dos elementos externos
acla, se di sempre a partir de uma realidade
politica, a realidade da nagio angolana. Ea
mesligugem cultural parece apontar para o
futuro, a fusio da cultura européia com as
culturas negras de Angola, aculturadodevir.

Como lembra Agostinho Neto (21):

“MNem se pode desconhecer o con-
texto africano em que o homem € hoje
encarado de modo diferente daquele a
gque nos habitunram os séculos de
escravagismo e de colonialismo. Hoje o
homem africano € um ser livre, ou a li-
bertar-se do colonialismo e do imperia-
lismo. {...) No passado a nossa literatura
mergulhou profundamente na cultura
européin - ern mesmo uma parte da lite-
ratura da Europa -, cujus correntes fo-
rum seguidas e uma das suns linguns uti-
lizadn come dnico meio de expressio,
A nossa cultura era no passado apenas
um motivo 'diferente’, uma variedade
folcldrica, um contraste colorido para
embelezar as frases e as idéias. Em o
idealismo vazio ¢ o realismo snob, ern a
condigio politica, que ditava as modas
literiinias., (...) Porquanto a reconversiio
cultural niiv pode ser feita, nas nossas
condigdes, em uma s6 geragiio, o esfor-
¢o, euestou seguro disso, serd feito. Mas
os seus efeitos so se fardo sentir muito
muais tarde, quando as condigdes mate-
rinis forem suficientemente determi-
nantes de uma nova consciéncia”,

A realidade du nugio angolana é, por-
tanto, a realidude de todas as culturas afri-
canas e da cultum européia. A literatura é a
“reconstrugao” dessa realidade a partir de
critérios estéticos, a partir do dominio lite-
riro. Se u sociedude angolana tem hoje
problemas politicos, problemas cullurais,
esses, obvinmente, lerio que estar presen-
tes na obra literdria. A literariedade nio serd
maior ou menor por isso. O fato de a litera-
tura angolana, o literatura feita hoje num
pais livre, estur preocupads com fulos po-
liticos, estar compromissada com a cons-
trugiio nacional, com os grandes temas em
debate, nio significa que ela nio tenha tam-



bém um grande compromisso com o fazer
proprismente lilerdrio.

O fato de os escritores angolanos, seres
politicos, terem estado envolvidos com a
luta de libertagiio nacional, a maior parte
dosquais no MPLA, niosignificaqueesses
mesmos seres politicos nilo estivessem en-
volvidos com a questio estética. A literatu-
raangolana niioé tio-somente um lestemu-
nho, um documento; € literatura que temno
seu projeto a construgio de “um sé povo,
uma s6 nagho".

Nesta fase do dominio literino em que
a literatura se toma verdadeiramente ango-
lana, no sentido de que ela tanto se desliga
definitivamente do dominio literirio portu-
gués, como lembra Agostinho Neto, como
se desliga de uma visdo folclorizada de
Angola, como ocorreu com a literatura das
décadas de 20 a 40 € com a literatura colo-
nial, tem implicado que se procure diminuir
sua condigio de fazer literdrio, o que € uma
outra forma de manter a dominagio.

Aliteratura angolana trabalha hoje com
a recolha da oralidade das culturas tradi-
cionais. Nao se veja nisso, porém, um
endeusamento dessas culturas ou, muito
menos, uma tentativa de se voliar o elas. O
resgate que estd se dundo € o do aspecto
coletivo dessas culturas, nas quais a felici-
dade pessoal estava identificada com a do
grupo na sua totalidade. O que a literatura
angolana tem no seu Projeto - e pura isso
colabora esse aspecto das culturas tradicio-
nais - ¢ exalamente a construgiio de uma
nagiio que emerge de todus as influéncias
recebidas e co-participadas, avangando pura
uma nova forma de sociedade. Em Angola,
a unidade entre a cultura ¢ a politica ¢ um
dado da realidade, um ponto de partida para
as reflexdes estéticas.

Portanto, a cultura nacional, que se ex-
pressa na literaturn, nio ¢ nom poderia ser
jamais a descoberta das “particularidades”,
a partir das quais se adaptariam principios e
valores contemporineos. Ela se assenta
sobre uma tomada de consciéncia desse
processo histérico de que foi vitimi e atoro
continente africano, desse produto histri-
co que € o hoje angoluno como parte do
Processo que nio se esgota,

E ¢ essa tomada de consciéncia que es-
tard presente nas diversas munifestagdes
artisticas, incluindo o discurso literinio, mas
também nosoulros discursos que estao sen-
do gestados no cotidiano.

A realidade social nio ¢ uma soma de
contetdos, assim comoa forma literdina nio

¢ um conjunto de antificios de que a teoria
literfirin vai dar conta. E, para o escrilor,
forma tanto € a da realidade social como a
do dominio literdrio. Por isso, podemos
afirmar que o romance ¢ irredutivel a reali-
dade social,emboracomels mantenha inter-
relagdes, tanto quanto a historia da literatu-
ra de uma sociedade ndose reduz ao proces-
so historicodaquelasociedade, emboracom
cle mantenha inter-relagoes.

Sepundo Zeraffa (22), “o romance de-
veriaao mesmolemporepresentar ficlmente
o nosso devir, extrair a sua significagio,
indicar a sua orientagio”. E a isso que se
propoe a literaturn angolana.

Se é verdade que sabemos que a histria
politica de Angola engendrou seus discur-
sos literdrios, por outro lado nio € menos
verdade que € a qualidade desses discursos
literdrios que desvelard as suas condigbes
de producao. Ou seja: as condiges de pro-
dugio emergem da propria obra, e o conhe-
cimento do processo historico ajuda a pe-
netrar a obra, mas nio € indispensivel.

Como lembra Antonio Candido (23):

“(...Jucompreensio da obra nio pres-
cinde a consideragio dos elementos ini-
cialmente ndo literanios. O texto nio os
anuly, so transfigurd-los, e sendo um
resultudo, so pode ganhar pelo conheci-
mentoque serviude base i sua realidade
propria. (...) Embora concentrundo o
trabalho na leitura do texto, e utilizando
tudo mais como nuxilio de interpreta-
gio, niio penso que esta se limite a indi-
cur » ordenagio dus partes, o ritmo da
composigio, as constantes de estilo, as
imagens, fontes, influéncius. Consiste
misso € mais, em analisar a visio que a
vbira exprime do homem, o posigio em
fuce dos temas, através dos quais se
munifestam o espirito ou a sociedade™.

Por outro lado, se € verdade que os as-
pectos politicos, o processo histdrico que
Angola vivia no momento da aparigio des-
ta ou daguels obra estio de algum modo na
prapria obra, também € verdade que essa
homologia pode apresentar-se de pelo me-
nos dois modos: um, conformista, que "“res-
peita” a sociedade na qual se encontra; 0
oulro, crilico, ¢m que 0 discurso literdrio
atravessa as aparéncias da realidade sociul,
mostrando suas inter-relagbes ¢ as pussibi-
lidades historicas ai contidas.

Este tem sido o caso da literatura ango-
lnna contempaoriinea,

T2 Jeafa Rosssow e Sxr
ecace il A Mt Cam
pos. Lisbca, Catwton Cor,
1iTa p Y8

<3 Amoreo Candido, Formagio
ol Livwvasurs [ iadava, wol 3.
@ oee Sho Pauto, Manine
Fortes, 8 d . p 2%

REVISTA USP

143



