SEBASTIAO UCHOA LEITE

A mentira como
linguagem

Notas sobre um personagem de Canetti

Ligado auma questdo de poder e de controle, questao que é freqiientemente tematizada
em quase todos os textos de Elias Canetti, de ficgao ou de nao-ficcao (ensaios e memérias),
0jogotambém € uma questao de linguagem, de acordo com certas correntes do pensamento
moderno. Ele ganhard relevéncia sobretudo nas especulacdes do filésofo Ludwig
Wittgenstein sobre a linguagem. Na visao de Wittgenstein o conceito “jogo” nao se refere
apenas a determinados jogos ja existentes, com as suas estruturas determinadas e suas
regras preestabelecidas. O pensador confere ao conceito uma elasticidade peculiar, de
modo que se pode conceber como tal ndo s6 algo que preexiste a uma determinada acéo,
mas ainda algo que se vai formando paralelamente a uma acio. Isto é, ao filésofo interessa
o conceito “jogo” enquanto algo que se vai elaborando a medida que se processe uma agio
qualquer, porexemplo, aa¢aodacomunicagiopelalinguagem. A esse propésitodesenvolve
o filosofo-poeta belas metdforas, como a que se segue, retiradas das suas Investigacoes
Filosdficas:

“Nao lanca a analogia entre a linguagem e o jogo uma luz sobre nossa questio?
Podemos muito bem conceber pessoas que se divertem num prado a jogar com uma
bola, que comegam ajogar alguns jogos conhecidos, jogam outros sem os acabar, entre
uns e outros atiram distraidamente a bola ao ar, correm com a bola uns atris dos outros,
etc. E uma pessoa agora diria: durante todo este tempo as pessoas no prado jogavam
um jogo de bola, e em cada lance guiavam-se por determinadas regras.

E néo hd também o caso em que jogamos e - ‘make up rules as we go along’? E ha
também aquele em que mudamos - ‘as we go along’*. -

Numa outra proposicdo, muito mais adiante, na mesma obra, o filésofo indaga:

“Seremos talvez precipitados na nossa suposi¢ao de que o sorriso de um bebé nio é
fingido? E em que experiéncia se apdia a nossa suposigio?

(Mentir € um jogo de linguagem que precisa ser aprendido como qualquer outro)”
(249).

Tal como ocorre ao conceito “jogo” também o conceito “linguagem” adquire em
Wittgenstein, como, alids, em muitos outros pensadores da nossa época pds-saussuriana,
uma flexibilidade peculiar, que excede, de muito, o conceito de “lingua” ou de cédigo
verbal. Isso fica claro no exemplo poético acima da metafora do “sorriso fingido” do bebé.
Tal elasticidade se encontra, no caso de Wittgenstein, desde ja nos primeiros textos em que
se preocupa comaquestao “jogodelinguagem” - como se sabe central em suas especulacdes
posteriores -, bemanteriores aos futuros e vertiginosos desenvolvimentos nas Investigacoes
Filosdficas (1).
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Anteriormente as Investiga-
¢oes Filosoficas, em 1933 e
1935 Wittgenstein redige os
Caderno Azul e Caderno
Marrom, em Cambridge, onde
j& se delineiam concepgdes
depois desenvolvidas nas
Investigagées. No Caderno
Marrom (Brown Book) se
encontraadefinigao de “jogos
delinguagem”como sistemas
de comunicagao. Justamente
aesse proposito Wittgenstein
cita o exemplo do apren-
dizado das criangas eimagina
que em sociedades num
estagio primitivo, o das tribos,
taisjogos se consti-tuissem o
unico modo de comunicagao.
Os jogos de linguagem sao
claramente explicados pelos
estudiosos G. P. Baker e P.
M. S. Hacker em Wittgenstein
-Meaning andUnderstanding,
sendo distinguidos entre os
“inventados” e os “naturais”.
Para a abrangéncia do
conceito, os autores evocam
justamente o exemplo do
sorriso do bebé, que esta no
fragmento acima citado. O
conceito de “aprendizado” é
recorrente noutros textos de
Wittgenstein e o de “fingi-
mento” aparece nos fragmen-
tos das suas Fichas.
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[2 com tal clasticidade que se procura
trabalharaqui. Mas deve-se deixarbem claro
que o texto que aqui se clabora nio tem,
nem teria como ter em face das limitagoes
instrumentais doautor, quaisquer pretensoes
deordem filosofica. Sdosimples inquiricoes
de ordem talvez poctica, as quais nem se
concedem, scquer, exigéncias rigorosas de
delimitagiio conceitual. Trata-se da visio
de um personagem peculiar, entre tantos
numerosos outros, do universo liccional ¢
memorialistico de Elias Canctti, tio amplo
queniose pretende abrangeragui. I3, assim,
umavisiode viés, talvezum “capricho”, no
sentido goyesco que esse termo pode
assumir. O personagem €, para variar no
universo cancttiano, um marginal, no
sentidoestritode alguémque estiamargem
da norma social. Mas, nio so nesse sentido,
como também no sentido amplo que se da
a esse termo sociialniente. Isto ¢, no sentido
de um bandido, de alguém que age fora da
lei.

“omoaquise pretende trabalharnao com
osconceitosrigorososdare {Texao filosofica,
mas com os insights proprios da visao
podlica, deve-se concederacssas inquiricoes

algo daquela flexibilidade que se concedeu

o proprio {ilosofo, ¢ assim pensar 0 NOsso
personagem como um ente duplo: o ente
ficcional em si, que ¢ 0 proprio personagen
de Canetti, ¢ um ente ficcional de segundo
grau, que seria o da montagem realizada
por essas indagagoes. L 16gico que a ficgio
2ndoapagaa ficcio I, nemsequer pretende
enriquecé-la. Pretende apenas existir por si
mesma, independente daintegridade doente
ficional 1.

Opersonagemem causacoanao Ludwig
FFischer, deapelido“Fischerle”, que aparece
na scgunda parte do livro Auto de I¢, de
Canctti, do qual se passa a dar um resumo.

O MUNDO NA CABECA DE KIEN

Auto de Fé (usando-se aqui a tradugio
brasileira de Herbert Caro) narra as
adversidades de um her6i enlouquecido
pelos livros aos quais alicna a propria
existéncia. Literalmente o titulo original,
Dic Blendung, seria O Cegamento, privagao
da vista. Mas conduziria, conforme o
diciondrio, a uma ambigiiidade, ja que
Blendung pode ser também deslum-
bramento, ofuscamento, fascinacio ¢, por
fim, ilusdo. Isto €, blenden, cegar, ofuscar,
ete., iludirpelas aparéncias. Apenas observe-
se que a mesma ambivaléncia se verilica

em portuguds, com o verbo cegar.

O personagem central do livro, o
sindlogo Peter Kien, donode umabiblioteca
de 25 mil volumes, enlouquece peloslivros.
Logo nos lembra o Dom Quixote de
Cervantes. Mas Kien, diferentemente do
herdi cervantino, nio se alucina por causa
de determinado género de livros, como os
romances de cavalaria. Ele estd louco pelos
livros em si, quaisquer livros, em sua
entidade material ¢ concereta, devotando a
tudo mais, inclusive as pessoas, apenas
indiferenca, a nio ser que estejam a servigo
dos livros. Nio haveria aqui uma analogia
com o avarento cldssico, que se aliena ao
dinheirocaosseus correlatos? Dom Quixote
desperta pena ¢ muita simpatia. Kien nio
desperta simpatia alguma.

Naprimeira parte dolivro, Kiencontrata
uma governanta para cuidar dos livros, ¢
tanto se agrada dos scus cuidados que The
propde um casamento intempestivo, que a
mulher, Therese, aceita de imediato. Esta
primeira parte se ocupa da “gucrra” entre
Kicne Therese, ¢ coma paulatinaocupagio
do espaco da casa por esta. Kien ¢ surrado
pelamulher, que revira a casa em busea do
talio de chequesdomarido, julgando-seccom
direito asua“fortuna”. Todaaacio culmina
comacxpulsiode Kien da sua propria casa.
Mas ele leva consigo o talio de cheques.

Sc a primeira parte se chama “Uma
Cabecasem Mundo”, aterceirase intitulard
“Um Mundo na Cabega”. Nela Kien
recuperi sua casa, passando antes pela
experiéneiade ficarpreso nas dependCncias
do zelador, que se tornara amante de
Therese. O irmao do sinologo, Georges
Kien, médico, vemde Paris, e consegue que
o feroz zelador, Plaff, saia da casa com a
mulher, Therese. Hi, em scguida, uma
discussao entre 0 sindlogo ¢ o irmio, que o
deixa instalado, reintegrado na posse dos
livros, ¢m aparente recuperacao da sua
“normalidade”. No final Kien provoca um
incéndio ¢ finda cercado pelas chamas na
sui biblioteca.

Nas suas trés partes, Auto de F¢ se
configura como uma comédia negra de
CqUIVOCOS, €M UC 08 PEISONAZCNS, COM
exceciio do racional Georges Kien, o inico
“normal” do romance, se caraclerizam por
tracos que vao do grotesco ao repulsivo, da
repelenteeridiculaTherese aobrutal zelador
cex-policial Benedikt Plaff. Entreoinferno
inicial da guerra com Therese ¢ a redengio
final cntre as chamas Kicn atravessa um
purgatério intermedidrio, o de um mundo



virado de ponta-cabega, o universo do anio
Fischerle.

O MUNDO SEM CABECA

Expulso de casa, Kien quer recuperar,
imaginariamente, o universo perdido.
Percorre livrarias com listas enormes de
livros, querecitaaos perplexos vendedores.
Aos poucos acumula uma nova biblioteca,
puramente imagindria, que “guarda” na
cabega. Dorme em hotel e deposita no chio
do quarto pilhas imaginarias, pedindo a
camarcira papcis de embrulho para forra-
lo. Exeree tal atividade durante uns tempos.
Umdia, paraespairecer, entranumacspéceic
de caf¢ chamado O Paraiso Idcal. A
atmosferadesse “paraiso” ¢ esflumacada, os
freqiientadores suspeitos. Subito Kien ve
aoscu ladoumacnorme corcunda, umnariz
fortemente adunco, picando o tampo da
mesa, ¢ dois grandes olhos que o
contemplam.

A descricio ¢ de Fischerle (o “pequeno
Fischer”), o anio, que, em vez de falar,
crocita. Corresponde mais ou menos a de
um corvo, ave de rapina, que farcjou, na
figuraexoticade Kien, umavitimaadepenar.
Abre a pasta de Kien com descaso, tira um
papel de embrulho dobrado ¢ supoe, para
vozo daaudiéncia, que o professor trabalha
“no ramo do papel”. Canta com voz
esganicada: “Lusou o pequeno pescador™e
“Ile ¢ o peixe”. Kien se apresenta,
embaracado, como sendo “do ramo de
livros”, ¢ a resposta de Fischerle ¢ outra
pergunta: O senhor joga xadrez?”

I o primeiro trago de uma obcecacio
delirante: a vida do anao existe em funcao
desse jogo, do qual julga poder viraser, um
dia, campeio mundial, dependendo dasorte
¢ de que tenha dinheiro para viajar aos
Istados Unidos, onde, cré, o curso da sua
vida mudara. Mas, por ora, quem ¢ ¢ o que
faz Fischerle? Vigarista ¢ rufido, ¢ agente
da sua propria “esposa”, uma prostituta
gorda para quem cle procura clientes na
espelunca. Alcmdisso, ¢ umamente arguta.
Pereebe que Kien estd completamente
insano. Kien fica convencido de que o anio
sofre tanto com a mulher, que nada faz para
que o marido realize o seu ideal no xadrez,
quanto cle, Kien, sofrera com Theresc.

Dispostoadaruma “contribuicao”, puxa
umacarteirarccheadade notas (retiraratoda
a fortuna do banco) ¢ conta-as em voz alta,
colocando na mesa as notas de 100
schillings. Fischerle olha furtivamente para

os lados, empianicocomasituagio, tentando
ocultar Kien dos demais freqiientadores.
Naturalmente aatenciodestes ¢ despertada
¢ arma-se uma grande confusio pela posse
dodinheiro. Kien foge apavoradodeixando
atras pasta ¢ dinheiro. Nio anda muito ¢
encontra o anio, que lhe devolve a carteira
(ndosemantes verificar seu conteudo), que
Ihe lembraa “gratificagio” pela devolucio
deobjetos perdidos. Impressionado com tal
“retidao™, Kien convida Fischerle a entrar
para 0s SCus SCrvigos, convite que ¢
imediatamente aceito. Comegiaio jogo de
Fischerle (2).

Iischerle ¢ desprovido de afeigoes
pessoais:oxadreze odinheiro ocupamtodo
o seu espirito. O dinheiro ¢ 56 um meio de
alcancar o sonhado objetivo de ir para os
Estados Unidos ¢ conquistar o campeonato
de xadrez. O delirio se The atigura normal ¢
vidvel. Sua paixio pelo jogo o levava a
meter-se por baixo da cama da mulher ¢
propor partidas aos parceiros de ocasiio,
criando, assim, situacoes embaracosas, com
ameacasdeabandonopelamulher. Fischerle
considera, contudo, que sua situacao no
baixo mundo ¢ provisoria, pois o espera a
eloria quando chegar a oportunidade da
sonhada viagem.

Esta ¢ [inalmente entrevista em Kicen.
Imediatamente passaa considerara fortuna
do sinologo como sua, de direito. Trata-se
apenas de armar um meio de se apossar
dela, umaquestao de método. Para Fischerle
nao ha questao Ctica, mas so de viabilidade
operacional. Esta The parcee uma deducio
logica. O dinheiro parece sobrar nas mios
do sinologo, enquanto Fischerle ja sabe
perfettamente qualadestinaciodele, ousceja,
a viagem. Resta, apenas, pertencer-lhe de
[ato, pois ja ¢ seu de dircito. Por que, entio,
nio ficou logo com a carteira, na confusiio
do Paraiso Idcal? Fischerle temeu
investigacoes. Oaniocuidasempre deevitar
qualquer contato que seja coma policia. Ao
entregar a carteira a Kien, cle diz: “Eu nio
sou bobo. Pensa o senhor que quero ir para
acadeia por causadessa gente?” Teraentio
de imaginar um meio  scguro ¢
aparcntemente “licito™ para transportar o
dinheiro para as suas maos. Ao aceitar o
“emprego” que Kien Ihe oferece, surge a
oportunidade de estudar esse meio, através
de um estratagema qualquer.

No hotel Fischerle ajuda Kien a
“descarregar™ os livros. Pula de um lugar
para o outro, deita-se ¢ rasteja de canto em
canto “como um réptil, singularmente

2 Em todo o texto se desenvol-

veraum conceito de "jogo” que
nao se pretende rigoroso nem
delimitado, e do qual dis-
cordaria Huizinga no seu
classico Homo Ludens, ja que
para ele so se pode definir
como jogo uma atividade
totalmente dissociada de
quaisquer finalidades praticas.
Tal conceito "puro” de jogo,
contudo, mereceu muitas
discordancias, conforme esta
assinalado na Teoria dos
Jogos de Roger Caillois. Neste
texto se determina apenas,
genericamente, que jogo &
tudo aquilo que se submete a
regras durante determinado
lapso de tempo, enquanto
outros identificam mais ampla-
mente civilizagao e jogo,
conceito de que também se
aproxima, paradoxalmente,
Huizingano seulivro classico

REVISTA USP 161



162REVISTA USP

pequeno”. Do nariz de rapina de um corvo
asinuosidade rastejante de umréptil, firma-
scoperlildeummarginal fragil, masastuto.
A noite cle sonha, ou delira, com as vitorias
na América, ondc conscguce derrotar
Capablanca.  Tais  fantasias  sio
acompanhadas de umaaciio rasicjantc at¢ o
dinheiro de Kien. Ja estd com o maco das
notas na mio quando Kien acorda, pois
sonhava que os livros cafam no chio. O
aniio inventade imediatoum fadrao, aquem
agarrara até cle soltar o dinheiro. Ao
descrever o ladrao, Fischerle faz a sua
propria descricao.

Entre atentativade furto ¢ os delirios de
viagenscomvitdrias, jornalistas, fotografos,
hoteis de luxo, ete., firma-se o perfil do
aniverso “provisorio” de Fischerle, dividido
entre asuarcalidade mesquinha ¢ a fantasia
de gloria. [ comum na ficciio narrativa
personagens que ambicionam o poder, em
parte o poder ccondmico e et parte o poder
de comandar as pessoas. Nas historias de
gangsters ¢ marginais em geral ¢ quase a
norma esse tipo de ambicio, na maior parte
dos casos limitando-se a sonhos de staius
social. Fischerle marca a sua singularidade
nessa galeriapelo fato de que asua ambicio
tem também uma conotacio artistica,
quando se pensa naarte de jogar xadrez. De
certomodo, ele nao deixade serevelarcomo
um artista. & campeio na arte da esperteza.

O JOGO DO PODERE O
SOBREVIVENTE

O jogo do poder estia no centro do livro
Massa ¢ Poder, mas Canetii se¢ ocupa dele
de variadas maneiras em toda a sua obra,
sejatratando derelagoes familiares nas suas
memorias, emrelacio particularmente com
amie, seja tratando do poder das palavras
na linguagem oral de Karl Kraus; scja do
poder da fama quando fala de escritores ¢
artistasem geral, sejado poder neurdtico de
controle quando trata da relagao Katka-
Felice; ou ainda o poder a um so tempo real
e delirante, totalmente absorvente, quando
se ocupa do retrato de Hitler por Albert
Speer. Mas, ao lado do poder, Canelti se
ocupa do contrapoder, isto €, a capacidade
de sobrevivéncia do homem, encurralado
em determinadas circunstancias. O podere
asobrevivénciaestio profundamenteinter-
relacionados, conforme demonstra em
“Poder e Sobrevivéncia”. Ao lalar da
satisfacio do sobrevivente de verificar que
ndo foi ele quem morreu, mas o outro,

Canetti observaque “aquele que estide pe”
nunca teve “tanta conscic¢neia de scu estar-
de-pc”.

Neste ensaio (em A Consciéneia das
Palavras) Canetti enfoca um dos aspectos
do tema do sobrevivente que ocupa uma
parte de Massa ¢ Poder. O autor interliga o
conceito de poder ¢ o de unicidade, o
sentimento de ser Gnico que tanto pode
ocorrer no quadro da norma cotidiana e da
circunstancia historica quantono quadrodo
delirio - tomando, no ultimo c¢aso, como
exemplo, ahistoriado presidente Schreber,
o paranoico que escreveuassuas Memaorias
para conlestar a tutela sobre ele, tendo sido
essichistoriaobjeto de um famoso estudo de
Freud. Scgundo Cancetti, “noque tocaaseus
semelhantes, todos eles ji sucumbiram, ¢
Schreber ¢, como desceja, o dnico. sse € o
estagio mais extremo ¢ tltimo do poder.
Pode-se trabalharnessadirecio, masrealiza-
10 86 ¢ possivel no delirio™. Tais palavras
nio seriam adequaveis a todos os sonhos
delirantes de unicidade e poder, como o de
Hitler?

Aolado dotemado poder corre paralelo
o tema da sobrevivéncia. Nio serd logico
quecosobrevivenle lambemse imagine tnico
nesse direito? A deserigio, em Massa ¢
Poder, da historia de Flavio Joselo, o qual,
cncurralado com os sceus compatriotas

judeus pelas tropas romanas, Convence-0s

se matarem uns aos oulros, apos o que,
sobrevivente tnico, entregia-se ao mimigo,
seria talvez emblematica. A sobreviveéncia
supde um maior poder daquele que esta de
pé (vivo) emrelagiio aos que estao deitados
(mortos). A esperleza sem escripulos de
I'lavio Josclo ¢ uma espéeie de forca. O
esperto se julga o tnico a ter o dircito de
almejar algo que nao ¢ dele. No caso da
apropriacio ndo legitimada pela norma
social so hid duas formas de se conscguirum
objeto cobigado: a forca (ou o poder) em si
cumaoutraespéeie de forga que ¢ aasticia.
No dltimo caso, o ambicioso sc¢ determina
umateatralizagiio doroubo, isto ¢, umjogo.
O rompedor da norma, nesse caso, sc
identifica cm algo com o artista.

No caso de Fischerle, ¢le ¢ um ando,
uma imagem {rdgil, ¢ tem portanto de lidar
com os outros na base da asticia. Nio s6 a
fic¢iio, como as memorias de Canetti, estio
povoadas de seres marcados pela diferenga
fisica. Nas memorias aparcce um anao,
Franz Sicghart, seu colega de laboratorio
quimico, em Viena, o qual exerce fascinio
sobre os colegas pela sua colegao de fotos



de mulheres na intimidade. IX também
Thomas Marek, jovem totalmente paralitico,
que I¢ passando as paginas com a lingua,
exercendo fascinio sobre Canelti pelos scus
conhccimentos de filosofia. Talvez
Iischerle evoque algo dessas imagens, mas
oqueimportaassinalarque nioséaficcio
de Canctti se relaciona com o real como a
realidade presumivel das suas memarias ¢
limitrofe, em potencial, da ficcho.

Retorne-se a Fischerle. Ele se julgacom
dircito a apossar-se do dinheiro de Kien,
como ja se viu. Estd inteiramente voltado
paraasuaunicidade, o seuuniverso girando
exclusivamente em torno da sua ambigio
de gloria. Por delirante que seja o scu
objetivo, nem por isso deixa de prestar
atencio aguda ao que se passia em torno,
pondo em atividade mecanismos que,
parccendo fantasticos, sio realisticamente
adequados aos scus fins. Kien ndo fem o
bom senso normal. Cabe a Fischerle achar
0s meios nao-convencionais de passar a
fortuna de Kien para as suas mios. O
decorrer da agio revela que ele ¢ 16gico na
SUA CONCEPCIO.

Ele ve, afinal, surgir sua oportunidade
quando presencia Kien resgatando livros
que seriam levados & casa de penhores por
um estudante. Ele mesmo, Fischerle,
plantara a semente ao descrever com mds
cores o lratamento dispensado aos livros
naquela casa. Ao presenciaroresgate, teme
queodinheirose esvaiaantes que dele tome
possc ¢ age rapido. Em seu delirio, julga-se
espoliado por Kien de uma fortuna que cra
dele, Fischerle. Logo se engendraum plano
na sua cabeca. Kien se obstina em plantar-
se [rente ao Theresianum (a casa de
penhores), abordando todos que se dirigem
aescada para, no caso de levarem livros,
pagar o preco ¢ deixar os livros com os
proprictarios. Ainspiracgiio leva Iischerle a
correrat¢ o Paraiso Ideal. L se depara com
um mascate que sofre de insonia, um falso
cego que toma o calé da manhi antes do
“trabalho”, um limpador de esgotos que sai
do trabalho noturno ¢ uma jornaleira ana,
parccidacom ischerle e porele apaixonada,
que ¢ chamada de “Fisheirinha™,

Fischerle comunicaaeles a fundaciode
uma “firma”. Espera contar com cles,
prometendo 20 sc/ullings por dia com um
adiantamento de cinco. A todos parcce um
bom negocio. Fischerle explica a operagio

acadaum em separado, de modo a parccer

operacoes diversas. Trata-se de levar um
pacote (com romances baratos dentro, a

guisa de “investimento”) ¢ passar com ele
em Irente a Kien no Theresianum. As
quantias a serem pedidas sio diferentes,
sempre aumentando as somas. O pacote
seria devolvido junto com o dinheiro (na
verdade um so pacote, embora nenhum dos
quatro saiba disso).

A operagio ¢, assim, um jogo teatral,
em que participam Kien ¢ os operadores,
semque nenhumdeles saibado que se trata.
O tnico que sabe tudo ¢ Fischerle, que ¢ o
metteur en scene. Kien imagina resgatar
livros, os outros pensam participar de
alguma obscura operacao comercial. A
aparénciadeumaoperacio comercial, onde
foram*investidos” 20 schillings na compra
de livros ¢ na qual seria paga uma
participacio de igual valor aos
“funcionarios”, temonitido cardterde farsa
teatral montada para ocultar o verdadeiro
objetivo de Fischerle.

Trata-se de uma operagio bumerangue,
pois 0 objeto negociado sempre retorna 4o
remelente. "T'emos assim:

FISCHERLE
pacote ——  operador
operador
pacole
operador operador
pacole -

pacole

|

pacote

Ecnigmz’xticoqucoobjclo(p:lwtc)voltc
sempreaoremetente. I'rés cabecas-de-vento
sdo incapazes de pensar. Porém o mascate
suspeita de que o misterioso embrulho
envolva um rendoso negdcio de drogas, ¢
indaga-se de como Fischerle conseguiu
entrarnisso. Quando Fischerle The pede que
conserve o pacole consigoat¢ o diaseguinte,
abre-o as escondidas, vE livios ¢ julga-se
logrado.

Com ¢xito no primeiro dia, Fischerle
recomenda a todos pontualidade no dia
seguinte, quando tentard arrancar de vez a
“fortuna”de Kien. O acaso, porém, interfere
nos scus planos. Ao Theresianum vio

REVISTA




3 Em Massa e Poder, livio-cha-
ve de Canetti para interpre-
tagao do seu pensamento,
delimita-se o seu conceito de
metamorfose derivado do
estudo dos mitos. Para Canetti
a metamorfose se identifica,
entre outras coisas, como um
poder de transformacgao
ielacionado com a fuga a
perseguicao. As metamor-
foses de fugasedividementre
lineares e circulares. Da
primeiraforma se da exemplo
com o conto georgiano
intitulado "O Mestre e o
Discipulo”. O Mestre quer
prender o Discipulo e este,
para escapar, langa mao de
uma série de metamorfoses,
eomestretambem. Finalmen-
te o Discipulo se transforma
em agulha e o Mestre em
linha, mas aagulhaseinflama
e o fio gueima. O Discipulo
esta livre do Mestre. Para as
metamorfoses de fuga circu-
lares o autor lembra os mitos
classicos de Proteu que
aprisionado por Menelau
tenta fugir inutilmente através
de varias metamoifoses, e o
de Tétis, a qual, querendo
livrar-se do assédio de Peleu,
lanca mao de metamorfose,
mas este nao asolta. Nos dois
casos haumaderrota’ Proteu
se rende a Menelau e Tetis
cede a Peleu, geranao
Aquiles, o herdi, filho de um
mortal com uma deusa
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cxatamente Therese ¢ Plaff, carrcgando
livros da biblioteca de Kicen. T enorme
confusio entre os trés, Fischerle intervém a
tempode recolheras notas que se espatham
pelo chiao, mas, com a chegada da policia,
enfia apressadamente o dinheiro no bolso
de Kien, ¢ desapareee entre a multidio,
deslizando como uma enguia entre as
pessoas. Vataoencontrodos “funciondrios”
¢ declara que foi lesado pelo socio. Divide
umschilling entre cles, mas, por brincadeirz,
coloca um botio na miao do “cego”,
cometendo, assim, um crro latal.

Ao lesar seus “funcionarios™ Fischerle
parcce ter colocado um fecho na sua farsa
teatral. Pode-se fazer uma relagio entre a
mancira de Fischerle agir para com os scus
auxiliares ¢ o comportamento de Fliavio
Josefo com os companheiros encurralados

juntos com c¢le pelos romanos. Tal como

Joscto se julgou so cle com direito a vida,
Fischerle se julga s6 cle com direito ao
dinheiro de Kien. Para Fischerle, a partir da
horaemquese despede doscomparsas, esses
estdo praticamente mortos, isto ¢,
“feenicamente” nao hicomoreivindicarem
coisa alguma, jd que receberam uma
“explicacao” suliciente. A partir dai
Fischerle ¢ o “sobrevivente”, tanto como
I'livio Joscfo em relacio aos scus
companheiros de luta.

Simpatizar com Fischerle ¢ dificil, ecm
que pesem as suas deficiéneias fisicas.
I'ischerle, poré¢m, nao da muitaatencionem
a0s scus defeitos, nem, muito menos, as
simpatias que desperte, assim como nio se
preocupacomahigicne corporal. Nio tomi
banho ¢ carrega o dinheiro debaixo das
axilas. FFantasia, ¢ verdade, com a idéia de
que o irmao do sinologo, o Dr. Georges
Kicn, possa livri-lo da corcunda, mesmo
sendo psiquiatra. Fischerle acha que
qualquer médico, com um bom dinheiro,
pode dar conta disso, embora sonhe com
umaoperacio gratuita, jaque ¢ “amigo” de
Kien. Ao ver-se “rico”, embora nio tanto
quanto queria, o ando decide, poré¢m, tomar
providéncias paramudarsuaaparéneia. FFaz
uma roupa xadrez ¢ um sobretudo preto no
allaiate, compra sapatos amarelos ¢, para
“combinar”, camisas azuis, onze ao todo,
todas iguais, depois que aprende que um
homem pode ter mais do que uma camisi.
No alfaiate, pede que lhe disfarcem a
corcundacomum corte largo. Toma depois
um banho numa cabine de luxo do mais
distinto banho publico. Complementa a
aparcncia com um chapéu preto. Compra

também uma bela carteira de “doutor” ¢
uma valise clegante, onde enfia as suas
roupas velhas.

Antes de tudo isso, porém, a primeira
providéncia foiade arranjar um passaporte
falso, o que consegue em O Balbuino, um
antro perto do qual O Paraiso Ideal parece
um lugar clegante. Ali, Fischerle ¢ visita
importante, pois vem de um estrato mais
clevado dentro da marginalidade, o dos
rulioes ¢ vigaristas que freqiientam o
Paraiso. Consegue o passaporte ¢ telefona
aGeorges Kiennosseguintestermos: “Istou
completamente tanti. Seu irmao”. Compra
uma passagem para Paris, onde pretende
extorquiro médico ¢ viajar para os Estados
Unidos, onde enfrentard Capablanca. Para
isso “aprende” inglés numa tarde, num
manual de miciagao. Tudo parece perleito.
Mas Fischerle resolve voltar a sua casa, em
busca de uma agenda onde estd o enderego
de Capablanca, a quem pretende desafiar.
Amulherestiacompanhada. Ele rastejapor
baixodacama, mas ¢ descobertopelo“cego™
eéporeleassassinado, sendoantes obrigado
aengolir o botdo que dera na despedida.

A METAMORFOSE E O JOGO

O fimdaaventurade Fischerle representa
a derrota de uma mudanca. Nele se
processara uma metamorfose a partir de
virias simulacoes anteriores (3). Fischerle
tentoutransportaro puroimaginariodassuas
fantasias parao campodarcalidade. Ao pedir
o passaporte forjado exigira que nele
constasse “Dr. Siegfried Fischer”.
Encomenda uma roupa fina, mas nio quer
apenas mudar de aparéneia, quer ser um
outro. Quer deixar de ser “Fischerle”, o
“pequeno pescador” ¢ passar a ser “Dr.
Fischer”, candidato ao campeonato de
xadrez. Levaasérioumatransformagioque
tem como emblema espacial a ida para os
Lstados Unidos. Ser o sobrevivente de um
mundo que fica para tras. Na fantasia ja
convive com um “outro mundo”. As
fantasias sdo, contudo, paralelas a
MOVIMENLOS TEALs, UM Processo ¢nt que a
realidade subjetiva se interpencetra com a
realidade objetiva.

Antes, porém, desse processo de
metamorfose em “Dr. Fischer”, que nasce
apos o personagem sentir-se como
sobrevivente de umjogoarriscado, IFischerle

Ja se mostra mestre em simulacoes. O

PErSONAZeNI (Ue, a0 apresentar-se, parece
unmcorvo, comosculongo nariz, logo adota



ocariterde réptil em trés ocasioes distintas:
no “Paraiso” ao apanhar a carteira de Kien
nochiio; no Theresianum, ao abaixar-se para
recolheras notas esparsas: ¢, finalmente, ao
rastejar sob a cama nasua propria casi, sem
conscguir fugiraoseu cagador, o falso cego.
Niosc deve esquecer, ainda, que quando da
confusao no Theresianum, cle conseguc
escapar deslizando como uma enguia entre
a multidio. Nos dois exemplos do
Theresianum, o do réptil ¢ o da enguia,
Fischerle lato
“metamorfoses de fuga™, sendo que, para
usar expressoes de Canctli, nesses casos de

recorre, Senst,, @

metamorfosesde fugalineares, cle consegue
escapar como i presa que foge a malta de
caca. No caso final, por¢m, ao rastejar cm
casa, sua metamorfose de fuga ¢ circular, ¢
¢ derrotado, como acontece nos mitos de
Proteu ¢ de "I'étis.

Cancttidizque ¢ preciso naose confundir
ametamorfose comaimitacao, porque nesla
dltima o processo ¢ de fora para dentro,
enquanto na primeira ¢ de dentro para fora.
Os animais, porexemplo, imitam, como ¢ o
caso dos papagaios que imitam a fala ¢ dos
NACACOS qUC Tmitam os geslos humanos.
Canetti admite, porém, um processo
intermedidrio, que ¢ o da simulagio. Com
Fischerle, especificamente, ocorre umascric
desimulagoes: simulaprimeiroserajudante
de Kien ¢ em seguida simula ser um
negociante, ¢ finalmente quer simularsero
“Dr. Fischer”, através de umpassaporte falso
¢ damudancade aparéncia. Nodltimo caso,
poré¢m, Fischerle assume 0 novo personi-
ecm, num processo que, sendo de dentro
para fora, se aproxima da verdadeira
metamorfose. Ele ndo se interessara,
realmente, em ser auxiliar de Kiennem em
ser negociante, nas simulagoes anteriores.
Mas quer ser o “Dr. Fischer™, candidato a
um futuro campeonato internacional de
xadrez. Cré, de fato, nessa possibilidade. o
que o coloca dentro da categoria “mania de
erandeza” que, segundo Canetti, pode
caracterizar deficientes fisicos.

Para Canelti, o que caracteriza o domda
simulacio ¢ a duplicidade. Por tras de umi
figuraaparentemente amiga, se ocultaoutra,
a figura inimiga. Assim cle define a
simulacao: “Aaproximagio amigavel com
intenciio hostil - coisa comum em todas as
formas superiores de poder - ¢ um primeiro
¢ importante tipo de metamorfose™ E
completa: “E ¢ essencial que o interior
permaneca estritamente oculto atrids do
exterior. O amigavel-inofensivo esta fora,

o hostil-mortal estd dentro. O mortal
somente ¢ revelado pelo ato definitivo™.
Correspondendo a essa definicio, assim se
caracterizaoprocedimentode Fischerle: (A)
simula ser o ajudante de Kien, con a
intengao oculta de roubd-lo; ¢ (B) simula
ser o empregador dos seus comparsas na
falsa operacio comercial, pretendendo na
verdade engand-los. Nos dois casos,
Fischerle realiza apenas uma simulagdo,
através da Gitica de duplicidade, ou seja,
realiza “a aproximagio amigivel com
intengao hostil”, comoumanimal rapinante
em relacio dsua presa. Mas, a quem quer
enganar quando assume o titulo de “Doutor
Fischerle™ A ninguém, senio o si mesmo.
Trata-se, senao de uma verdadeira
metamorfose, ao menos de um “desejo de
metamorfose”, embora de caracteristicas
delirantes. Fischerle quer realmente
Stransformar-se” cmoutro, SO ue esse outro
¢ puro objeto de fantasia.

i, para uma caracterizagio mais precisa
desse desejo, umburlescoritual deiniciacao
anovacxisténeiacomoDoutor™. Fischerle
compra roupas novas ¢, para vesti-las,
resolve tomar um banho numa cabine de
luxo. “Aprendido” rapidamente o inglés
num manual qualquer de iniciantes, estd
“pronta” a sua formacio para enlrentar o
universo totalmente novo da América. Um
universo composto de fantasia, onde ha
apenas um grau minimo de compronusso
comarcalidade. Fischerle se preocupa, antes
de tudo, com @ sud novi aparéneia, ¢ isto
revela que, apesar do scu desejo de
transformacao. que ¢ afinal o dado mais
profundodassuasagoes, Fischerle continua
preso ao seu antigo esquema de simulagio.

F'm toda a obra de Cancetli observa-se
um processo emque arcalidade objetivase
interpenctra com a realidade subjetiva,
sendo essainterpenctraciio conliguradacem
trés clementos: a) o real que se passa na
cabecadosujeito 1 byorealque se passana
cabecadosujeito 2;ec)oreal que transcorre
num plano objetivo, ¢ que nio ¢ alcangado
por nenhum dos dois sujeitos. O jogo do
poder dos sujeitos contrapostos se
acompanha paralelamente de um jogo de
cquivocos. Assim ¢, na primeira parte, a
lutapeladominacaodoespacoentre Therese
¢ Kien, cujoclimax ¢ aexpulsiode Kienda
sua propria casi, derrotado, mas 1o mesmo
tempo com i pequena vitdria de saircomo
talao de cheques nobolso. Naterceiraparte,
0 jogo ¢ entre Kien ¢ seu irmio Georges.
Theresee Plaflse reduzemapapéis menores
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na trama. Georges parece colocar ordem no
universo do irmao, Peter, mas nio pode
evitar certo mal-estar, em scu restrito
universode equilibrio. O incéndio final seria
a vitoria da alucinagiio de Peter Kien. Nas
duas partes, o que os atuanies pensam uns
dos outros ¢ paralelo ao que se passa no
plano suposto da realidade objetiva.

Ao mesmo tempo, Canetti parece
convidar o leitor a encarar o plano da
“realidade objetiva” como algo suscetivel
de interpretacio. Quando escreve, por
exemplo, sobre a relacio Kafka-Telice,
torna-se dificil assumirum partido. Possuido
da neurose de controle do outro, Kafka
parcce culpdvel da infelicidade de Felice.
No entanto, como “ré¢u” de um “tribunal™
impicdoso, organizado pela noiva, para ser

julgado pelas suas manobras visando o

distanciamentode Felice, Kafka parece mais
vitima do que criminoso. Qual seria, afinal,
a “realidade objetiva” do caso?

Nio ha, aparentemente, como estabe-
lecerum paralelocom Fischerle. Ele ¢sujeito
de condenacio a luz dos mais primdrios
principios danormasocial. Esta, contudo, a
anos-luz de julgar-se culpado do que quer
que scja. A realidade para cle deve
conformar-se as suas aspiracoes. Nio tem
culpas. I, como se diz, a peste solta no
mundo, ilustrando o principio enunciado
por um personagem  de Dostoicvski: “Se
Deus nio existe, tudo ¢ permitido”. No
cntanto, pode-se alc ter simpatia pela sua
“causa”, uma aspiraciio enfim espiritual, a
desercampeaonorestritomundo doxadrez.
O burlesco desenvolvimento dos scus
“preparativos” de viagem leva mais a0 riso
do que a indignacio. Como nio rir diante
dosclogios deumvendedoraobom gosto™
do cliente por combinar sapatos amarelos
com uma camisa azul. A imensa pretensio
doaniodcequerertransformar-se no*Doutor
Fischerle”, uma ficgiio que se faz “real” na
sua subjetividade, nio causa picdade ou
desprezo, mas um riso cimplice.

Quem ¢ o que no jogo mais amplo da
realidade versus a nido-realidade? Kien ¢
apenas mais uma vitima? Fischerle apenas
umvilio? Nas memorias de Canettitambém
seapresentam outras situagoes ambiva-
lentes. Uma delas ¢ a situacio-Breeht. A
primeira coisa que o jovem Canetti observa
em Breeht ¢ o seu “disfarce de proletidrio”.
Canctti nao suporta o cinismo do
dramaturgo, ¢ no entanto o admira como
poeta ¢ inveja o seu método de trabalho,
objetivoedeterminado. Até que ponto, pode

perguntar-se o leitor, sera condendvel o
“cinismo” de Breeht ao fazer propaganda
poctica de uma indastria ¢ ganhar um carro
de presente? Bate com o carro, faz novos
versos de propaganda ¢ consegue um carro
novoem folha. Naose pode rirdesse uso de
(¢enicas capitalistas? 12 o jogo “cinico™ da
celebridade privilegiada ou ¢ o uso esperto
dessas téenicas? Siao as duas coisas.

O jogo de Fischerle ¢ mais perigoso ¢ o
levaaum desfechotragico, comose viu. Na
cabecade cadaumhiaumarcalidade diversa.
Na de Fischerle, a realidade ¢ o seu direito
de posse do dinheiro de Kien; na de Kien,
cle cumpre o dever de salvar os livros da
destruigao; ¢ na dos coadjuvantes de
Fischerle, hda um lucro em vista atrds de um
negocio misterioso. A manipulaciao de
Fischerie corresponde a realidade objetiva
daagao: trata-se deumacextorsaodisfarcada
Ccomo “negocio”,

Lissa extorsio ¢ também um jogo, que
obedece a algumas regras:

19) O objeto, sempre o mesmo, deve
voltar (cconomia do “investimento” na
OPEricio).

29) Nenhum dos operadores pode
conhecer aregra 1.

39) O contacto com o alvo, Kien, deve
serminimo, paracvitarodesvendamento
da farsa.

47) Aabordagem de cada operador deve
ser diferente, com instrucocs
diferenciadas, para cvitar a repeticio.
59) A operacio tem oum horario
determinado, da  abertura  do
Theresianum at¢ a hora em que aparece
apolicia (conforme Fischerle convence
a Kien).

Prevista meticulosamente, a operagio
tem Exito so relativo, pois o acaso intervém
comoaparecimentodocasal Therese-Plalf,
que traz a policia a cena, estragando 0 jogo.
Qualquer jogo conduz a questio dos
clementos aleatorios, ¢ portanto a questio
do controle do jogo. AlC o jogo do xadrez,
objeto da divinizacio de Fischerle como
realizaciao  suprema, pressupoe  a
mterferénciade elementos aleatorios, como,
por exemplo, as variaveis de concentraciio
de cada jogador. Mas o que interessa € a
vitoria, passando-se por cima de todos os
obsticulos. Fischerle vive asuavitoriacomo
uma epilania. A descricao dos preparativos
¢arepresentaciode ummomentoepifinico,
¢ como tal ¢ vivido também pelo leitor.



Sc o poder de controle dos jogos ja
existentes ¢ precdrio, imagine-sc 0 dos jogos
queseinventam, quescimprovisamaosabor
dos acontecimentos, como o de Fischerle.
O dele se reduz quase todo ao poder de
cnganar os outros, ¢ a mentira, como ji sc
viu, cumjogode linguagem que sc aprende
como qualquer outro. Ao contririo, porém,
do bebé de Wittgenstein, Fischerle nio
precisatantoaprender amentira, que parece
serasualinguanativa, poiscle ¢basicamente
um [ingidor, mas nio um pocta ¢ sim um
vigarista, um artista da falsidade. Ele sente
necessidade dearmarsuasregras, para poder
viola-las no momento que se oferecer,
scpundo a alcatoriedade dos aconte-
cimentos. L otipodojogoem que mudamos
- “us we go along”. No Theresianum, por
exemplo, quando Therese-Plalfentram em
cena, Iischerle nao hesita nem um instante
para assumir o scu lado réptil, rastejando
para apanhar as notas que cacm do bolso de
Kien. Tambémdepoisdeinventaroscunovo
jogo, o da metamorfose em “Doutor
Iischerle™, pronto para sair do mundo da
marginalidade ¢ para entrar na esfera
superior dos jogadores de xadrez, nio
conscguc preverumelementoaleatorio fatal,
o encontro com o falso cego, de quem
zombaranasuadespedidados funciondrios.
Odeslechointerrompe asuatrajetoriafutura
no universo do xadrez. A realidade bruta
vem esmagar, assin, o que ¢ mera ficgio.

[:sse final pode ser interpretado como
quebra de uma trama imagindria. Quem
morre ¢ Fischerle, o anido corcunda que
rasteja como um réptil, nao o “Doutor
Fischerle™ Porque teriade voltar asua casa,
se cle mesmo se coloca a hipotese de
conseguir o endereco de Capablanca em
Paris? Parece que ¢ irresistivel o encontro
fatidico. Por qué? Estaria inscrito na logica
do personagem? Havera uma condenagio
implicitado génerode que quemarriscaum
JOgO perigoso com o proximo pode (ou
deve?ymorrer? Fischerle ¢ um personagem
ambivalente: ndotemescripulos, massonhi
com um destino intelectual brithante, o de
campeiode xadrez. Inventaumjogo, pensa
ter passadoa pernaem todos, mas morre, no
fim, pela mera intervencio do acaso.

Pode parccer a indeterminacio do
clemento alcatorio no proprio “jogo da
realidade”, masamorte do personagem nio
S04 COMO surpresa ¢ sim como algo
esperado. A logica da ficcio ¢ que parece
determinar o seu fim. O personagem cria
um novelo do qual ¢ dificil desemaranhar-

se. Morrer ¢ asoluciologica. No final, Kien
tamb¢ém morre. Que mais se poderia fazer
com cle? Suspeita-se do autor alguma
simpatia, ainda que humoristica, pelo vilio
Fischerle: hi nele um pouco do artista que
inventa o scu proprio jogo, com as suds
proprias regras, podendo quebri-las a
qualquer hora.

A mestria do jogo de linguagem, que ¢
amentira, ¢ o fato de que ele consegue teeer
um talemaranhado que o proprio autor nele
se enovela. Nao ha realmente como sair,
pois a construgao da mentira de Fischerle ¢
“em abismo”. Ele engana Kien, engana os
scus comparsas, cngana o lalsificador de
passaportes pedindo um visto para o Japao,
engana(oupensacnganar)oalfaiate dizendo
tersidoassaltado, passa um telegrama falso
ao Dr. Georges Kien, diz. que ¢ o “Dr.
Fischer™ a alguém que se dirige a cle na
estaciio ¢ imagina poder ludibriar o proprio
Capablanca, noscudeliriode grandeza. Tem
um pé narealidade coutro na fantasiadeum
mundo de glorias. Paradoxalmente, a
fantasia sc¢ alimenta de realidades,
conquistando espacos. I3 uma fantasia
metodica,comoadealguémque quer ganhar
um jogo de xadrez atraveés dos artificios de
um sistema, ¢ nao atraves de lances
brilhantes.

I3 possivel pensar que o mecanismo de

jogonessa parte doromance de Canettiseja

cmblemiticode determinadas operacoes da
linguagem a que se da o nome de arte. Diz-
se que arte ¢ cosa mentale, um artificio de
concepeao. Por outro lado, o mecanismo
do logro, tal como ¢ descerito, implica em
clementos de representagiio eénica, ji que
os operadores (Em que fingir quando se
dirigem a Kien. Sio artistas sem o saber.
Outro ponto de observaciio ¢ aida e retorno
do objeto (e so quem o leva sabe disso) a
quemoremeleu. Issocrianamovimentacio
geral uma aparente ritualizagio ¢ confere
um cfeito estético de danca no conjunto da
operagio.

Na ficcao tudo tende a se confundir, de
modo que o que foi criado tende ainvadiro
espaco de quem cria. De certa forma, como
emtantos casosde ficcio, Fischerle invadiu
o espaco de Canetti ao se tornar ele mesmo
o autor de uma operaciao de fingimento, de
uma ficgao dentro da ficcio. portanto. Na
arte se dizcoisas que ndo podem ser ditas de
outro modo, idem na mentira, que ¢ uma
arte de adequaciodalinguagemarealidade.
Mente-se, ¢ claro, com objelivos ¢ graus
diversos, porque a mentira ¢ situacional,
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mas mente-se sobretudo porque niose pode
ou nio se quer dizer a verdade. O Togro ¢
uma forma de ficcao, mas ¢ tambem uma
formade conhecimento. “Iingir ¢ conheccer-
se”, dizia um pocta, numa formula quase
radical.

INCONCLUSOES

Opersonagem ischerle aparece nomeio
doromance de Cancetti, na parte denominada
“Um Mundo sem Cabeca™, ¢ some de uma
vez por todas. Naterceira parte hd tambem
aaparicio meteorica do Dr. Georges Kien,
que surge como “Deus ex-machina” para,
aparcentemente, solucionar os embara-
Ihamentos da trama em que se envolve o
sindlogo Peter Kien. Mas o Dr. Georges
apenas se alasta do universo do seu irmio,
depois de, aparentemente, (e-lo posto ¢m
ordem. O papel de Fischerle ¢ diverso: cle
nao vem organizar nada, mas sim
cmbaralhar ainda mais as coisas. Como
naqueles filmes violentos de gangsters cle
¢umdesses personagens que se enredam de
tal maneira que o seu destino esta tragado:
todos esperam o seu fim como uma
conseqiicneia quase natural da ordem dos
acontecimentos.

Iischerle aparece, atua frencticamente
¢ depois morre, acaba como personagen.
Nao seria tao singular isso se o personagen
praticamente ndo tomasse contadanarrativa,
roubando quase
protagonista Kien. Noque se pode tercomo
nicleo simbolico do romance surge um
personagem estranho a trama principal,
como se fosse um “Demonio ex-machina”,
para contribuir com ainda mais desorden.

todas as cenas do

Lisse pequeno diabocria, a suamaneira, um
universo a parte onde ¢ o protagonista da
st propriatrama, un jogo dentro do jogo.
Trard cle alguma mensagem ideologica
identificavel? A primeiravistaamensagem
de Fischerle ¢ euvim parapiorarasituagao,
cu vim para trazer a desordem. e ¢ o
sobrevivente ¢ ¢ o simulador, mas cle ¢
sobretudo alguém que cria algo parecido
com uma ficcao, ainda que seja um logro.

O aparccimento do personagem coloca
todas as nogoes de moral de cabeca para
baixo. A suaatuacao plancjada e fria nada
temavercomo torpor moral que conduz as
acoes de ‘Therese ¢ Platt, que, além disso,
niao t¢mo mesmo horizonte de expectativa,
Fischerle, aocontrario, temumaperspectiva,
um projetode transformagiao, em funciao do
qual vale tudo. Lembrando a frase

demolidora de Rimbaud, paraele “amoral
¢uma lraquezadoccrebro™ Deacordocom
asua Ctica de sobrevivente, tudo tem que
serpostoenfunciode suatinalidade ultima,
daquiloqueseapresentacomooseu ™ projeto
de vida™ Observe-se que o que se poe em
xeque aqui nao ¢ apenas a norma social, da
qual, ¢ claro, o personagem esta totalmente
divorciado. [£ algo bem mais radical que
envolve osentidodavida, algo comoarazao
pelaqual se vive. Trata-se de por de cabeca
parabaixoessanormasocial ndoem funcio
apenas de uma vitoria transitoria, mas de
uma transformacio inteira de vida, Assim,
cm Fischerle, o tema da sobrevivencia se
mter-relaciona num plano profundo como
tema dametamorlose.

Num primeiro plano, portanto, o
aparccimento do personagem envolve uma
problematica de ordem ctica: sabemos que
do ponto de vista da norma que seguimos,
da nossa norma, atos sio
condenavets; mas do ponto de vista da
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wnicidade que cle escolhe como tinico guia
normativo, cles (os atos) se justificam
plenamente em fungio dos seus objetivos
de transformacio. Claro que nada disso se
passa num plano de absoluta consciéneia
como em determinados personagens de
Gide, Sartre, Camus ou Musil, que sao
problematizadores ¢ dissccados no plano
daconscicéneia. m Iischerle, o sentimento
de mnicidade de alguém que se quer de
qualquer forma sobrevivente esta, num
plano totalmente intuitivo ¢ irracional, na
raiz dos scus atos de logro ¢ de simulacao.
Nio sio opedes racioniis, mas apendas os
anicos atos que the podem ocorrer.

De outra forma, porém, outro problema
scapresentiacom Fischerle, que coproblema
dos limites do logro ¢ da ficcio. Embora
imbricados um com o oulro, os atos de
“fingir™ ¢ de liccionar™ - ou de criar algo
fora do plano que se convenciona chamar
de real - nao sao exatamente os mesmos.
Ambos ([Em, ¢ lato, como caracteristica
comum a criacio de uma determinada
sttuacioquesequeranica. Aunicidade esta
nabase desses atos porque quem finge quer
passar por verdade uma determinada
mmagem que ¢ apenas uma simulacio da
verdade, e quem “ficciona” quer passar por
anica o imagem criada - ela nio pode ser
divididacomnenhumaoutranmagemeriada,
sob penade serapenas umaimitacio. Como
caracteristica dissociadora esta o grau de
interesse de cadaumdesses atos. O fingidor
¢ um Tinteressado”, quer tirar proveito do



seu ato, o interesse lhe ¢ imanente. Os
fingimentos de Fischerle visam apropriar-
se do dinheiro de Kien e, numa instincia
ultima, viajar. O artista esta interessado,
basicamente, na existéneia da obra. I'la
cxiste por si, € 0 que importa.

Ao inventar o seu jogo ou “operagio
comercial” fingida, Fischerle faz uma
simulacio daverdade, mastambém eriauma
imagem unica, uma situagao ritualizada
totalmentea parte douniversoreal. I quando
ologrose confunde coma ficgio, o escroque
seconverte emartista. Ele criao que se pode
chamar de uma fic¢io de primeiro grau ou
uma ficgao bruta, emeestado larvar. Aquise
pode chamar a atengdo para o fato de que o
jogo dentro do jogo inventado pelo
personagem “imita”, de certa forma, 0 jogo
principal, que Catramageralinventada pelo
autor do romance: a “operacio” se
desenvolve, tal como a trama principal,
como uma comdcdia de equivocos, em que
asimagensdoquesejarealse multiplicam
pela quantidade de atuantes em cena, cada
um deles tendo informacoes parciais a
respeito do que realmente se esta
desenvolvendo. Mesmo o pequeno diabo
que comandaasacoestem, de todaasituagio
apresentada, uma visao apenas distorcida.O
aparccimento de Fischerle na trama geral ¢,
assim, ¢aso se veja as coisas do ponto de
vistageralde quemas domina, isto ¢, oautor,
nadaapenas ocasional. Dentrodatrama geral
cele vem ilustrar um outro ponto de vista,
como se fosse um pequeno autor de uma
nova trama, nao propriamente discordante
do primeiro, mas de certo modo inde-

pendente ¢ a parte. A trama de Fischerle
vemse contrapor ao interesse puro de Kien,
quenaose misturacomas realidades priticas
da vida, ¢ tambcém ao interesse puramente
pragmitico de Therese ¢ Pfafl. Fischerle
vem trazer uma dimensio nova, que ¢ o
estranhomélange de interesses pragmaticos
¢ interesses “ideais”. O pequeno diabo nio
quer apenas realizar um interesse perverso
de destruicao, mas quer também abrir uma
perspectiva de autotransformacio. Essa
mistura aparcce, provavelmente nio por
acaso, no centro da narrativa desenvolvida
por Canelti.

Quem quer que se tenhainteressado por
este autor sabe da sua perspectiva de olhar
a realidade de um ponto de vista
ambivalente. Por que teria a ficcio de se
apegar a uma perspectiva anica de
explicagio do real? E com isso que lida a
narrativa de Canetti, ¢, como ji se viu,
mesmo as obras que ndo se encontranm no
plano absoluto da ficgio. A proposito de
um personagem como Fischerle, se esta,
por acaso, escolhendo uma determinada
perspectiva, inclusive de ordem ¢tica, mas
sobretudo no plano de conhecimento, de se
verarealidade. Mas se estd vendo também
um exemplo, ¢ talvez outros pudessem ter
stdo escolhidos, de um determinado
espelhismo ficcional. Fischerle ¢ eriado, de
certo modo, aimagem e semelhanca do seu
deus, que ¢ o autor da trama geral. IF claro
que os personagens nio se confundem com
os seus criadores. O que ndo impede que as
tramas por cles criadas sejam espelhos em
abismodas tramasemque estioenvolvidos.
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