


ste ¢ um excercicio de reconstrugio de umaexperiéncia artistica, trangando os fios
damemoariade autores comdocumentagioescritae depoimentos de participantes.
Seu objetivo € registrar os cingiienta anos de criaciio do Grupo Universitario de
Teatro, na Memoria da Faculdade de Filosolia, neste ano de 1993,

O tom pessoal do registro ¢ deliberado. Lle permife fornecer, aos possiveis
leitores, umaperspectivainteriordosignificado doteatro amador feito entre 1943
e 1948, ¢ ganha scus contornos pela intermiténcia da evocagio das lembrangas

¢ dos dados documentais apontados por seu dirctor, Decio de Almeida Prado.
Conheci o Grupo Universitario de Teatro em 1943, na qualidade de pablico.
Eu tinha 17 anos ¢ cursava o Sceretarial. Fui assistir no Teatro Municipal ao
espeticulo comtrés pecas de umato: OAuto da Barca do Inferno, de Gil Vicente,
Os Irmdos das Almas, de Martins Pena, ¢ Pequenos Servigos em Casa de Casal, de Mario
Neme. Chegava-se ao Municipal num bonde cl¢trico que contornava a praga Ramos de
Azevedo. Estavamos em guerri, havia poucos automoveis circulando e vivia-se numa Sio
Paulo que apesar de desvairada era bem tranqiiila, pelo menos vista a 50 anos de distincia.
Somente muito tempo depois tomei conhecimento de que o espeticulo reverteria em
beneficiodos Fundos Universitirios de Pesquisa da Universidade de Sio Paulo, empenhada
entdao num esforco de guerra. Os Fundos Universitirios de Pesquisa tinham sido criados
pelo reitor Jorge Americano, com contribuigdes de empresas particulares. Estimularam o
trabalho cientifico, principalmente do Curso de Fisica ¢ da Escola de Agronomia, c o GU'T,
iniciativade Lourival Gomes Machado ¢ Decio de Almeida Prado, deveria fazer propaganda
de sua atuagio. O espeticulo de 1943 foi apresentado em cinco cidades do interior ¢ trés
vezes em Sio Paulo. Custou 30 contos de réis, valor que foi integralmente restituido aos
Fundos, comoresultado da venda dos ingressos. No intervalo entre as pegas, um professor

universitdrio explicava ao pablico os objetivos dos Fundos Universitirios de Pesquisa.
Representei ali o proprio “olho inocente”. Nada sabia sobre as pegas encenadas: nio
tinha a menor idéia do que significava a criacio de um espetaculo, neni o que custava em
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recursos materiais, tempo, energiac talento. Talvezessaignorinciatenhame proporcionado
o fascinio ¢ a surpresa provocados pelo espetaculo.

Eu jd conhecia o Teatro Municipal, como aluna de bailado clissico ¢ moderno de
Chinita Ullmann ¢ Kitty Bodenheim. O palco, os bastidores, os camarins, a platéia ¢ a
torrinha do grande teatro de Opera ji niio me eram estranhos. Nio eranovo o escurecimento
dasala transformando os espectadores em vultos indefinidos, metamorfoscados em olhar
e atencdo, dirigidos para os espacos iluminados.

Naquele espeticulo, um jogo de luzes completava o cendrio € as personagens. A
iluminagiio das cores do cendrio ¢ dos figurinos marcou, por longos meses, minhas
imagens mentais. Os autores da magia foram o pintor Clovis Graciano ¢ o entio assistente
de Politica, Lourival Gomes Machado. Os trajes medievais de O Auto da Barca do Inferno
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pareciam compor o revestimento indis-
cutiveldaquelapeca popularcheiade graga,
que incorporava tantos recursos modernos.
Nesse espeticulo, Maria de Lourdes dos
Santos Machado cuidou do guarda-roupa
do grupo.

Naocasiao, naotomeiconhecimento dos
comentarios exaltados de Oswald de
Andrade, pondo nas nuvens o Gil Vicente
e depreciando a pega de Mario Neme. Em
1944 cles seriam republicados em Ponta de
Langa, da Editora Martins.

Eu assistira ao primeiro espetaculo
tcatral moderno em Sio Paulo. Soube,
depois, quequandoopalcose abriu, expondo
o cendrio, as duas barcas, 0 anjo ¢ o diabo,
ouviram-se¢ palmas na platéia. Era o pintor
Lasar Segall, empolgado com o que estava
vendo.

Foi reconhecido como um espeticulo
de vanguarda, com aquele anjo estranho,
representado por Waldemar Wey ¢ o diabo
com a cara pintada no corpo, com a barba
descendo pelas pernas.

Os desenhos de Clovis Graciano foram
doados a Escola de Arte Dramatica, mas
Ihes falta o tratamento cenografico que Thes
deu Lourival Gomes Machado.

Embora nao estivessem organizados
formalmente como tal, e aatuaciono Grupo
Universitario de Teatro tenha sido
principalmente de Decio e Ruth de Almeida
Prado ¢ Lourival ¢ Lourdes Gomes
Machado, a participagiao de Ruy Coelho
como ponto, neste primeiro espeticulo, ¢ a
traduciio de O Baile dos Ladroes por
Antonio Candido para o tltimo espeticulo
doGUT permitemque se considere o Grupo
Universitario de Teatro como um
desdobramento da revista Clima. Lsse
grupo, que Oswald de Andrade, suprimindo
as participantes femininas, chamou de
chato-boys, inspirou a Alfredo Mesquita -
diretor do grupo de teatro amador GTE ¢
futuro criador da Escolade Arte Dramdtica-
umapeca-/EFFMAN -, quefoiapresentada
no Teatro Colombo em 1945.

Em 1944 entrei no curso de Ciéncias
Sociaisetivearevelaciode que crapossivel,
com toda a minha falta de habilitagdo, fazer
parte do Grupo Universitdrio de Teatro.
Passei entlo a freqlientar a rua Itambé¢, a
casadeesquinade Decioe Ruthde Almeida
Prado, onde foram feitas muitas das leituras
€ ensaios.

Um dos propésitos do dirctor do GUT
era reanimar a dramaturgia em lingua
portuguesa. Para isso, solicitou a diversos

autores brasilciros que escrevessem pegas
que poderiam ser encenadas pelo grupo
amador. Pequenos Servicos em Casa de
Casal, de Mario Neme, teve essa origem,
como também Amapd, de Carlos Lacerda.

Foi Mario de Andrade quem sugeriu o
nome de Mario Neme, autor de contos com
um tipo de comicidade parecido ao de Gil
Vicente, para empreender a tarefa. Oswald
de Andrade, autorde algumas pecas teatrais,
estriloue, sem levar em conta que a censura
do EstadoNovo nuncaadmitiriaaencenaciao
de suas obras, nem o Grupo Universitirio
tinha recursos humanos e artisticos para
encenar O Rei da Vela, investiu contra o
trabalho de Mario Neme.

Lembro de uma leitura do Macario de
Alvares de Azevedo, em casa de Paulo
Emilio, narua Veigalilho, e de outraleitura,
de Raquel, em casa de Lourival Gomes
Machado, na Lapa. Houve cnsaios ¢
reunioes no atelié do Clovis Graciano, na
Xavier de Toledo e, por fim, os ensaios
passaram aser narua General Jardim, numa
garagem reformada.

A adaptacio de Macdrio, de Alvares de
Azevedo, foi feita por Lourival Gomes
Machado. Muitos anos mais tarde soube
queapecaRaquel,de que Lourival eraautor,
teve pelo menos duas encenagoes. Versava
sobre o tema biblico, ji tratado por Camoes
cm “Seteanosde pastorJacoserviraa Labio,
pai de Raquel, serrana bela, mas nio servia
aopai,serviraacela, poissdaclacomoprémio
pretendia”.

Nosso convivio nio se limitava aos
ensaios. O Decio nos levou para ver a
Comédic I'ran¢aise, o Hamlet do'Teatro do
Estudante do Brasil, que lancou o Sergio
Cardoso, ¢ os cnsaios gerais de Os
Comediantes do Rio de Janciro. O
encantamento se renovou diante de Péleas
¢ Melisande de Maclerlinck ¢ do choque
causado pelaprimeiracencenagiode Vestido
de Noivade Nélson Rodrigues, dirigido por
Zicmbinski. Levou-nos, ainda, numa tarde
de domingo, para ouvir, em casa do prof.
George Rceaders, uma gravacao de
Skakespeare de Lawrence Olivier, se nio
me cngano.

Eraum tempo anterior a eletrOnica e aos
cassetes, ¢ a guerra bloqueava aimportagio
delivros, revistas e discos. Fizemos 0 nosso
curso com traducoes de obras alemas para
o espanhol, editadas pelo Fundo de Cultura
Econdmica. Apesardadistincia dos campos
de exterminio ¢ de luta, viviamos os
desdobramentos da guerra em pinico,



fensiio, caréneias, compaixdo ¢ culpa. Com
sua viol¢ncia e terror, a guerra ¢ 0 nazismo
aumentavam a nossa inscguranga pela
mobilizacio de colegas ¢ pela chegada
intermitente derefugiadossofridos. Trouxe-
nos, contudo, Anatol Rosenfeld, Paulo
Roénai, Otto Maria Carpeaux ¢ Ziembinski.

Naquele Centro, que chamivamos entao
de Cidade, e através do GUT tomamos
contato com os intelectuais ¢ artistas que
viviam um momento de radicalizagao que
eclodiria no I Congresso de Escritores de
janeiro de 1945, A Cidade desdobrava-se
dos dois lados da praca Ramos de Azevedo.
No fimdoviadutodo ChéficavaaFaculdade
de Direito, no largo de Sio Francisco ¢, do
outro lado, indo pela Barao de Itapetininga,
Marconie Sete de Abril, ficava a Faculdade
de Filosofia, no 3% andar da Escola Normal,
como se dizia entao.

Nesse territorio percorrido em tantas
horasdiferentes, rompias “horas de almogo
¢ jantar” firmemente estabelecidas ¢, entre
assustada ¢ encantada, contemplei aquelas
Personagens novas ¢ misteriosas, que se
movimentavam c¢m esferas nio sabidas da
cidade, alheias ao cotidiano no interior das
muralhas dapequena familia de imigrantes,
cas personagens das pegas, que ampliavam
ainda mais essas esferas. Continuei na
obscuridade da platéia, com a curiosidade
de um publico mais esclarccido. S6 isso.

O grupo era formado por muitos
estudantes da FFaculdade de Direito, por
estudantes de Letras, Ciéncias Sociais ¢
Filosofia e alguns convidados da drea do
radio-teatro e do jornalismo. Uma dessas
convidadas foi nada mais nada menos que
Cacilda Becker. Entre os colegas da
Faculdade de Direito, o que continuou a
carreira como profissional ¢ se destacou no
teatro ¢ no cinema foi o Waldemar Wey, ¢
da Filosofia, Ruy Afonso, que, depois de se
tornar um ator profissional, no TBC, criou
Os Jograis. Outros deixaram o teatro,
quando terminou a atuagiio do GUT. Entre
esses estio Ligia Correia Dias de Moralis,
doutora em Letras Classicas, Maria Jos¢
Carvalho, escritorae cantora, Paulode Tarso
dos Santos, que foi ministro de Estado de
Jango Goulart e € hoje diretor do Memorial
da América Latina, tendo feito pontas a
professoraeméritada Faculdade de Filosofia
Maria Isaura Pereira de Queiroz e o diretor
dojornal O Estado de S. Paulo e professor
de Politica Oliveiros da Silva Ferreira.

Nio pereebi, em momento algum, que
estavaaprendendo e ensinandoteatro. Creio

que so agora, quando descjei registrar os
cinqtienta anos do GUT, € que percebi toda
asua importincia naquele momento, tanto
para os jovens atores, quanto para a
renovagio do teatro brasileiro.

O espeticulo em que me inicicl ja nao
tinha patrocinioda Reitoriada Universidade
de Sio Paulo ¢ os recortes das pastas de
teatrode Waldemar Wey merevelaram que
entreaquele belissimoespeticulo, que tanto
me fascinara, ¢ este houve um periodo de
dificuldades financeiras. O novoespeticulo
era agora montado em outras bases, com
uma estréia em benelicio do Educandirio
de Campos do Jordao.

Acho que nossa administradora
financeira, Ruth de Almeida Prado, que
passou a cuidar dos figurinos ¢ dos
acessorios de cena, devia ser de uma
cliciéneia fantdstica, pois permitiu que cu
ignorasse inteiramente o prego daquela
experiéneia fascinante. Foi ela que me
mostrou a importancia da invisibilidade do
trabatho feminino que, muito mais tarde,
seriauminstrumentoimportante cmminhas
pesquisassobre a Historianda Mulher. Estava
sempre presente, atenta, a postos, semjum:lis
s¢ impor ou recusar os multiplos ¢
complexos trabathos da ribalta.

A mancira bem-humorada do casal
Decio e Ruth de Almeida Prado se
desempenhar, sem qualquer tipo de
autopromogio e sem denunciar fadiga, fez
comque a Raimunda, a empregada da casa,
respondesse, quando The perguntaram qual
era o papel do Decio, no teatro: “- Ele late
e mia!” Era uma referéncia & sonoplastia
feita nos bastidores, na Farsa de Inés
Pereira. Exatamente nesse auto, o diretor
fizera uma adaptagiio de duas pegas de Gil
Vicente, favorecendo uma bela encenagao.

Creio que foi também nesse mesmo
periodoque o Decio comegoua fazer critica
teatral para O Estado de S. Paulo.

Sempre me maravilhouatransformacio
do texto no espeticulo e tinhamos a
possibilidade de acompanhar essa transfi-
guraciio tanto nos ensaios como nas colunas
que o nossodiretoriaelaborando, arespeito
dosoutros espetaculos que eramencenados
em Sio Paulo. Ao mesmo tempo, decori-
VAIMOs 48 pegis ¢ terminavamos por incor-
pord-las, a ponto de nos exprimirmos com
asexpressoes dos autores nosentido proprio
ou em suas conotacoes. Issa era uma de
nossas diversoes prediletas e um instru-
mento determinante em nossa formagio.

O espeticulo inicial de que participei
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compds-sc da Farsa de Inés Percira, de Gil
Vicente, cendrio ¢ guarda-roupa também
de Clovis Graciano, ¢ de Amapd, de Carlos
Lacerda, onde o sonho, um bailado com
corcografia de Chinita Ullmann, foi [cito
com a musica de George Gershwin, Um
Americano em Paris. Os cendrios ¢ 0s
figurinos foram desenhados por Tlclio
Bichels ¢ Oswaldo de Andrade Filho. O
Hélio, meu colega de classe ¢ [reqiientador
da casa de Oswald de Andrade ¢ Julicta
Barbara, me introduziu também as pegas
do Autor, naquele tempo mais temido por
sualingua ferinaque estimado porsuaobra.
O Jornal de Sio Paulo de 7 de outubro de
1945, depois de um ensaio, publicou quatro
colunas com duas fotografias ¢ csta
manchete: “Um agrupamento de jovens
atores para fazer bom teatro”.

Depois desse espetiaculo houve nova
alteraciio do esquema do Grupo Univer-
sitdrio de Teatro. Houve alguns espeticulos
em 1946, em casa do adido cultural dos
Estados Unidos ¢ de amigos da colOnia
inglesa em festivais feitos em beneficio das
vitimas da guerra. Tentou-se aproveitar as
segundas-feiras, quando as companhias de
teatro profissional folgavam, para fazer no
Teatro Boa Vista - que logo seria demolido
- 08 1108505 espeticulos.

Jahavia, entiio, duasdiferengas sensiveis
no grupo. Cacilda Becker ja fora atraida
para o teatro profissional ¢ acrescentou-se
a0 repertério uma pequena obra-prima de
Gil Vicente: O Auto de Mofina Mendes.

Trata-se deumentreato, aindamaiscurto
que os demais, onde trés personagens
concentram-se nomonologo da personagem
feminina. I a versio de um conto popular
que eu jd conhecia de O Tesouro da
Juventude e que fui encontrar depois em
diversas literaturas. A pastora carrega uma
jarra de leite ¢ vai planejando o que fard
com o produto de sua venda ¢ depois com
oprodutodavendadoprodutoe,emseguida,
com a distribuiciio daquilo que receber até
que, nomeiodossonhos que vio crescendo,
ajarra vai ao chio, se espatifa ¢ nem sequer
lhe sobra o Ieite derramado.

A representagiio desse aulo, que num
dos espeticulos tive a oportunidade de
contracenar com o Decio ¢ o Lourival, foi
muito esclarecedora sobre a experiéncia do
tcatro amador, ¢ marcou as minhas
indecisoes através da vida.

Apesar de uma disponibilidade para o
trabalho e paraqualquer tarefa, os dirctores,
aose apresentar no espeticulo comoatores,

usaram pscudonimos. O Waldemar Wey,
de tantos papéis caracteristicos, estudados
com alinco, era Waldemar Wey Sobrinho
naprofissiio de advogado. Percebi, também,
que o fazer featro era, para cles - scria
também para os estudantes? -, apenas uma
passagem para a critica ¢ a tcoria. Eram,
antes de tudo, professores ¢ autores - a vida
artistica podia ser, no miximo, o scu objeto
de interesse ou de pesquisa. Nao sei s¢
sofreram, como alguns dc nods, pressoes
familiarcs explicitas ¢ implicitas, manifes-
tagoes de desagradoe conflitos de interesses
queoslevariamaabandonarotcatroamador,
quando cste ganhou uma nova cstrutura,
dentro do Teatro Brasileiro de Comddia.

Desde os primeiros tempos da Faculdade
de Filosofia (1936) Decio ¢ Lourival
sonhavamem fazerteatro. Aosereleito para
presidente do Grémio, Lourival chegou a
pensar naencenagiodeAntigone de Cocteau
¢ de Asmodée de Frangois Mauriac, que sO
chegaram a umas tentativas de tradugio.
Ao rever esta reconstrugio, isso me foi
revelado por Decio de Almeida Prado. Mas
0 Grémio da Faculdade de Filosofia apoiou
o Teatro criado pelo prof. George Readers,
em cujo primeiro espeticulo a colega
Cleonice Berardinelli fez uma das
Precicuses Ridicules, de Molicre, ¢ ele,
Decio, uma ponta em A Luva, de Jilio
Dantas.

O ultimo espeticulo em que temei parte
foi O Baile dos Ladroes, de Jean Anouilh,
comum clenco mais numeroso, que incluiu
Ruy Afonso ¢ Nidia Lycia, para substituir
Cacilda Becker. A escolha de O Baile dos
Ladraées para ser encenado foi sugestiao de
Waldemar Wey. Eraumaalteragiodalinha
estabelecida de representar a dramaturgia
cmlinguaportuguesa, mastratava-sc dcuma
farsa com um tipo de humor parddico
cquivalente ao das outras pegas. Antonio
Candido fezatradugiocapegafoi transposta
para 1900. Hilde Weber foi a autora dos
cendrios, pintados por cla mesma no palco
doTBC, e Majo Reingantzconseguiu roupas
feimininas originais, de empréstimo,
enquanto as masculinas foram alugadas na
Casa Teatral.

Ao lado de uma série de inovagoes
culturais desencadeadas pelo pos-guerra e
por uma das raras balangas cambiais
favordveis que o Brasil jd teve, o mecenato
paulista de origem italiana reformou um
prédio de trés andares na rua Major Diogo,
fazendo um pequeno teatro no térreo, com
salase acomodacoes paraensaios e depdsito



de cendrios ¢ guarda-roupa nos andares
superiores. Em minha lembranga, o teatro
seriautilizado alternadamente pelos grupos
de teatro amador de entio: o Grupo
Universitdrio de Teatro, o Grupo Experi-
mental de Teatro ¢ os Artistas Unidos de
Madalena Nicol.

Niao houve essa alternincia. Desiludido
com a instabilidade do teatro amador, com
pessoas da sociedade paulistana, Alfredo
Mesquita criou, em 1948, a Escola de Arte
Dramitica, nos andares superiores da rua
Major Diogo; absorveu Decio ¢ Cacilda
como professores da Escola; elementos dos
trés grupos, como Paulo Autran, Ruy
Afonso, Waldemar Wey, Mauricio Barroso
eNidia Lycia, ingressaramnacarreiratcatral
ends-osindecisos ousemtalento-deixamo-
nos ficar pelas profissoes convencionais,
para que estivamos nos preparando.

Foram contratados dirctores italianos ¢
iniciou-s¢ o periodo teatral que Iredi
Kleemannretratou e Maria Thereza Vargas
cditou em Foto em Cena, pela Sccretaria
Municipal de Culturacm 1991 ¢,comauxilio
doarquivode Alfredo Mesquita, Mariangela
Alves de Lima organizou em Imagens do
Teatro Paulista, publicado pela Imprensa
Oficial do Estado ¢ pelo Centro Cultural
Sio Paulo, em 1985, Nesta publicagiio
podem ser vistos os figurinos de Clovis
Graciano,comalgumaalteragiio no colorido
e fotogratiado espetiaculode Os Irmaos das
Almas de Martins Pena.

Devo a Maria Thereza Vargas, com scu
trabalho de pesquisadora em Artes Cénicas
do IDART, na rua da Figueira, 77, ter
despertado a atencao para o meu Album de
Recorte sobre Teatro, que ela microfilmou
e exibiu na exposicio Aspectos da
Cenografia e do Figurino - Teatro Paulista
do Inicio do Século a Década de 40 (6/7 a
5/10/1980). A vidame levara para tiolonge
doteatro que eu me esquecera inteiramente
do dlbum e nem agora consigo reconstituir
quandoreunieorganizeiaqueles programas,
recortes de jornal ¢ reproduzi as cores dos
figurinos das pegas que representei com o
Grupo.

No mesmo ano, duas fotogralias que cu
nunca vira de O Baile dos Ladroes foram
publicadas em Cenografia e Indumentdria
no TBC (1948-64) - 16 anos de Historia,
patrocinada pela Sccretaria do Estado da
Cultura, fruto também das pesquisas de
Artes Cénicas de Maria Thereza Vargas
sobre 32 anos do aparecimento do TBC.

Encontrei, agora, no Anudrio da

IFaculdade, referente aos anos 1937-38, uma
referéncia ao Teatro Universitario do
Grémio,comocspeticulode Molicre e Jiilio
Dantas, apresentado no Municipal pelo
presidente Lourival Gomes Machado. Esse
foiogrupocriado peloprof. George Readers,
de que sc tem noticias at¢ 1941.

Para completar as minhas evocagoes,
Decio de Almeida Prado me passou o
arquivo teatral de Waldemar Wey, de que
cu nunca ouvira falar. Discreto e sobrio,
alémdo talento teatral, Waldemar Wey era
um arquivista sistemdtico. Do arquivo
constam (extos representados, partituras
musicais, manuscritos com as “deixas”, a
sonoplastiac asinterferéncias, aforaartigos
de jornal ¢ programas do Rio de Janciro, de
Sao Pauloe das diversas cidades do interior
poronde oteatro passoucomscusdiferentes
espeticulos. Waldemar Wey fez parte do
teatro de estudantes antes ainda da fase do
professor Readers ¢ tem tudo muito bem
documentado, até depois de se profis-
sionalizar no TBC. Devo a esse arquivo
todasasinformagoesanterioresa 1943. Nele
constaque o Teatro Universitirio funcionou
¢ manteve o seu material no Liceu Iranco
Brasileiro, onde o prof. Readers cra diretor.
Apresentou Todo Mundo ¢ Ninguém de Gil
Vicente na Faculdade de Filosofia, no 3¢
andar da Escola Normal, que niio era ainda
o Instituto Cactano de Campos, na praga da
Republica, numa noite dedicada ao autor
renascentista, com conferéncias de
professores de Letras.

Decio de Almeida Prado formou-sc em
ilosofia na 3* turma da Escola. Enquanto
foi aluno fez uma ponta no teatro do
professor Readers ¢ um papel importante
emD. Brancade Alfredo Mesquita. A partir
dai experimentou o teatro em diferentes
posigdes ¢ situagdes, das quais o Grupo
Universitario de Teatro foi uma aventura a
que jamais se refere.

Hoje, professor adjunto aposentado do
Departamentode Letras, e escrevendo cada
vez melhor, dedica-se a um trabalho de
grandes dimensoes de Historia da
Dramaturgia Brasileira. Esemperderotipo
de humorque transparece numa dedicatéria
que colocou na Santa Joana de George
Bernard Shaw, que me deu em 1947, por
ocasido de minha formatura na Faculdade
de Filosofia:

Para Mira, commuitaamizade, massem
nenhum compromisso para futuros
espeticulos.
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