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géo importada” (1), que impedia o pais de: _
réprias raizes, sua propria identidade cultural.

‘Cendrars, elogia-a
Paulo daquele que,

(Sao Paulo, mar

reproduzido em A.

Aventura Brasileira de Bl
Cendrars (Sao Paulo, Quiron
1978, pp. 150 a 160), p. 160.
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4 |dem, p. 159.
5 Idem, p. 160.

6 Sobre esses fatos e analises,
ver sobretudo: A. Amaral,
Blaise Cendrars no Brasile os
Modernistas, Sao Paulo,
Martins, 1970; A. Euldlio, A
Aventura Brasileira de Blaise
Cendrars, Sao Paulo/Brasilia,
Quiron/MEC, 1978; Adrien
Roig, Blaise Cendrars, o
Aleijadinho e o Modernismo
Brasileiro, Rio de Janeiro,
Tempo Brasileiro, 1984;
Pierre  Rivas, "Blaise
Cendrars, le Nouveau Monde
et 'Homme Nouveau” in
Europe, juin 1976, pp. 50-60;
e meus estudos anteriores:
“Entre les Cendres et la
Braise:  Modernité et
‘Modernismo’ chez Cendrars”
in RITM?2, Université Paris X,
Nanterre, 1992, pp. 113-30;
“Entre a Modernidade
Européia e o Mcdernismo
Brasileiro” in Parcours/
Percursos - Brasil-Franga:
Percursos Literdrios, Sao
Paulo, FFLCH-USP/CAPES,
1992, pp. 73-84; “La
découverte du Brésil par
Blaise Cendrars”in La Revue
des Lettres Modernes, Paris,
Minard, no prelo

7 Paris, Grasset (Les Cahiers
Rouges, 1988), 1926. E a
edicao utilizada aqui, e que
sera indicada entre
parénteses pela sigla Mo. As
citagdes desse texto, bem
como as dos demais textos
franceses ainda nao
traduzidos no Brasil, terao
tradugao de minha autoria.

8 Edigao critica de Telé Porto
Ancona Lopez. Sao Paulo,
SCCT, 1978. E a edicao
utilizada aqui, e que sera
indicada entre parénteses
pela sigla Ma.

9 Michéle Touret, "L'lllusion du
Porte-Plume”, in RHevue des
Sciences Humaines, n°® 216
(1989-4, pp. 133-43), p. 135,

10 Cf. Blaise Cendrars,
“Comment j’ai écrit
Moravagine', in Moravagine
(pp. 215-36), p. 224

11 Cf. Gilda de Mello e Sousa, O

Tupi e o Alaude, Sao Paulo,
Duas Cidades, 1979, p. 10.
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tempo” (4). Mas, fiel a sua “guerra”, Mirio
acrescenta ¢ sublinha:

“NadatemosaaprendercomoSr. Henri
de Régnier, poeta de Franca. Temos
muito a aprender com Cendrars, pocta
do mundo” (5).

Os fatos que se scguiram mostram que,
naverdade, aaprendizagemseriareciproca:
porumlado, Cendrarsiria, comefeito, servir
de intermedidrio junto acs modernistas
brasileiros, niio apenas em relacio a
Modernidade curopéia, mas ainda no
reencontro com a propria realidade
brasileira, que os ajudaria a descobrir sob
diferentes aspectos; por outro lado, ficaria
cleindelevelmente marcado poraquela que
logo sc tornaria sua “scgunda pitria
espiritual”, como ele mesmo o declara (0).

Todavia, embora profundamente
impregnado de “brasilidade”, Cendrars
permaneceria um dos representantes
maiores da Modernidade européia - tanto
quanto Mério de Andrade seria sempre um
dos maiores defensores da Juta modernista
porumaidentidade cultural propria. A prova
major ¢, sem divida, suasrespectivas obras
- ¢, nelas, particularmente, dois dos seus
maissignificativostextos: Moravagine (7),
de Blaise Cendrars, ¢ Macunaima (8), de
Mirio de Andrade. Por maiores que s¢jam
as diferencas que eles parecem apresentar
entre si, o confronto desses “romances” nos
permitird mostrar todaaarte de seus autores
et construir, através de suas poderosas
configuracoes literdrias narrativas, uma
representacio viva de toda a trama dessa
guerra cultural analisada aqui.

UNIVERSOS DIFERENTES

Moravagine, publicado na Franca em
1926, contaa historiapungente de um louco
poderoso, a personagem-titulo, que o
narrador-personagem, ummédico psiquatra
chamado Raymond, ¢ encarrcgado de
“tratar” no estranho hospital psiquidtrico
onde trabalha, ¢ que ele acaba nio apenas
ajudandoafugir, masaindaacompanhando
em suas andancas pelo mundo, sempre em
busca das mais insolitas aventuras, sob o
signodadestruicioe dacrueldade. De*“Juck,
oLstripador”, quedestripa ferozmente todas
as mulheres que encontra nas ruas noturnas
de Londres, a “Homem-Deus” dos Jivaroz,
tribo selvagem da Amazonia que cle
extermina impicdosamente, entrec orgias de

sexo ¢ de morte que organiza com 0s mais
requintados rituais de sacrificio - passando
por, entre outros horrores, chefe terrorista
violento ¢ sem escripulos da primeira
revolugio russa -, esse monstro desumano
vai enfim engajar-se como voluntario na
Primeira Guerra Mundial, onde promove
com faria os mais diversos bombardeios
acreos, at¢ acabar morfindmano, atingido
por um cstranho tumor maligno, ¢ em alto
grau de insanidade mental, no Centro de
Neurologia da Ilha de Santa Margarida.
Contudo, apesar de seu cariter
mirabolante e maquiavélico, esse “romance
da loucura” (9) serd na verdade a
ficcionalizagiio exacerbada de certas
aventuras que Cendrars viveracfetivamente
- ficcio autobiogrifica entre tantas outras,
na obra do escritor. A propria personagem
de Moravagine tem, segundo consta, suas
origens no mundo real (10). De resto, ainda
que todos esses elementos extraidos da
realidade objetiva sejam transformados e
integrados a ficciio propriamente dita, ndo
sc pode negar que, por mais insolita que
seja, trata-se de uma ficciio de cardter
referencial, namedidaem queelase localiza,
de forma muito precisa, num tempo, num
espaco ¢ em circunstincias historicas
perfeitamente identificaveis, possuindo
existéncia exterior ¢ anterior ao texto.
Macunaima, publicado pela primeira
vezem 1928, pertence & primeira vista aum
universo totalmente diferente. A historiadas
aventuras mirificas ¢ endiabradas do indio-
negro tapanhuma constitui, antes, uma
espéeic de fabula fantastica, construida,
além do mais - numa perspectiva
tipicamente “antropofigica” -, por
imbricacio de uma infinidade de textos
preexistentes, que contém mitos ¢ lendas
indigenas de diferentes regioes do pafs -
“Tusdo dfe diferentes] caracteristicas
regionais” (Ma,p.279) - cescritaecm “todos
os linguajares regionais do Brasil” (Ma, p.
289). Assim, estruturado como um mosaico
de extrema complexidade, o texto de Mario
- contrariamente pois ao de Cendrars - nio
tem suas raizes no real objetivo, mas em
outros mundos imagindrios, ou scja, cm
sistemas fechados de signos que contém ja
em si uma significagio autdnoma (11).
Mcesmosecafusiodosdiferentes fragmentos
contémumasignificacionova-que remete,
como veremos aqui, a uma determinada
visdo da realidade brasileira -, o fato € que
a historia em si ultrapassa qualquer nociio
racional de tempo ¢ de espaco, assim como



qualquer possibilidade de referencialidade
objetiva: elementos do universo fantédstico
misturam-se a fatos da realidade cotidiana,
sem nenhuma transi¢iio na narragio, e sem
nenhum embarago na refiguraciio.

CAMINHOS CRUZADOS

Um olhar mais agugado, no entanto,
permitird verificar que, no fundo, esses
textos t€m muito em comum.

A comegar pela estética que praticam
seusrespectivos autores, fundamentalmente
revoluciondria do ponto de vista literdrio.
Assim, a obra de Cendrars, exatamente
como a de Mirio escapa as categorias
tradicionais da poesia, do romance, da
autobiografiaou doensaio-sendo porvezes
tudo isso a0 mesmo tempo. Seus autores
podem ser definidos como prodigiosos
“contadores”, que brincam com as
possibilidades da linguagem , em textos
geralmente de cardter experimental em
termos lingiiisticos. Assim, seus trajetos
literdrios respectivos se fundem nainovagio
dos géneros, na subversio das regras e no
experimento lingiiistico. E se, como diz
Alfredo Bosi, a poética de Mirio sempre
“oscilou entre as solicitagdes da biografia
emocional e o fascinio pela construgio do
objetoestético” (12), Cendrars, por sua vez,
serd mestre na arte de inserir relatos
biogrificos em textos autobiograficos (e
reciprocamente), ficticios ou no - afronteira
entreficgio erealidade sendo extremamente
ténue em sua obra -, sobre todos eles
reinando, soberana, a preocupagio com a
escritura. O proprio Moravagine constitui
um excelente exemplo disso, na medidaem
que a ficgao biografica se funde ai a
autobiografia ficcionalizada, o conjunto
sendo dominado exclusivamente pelo
trabalho de “construgdo d[e um] objeto
estético”.

No mais, atendo-se aos textos
propriamente ditos, cumpre ressaltar que
eles constituem textos-limite, no que tange
a sua classificagdo: pertencendo ao género
narrativo, representam ambos a mais total
subversao em relagdo ao romance
tradicional, nos seus respectivos contextos.
O lider surrealista André Breton ndo
publicaraaindaointrigante Nadja - narrativa
revoluciondria por exceléncia do ponto de
vista da estruturagdo interna -, quando
Cendrars publica seu perturbador Mora-
vagine: dificilmenteidentificivel aimagem
classica do romance, o texto apresenta no

entanto as regularidades da narrativa de
ficgio (personagens, intriga, temporalidade
e espacialidade), sem para tanto obedecer a
nenhuma das leis estruturais do género. A
propria forma de organizagio do texto o
mostra: designando-se comouma “notice”
- nota histdrica - sobre Moravagine, a
narrativa se subdivide em itens alfabéticos
que vao de a a z, extremamente desiguais
entre si (indo desde relatos de aventuras até
simples assinatura ou foto da personagem,
passando por um complicado e detalhado
laudo médico, pela transcri¢io “auténtica”
de um manuscrito inédito, por trechos de
um didrio, por piginas de erudita filosofia
existencial - entre outras coisas - e
terminando com o “Epitifio”), agrupados
em trés partes, elas também extremamente
desiguais, como o mostram os simples
titulos: “O Espirito de uma Epoca”; “Vida
de Moravagine, Imbecil”’; “Os Manuscritos
de Moravagine”. Como se nota, a
originalidade impera.

QuantoaMacunaima, a propriahistéria
das dificuldades do autor em classificd-lo
como género revela jia toda sua
complexidadeinterna. Como se sabe, Mirio
nunca quis etiquetar seu livro como
“romance” enquanto género constituido,
porquantooconsideravaantesum “romance
no sentido folclérico do termo”; assim
sendo, utiliza ele os termos de “histéria” e
“romance folcl6rico” na primeira edigio.
Finalmente, como ele assimilava sua
personagem a um ‘“her6i de romance de
literatura popular”, e se considerava a si
mesmocomoum “rapsodo”, acaba optando,
na segunda edigdo, pela designagio
definitiva de “rapsédia” (13).

Ora,apalavra“rapsédia”, definidacomo
uma “seqiiéncia de fragmentos épicos”,
convém perfeitamente também ao texto de
Cendrars: nas andangas de Moravagine e
Raymond pelo mundo, pode-se perceber a
presenca da epopéia medieval, ainda que,
em certa medida, parodiada - ou melhor,
“modernizada”, vale dizer, invadida pelo
sentimento de crise que domina entdo a
Modernidade na Europa. Vé-se, pois, que
apesar das diferentes dificuldades
encontradas em se classificar esses textos,
eles se cruzam na imagem do “cavaleiro
andante”, que os autores imprimem as suas
personagens, ¢ da qual ambos compdem
uma parédia moderna.

Além disso, cumpre lembrar que a
designagaode “rapsodia” evoca, paraoleitor
de Cendrars, um outro texto do escritor

12 Histdria Concisa da Literatura,
Sao Paulo, Cultrix, 1972, p.
390.

13 Cf. Telé Ancona Lopez,

“Introdugao” a Macunaima,
pp. XV-XIX.
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14 Paris, Dencél (Folio, 1987),
1949, pp. 269 a 514. Além de
remeter quase integralmente
ao Brasil, a referida parte é
dedicada, em portugués, “a
maislinda paulistadomundo”,
ou seja, Tarsila do Amaral,
amiga muito querida do poeta
francés.

15 Cf. Telé Ancona Lopez,
Macunaima, p. 206.

16 Le Lotissementdu Ciel, p. 467.

17 P. Rivas, “Cendrars, le
Nouveau Monde et 'Homme
Nouveau”, p. 54.

18 B. Cendrars, Brésil, des

Hommes sont Venus, Paris,
Fata Morgana, 1987, p. 62.
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fortemente ligado ao Brasil - caessa guerra
de culturas focalizada aqui: trata-se de “La
Tour Eiffel Sidérale”, terceira e maior parte
de Le Lotissement du Ciel (14), que leva o
subtitulo de “rapsédia da noite”. E, nesse
entrelacar de didlogos intertextuais, hi que
se levar em conta também o fato de que o
ultimo capitulode Macunaima, que tem por
titulo o nome da constelagido na qual o
“her6i” se transforma apds suamorte, “Ursa
Maior”, intitulava-se, na primeira versao
manuscrita do texto, nem mais nem menos
doque“Torre Eiffel” (15), motivo condutor
nao apenas em Cendrars, mas também nos
demais escritores franceses modernos dessa
geragao.

Na verdade, o didlogo vai ainda mais
longe, chegando a penetrar nos espagos
celestes que quase se entrecruzam nesses
subtitulos.

Se o texto de Mario demonstra uma
obsessio fundamental pelo espaco sideral,
traduzida pela constante narrativa que faz
comque quase todas as personagens acabem
setransformando emestrelas - para “brilhar
inutilmente” no céu -, o texto de Cendrars,
a exemplo do que ocorre, alids, em quase
todos os seus demais textos, reserva
igualmente um lugar de destaque a esse
espaco: além do tema da aviagdo, que
envolve tanto Moravagine (que se tornaum
dos primeiros aviadores domundo), quanto
o préprio Cendrars (que surge
inesperadamente como personagem de scu
livro, na pele do ajudante de construgio de
um conhecido inventor de avides), importa
lembrar que, no final de sua vida, € as raias
daloucura, a personagem-
titulo julga estar efetuando
“uma misteriorsa viagem
ao planeta Marte” (Mo, p.
210). Entre avioes, estrelas
e planctas, nossos dois
poetas tém realmente um
largoespagoceleste parase
encontrar.

Poroutrolado, percebe-
se ainda que, se o escritor
brasileiro declarara guerra
contra a invasao da cultura
francesa no Brasil, seu
colega francés parece
querer tomar parte nessa guerra do mesmo
lado. Com efeito, quando Cendrars parte
para o Brasil, estava ele em guerra contra o
mundo cultural e artistico que o cercava -
que ndo era outro sendo o mundo francés;
assim, a0 evocar essa partida em uma de

suas obras semi-autobiograficas, eledeclara:

“Eranodiaseguinte daoutraguerra(...).
Sarah? Picasso? Os Ballets Russos? O
‘Esprit Nouveau’? Eu nao tardaria a
deixar Paris para sempre, essaParis
sofisticada” (16).

Esse enfado em relacdo ao universo
intelectual parisiense tampouco deixard de
ser ressaltado em Moravagine; de volta a
’aris, apOs algumas de suas andangas
sangrentas pelomundo, a personagem-titulo
se espanta diante do que vé:

“Olhe sé paraeles, masolhesé! (...) Nao
¢ possivel. Esse € o povo que o mundo
todo inveja!”
(Mo, p. 181).

Ao que Raymond acrescenta:

“Masondeestava poisoouroda Franga,
a novidade, os homens novos? (Mo, p.
182).

Seria no Brasil? E ao menos o que
Cendrars vai tentar saber, ao decidir ir
“perderseutempo” no Brasil. Alémde servir
de “mediador (...) entre os modernistas
impregnados de um nativismo ainda um
pouco indefinido (...) e o enraizamento na
realidade histério-geografica do pais” (17),
vai ele sobretudo mergulhar no “Brasil
fabuloso”, o Brasil das lendas e dos mitos
maravilhosos, € buscar ai, como um
“bandeirante”, aquele “ouro” que ndo mais
encontrava na Franga, aquele
“homem novo” - a exemplo
daquele Caramuru, “fundador
de uma nova raga” (18), que
tanto fascina Cendrars, e que,
como interpreta Roger
Bastide, condensa emsi omito
brasileiroda fusdode trésracas
edetréscivilizagdes, abranca,
a indigena e a africana.

Ora, e 0 que vem a ser, na
verdade, Macunaima, senio
uma grande parddia desse
mito, que fard eco, no mundo
brasileiro das letras, aquele
tédio que invadia, ha jd algum tempo, a
Modernidade européia, e do qual a dupla
Moravagine/Raymond constitui uma
vigorosa configuracao literdria?

Cendrars em guerra contra seu proprio
meio, Mério em guerra contra seu proprio



passado cultural, vé-se nitidamente como
se pode aproximar suas obras que melhor
encarnam essc estado de coisas, sob o sigino
de sua respectiva guctra cultural.

A GUERRA

No entanto, foi sobretudo para coloci-
los em guerra um contra o outro que decidi
confrontar aqui esses textos. Assim sendo,
serdo principalmente as divergéncias que

irdo ser examinadas doravante. Ou, melhor

dizendo, as divergéncias na convergéncia,
pois esses textos alimentam um tipo de
conflitointernomuito particular, porquanto,
como vimos, eles se encontram no mesmo
campo de batalha, ora para dialogar, como
acabei de mostrar, ora para sc afrontar. E
que, na verdade, a luta € contra um inimigo
comun, qualseja, asvelhas formasliterdrias,
os “literadores literaturantes”, para utilizar
um termo criado pelo proprio Cendrars.
Todavia, paracombater esse adversirio, cles
vaodivergirsobretudo nas armas utilizadas,
cada um empregando aquelas que melhor
caracterizam suas respectivas culturas. E é
justamente af, nasdiferencas fundadassobre
essasemelhanca, que seustextos vioentreter
uma guerra muito peculiar, uma guerra que,
longe de ser sangrenta, terd, ao contrério,
resultados dos mais frutuosos.
Comecemos por confrontar as
personagens-titulo em si, e a agiio que elas
empreendem em cada um dos “romances”.
Ambas marginais em relacio as normas
convencionais da sociedade em que foram
produzidas (e da qual sdo frutos), as duas
personagens tém em comum, antes de mais
nada, essa caracteristica de-“anti-heréi”,
sobre a qual se funda, justamente, a parédia
do romance de cavalaria acima referida.
Contudo, esses anti-herdis tém, por
componentes, esteredtipos  que,
historicamente, constituem os elementos de
base que determinam ndo apenas suas
respectivas culturas, mas ainda a oposicio
que se estabeleceu entre elas.
Analisemos, em primeiro lugar, o tema
da andanga, que caracteriza sua agiio: esse
tema, tal como se apresenta nos textos em
questao, pode ser interpretado como uma
parddia da busca do Santo-Graal, que caba
por se transformar em fuga, em ambos os
textos. Todavia, enquanto as personagens
européias de Moravagine erram pelomundo
inteiro - o que remete a busca do mito do
internacionalismo, que estd na origem do
espirito de conquista do europeu -, o0s

“herdis” brasileiros de Macunaimalimitam-
se ao seu proprio pafs (ultrapassando por
vezes as fronteiras, sem no entanto deixar o
continente) - o que revela a busca da
identidade nacional, que obceca os
brasileiros ha quase um século, e que é ai
simbolizada pela muiraquitd, o Graal
brasileiro,doqualumestrangeiro-imigrante
se apossa.

Aos temas da andanca e da fuga, liga-
se, numa relagdo sintagmadtica, o da
metamorfose,igualmente presente nos dois
textos. SO que, enquanto os europeus do
textode Cendars, paranio ser reconhecidos
por seus perseguidores, usam sempre
disfarces de pessoas “respeitaveis” - atitude
tipica de bandidos internacionais, e que
denota uma escolha premeditada, ou seja,

. um ato de razio, categoria que dominou a

Europadurante mais de um século -, 0 indio
brasileiro se transforma ora em Principe
Encantado (para conquistar a mulher do
irmio), oraem “branco de olhos azuis” (para
enfrentar a cidade grande), ora em estrela
(para subir ao céu) - o que pertence ao
dominio do irracional, da magia (19),
categoria tipica do imagindrio brasileiro.
Além do que, a freqiiéncia e a naturalidade
com que esse tipo de fendmeno se produz
no texto de Mirio instalam ai a
ridicularizagio néo s6 do proprio conceito
de verossimilhanga, mas também de toda
nogio de conhecimento cientifico fundada
sobre as categorias da 16gica e do racional,
que pertencem precisamente a um dos
dominios mais atingidos pela invasio
cultural do Brasil pela Franca no século
precedente: € o minimo que se pode dizer
de um pais onde a influéncia das idéias
positivistas de um Auguste Comte iria
incidir até mesmo sobre o ato de pro-
clamacao da Republica. Assim, contra a
tirania da razdo, que oprime Moravagine,
Macunaima eleva o grito da mnagia; o que,
por sinal, constitui a configuragao literdria
daoposi¢io “conhecimento x magia”, com
a qual os dois escritores haviam antes, em
suas declaragoes, resumido o didlogo entre
a Franca e o Brasil nesse inicio de século
(20). ’

Confrontemos agora algumas das
caracteristicas mais marcantes do
temperamento das personagens-titulo.
Enquanto Moravagine, nasua loucura muito
particular, revela-se um ser de uma energia
assustadora - o que corresponde a imagem
que se tem geralmente do europeu na
América do Sul (e sobretudo no inicio do

19 Fago aqui deliberadamente
abstracao da simbologia de
cada uma dessas transfor-
magodes, parareter sobretudo
sua natureza, que é o que
interessa para o objeto deste
estudo.

20 Ver, a esse respeito, meu
ensaio “Entre a Modernidade
Européia e o Modernismo
Brasileiro...", p. 80.
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21 Cumpre lembrar que, no
tocante a época em questao,
atragédiada PrimeiraGuerra
Mundial, responsavel em
grande parte por essadisforia
européia dos anos 20, quase
nao atingiu o povo brasileiro,
que, além do mais, iria com
ela se beneficiar, do ponto de
vista do desenvolvimento
industrial e tecnolégico.
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século)-, Macunaimandose cansaderepetir,
durante toda a narrativa: “Ai! que
preguica...” -oque oinscreve noesteredtipo
daindoléncia,imputado aos povos tropicais.
Enquanto Moravagine toma parte ativanos
movimentosrevoluciondrios internacionais,
acabando por se engajar na guerra - atitude
que demonstra uma consciéncia politica e
um temperamento guerreiro {ipicamente
europeus -, Macunaima s6 age movido por
necessidadesvitaiseimediatas, oquerevela
uma despreocupagio primitiva e infantil,
freqlientemente atribuida ao espirito
brasileiro. Enquanto Moravagine €

obcecado pela morte, matando sobretudo

todas as mulheres que cruzam seu caminho
- por onde participa vigorosamente do
imagindrio mortudrio que caracteriza a
civilizagiio pés-nietzschianaa qual pertence
-, Macunaima é obcecado pelo sexo, numa
atitude que corresponde plenamente a

-imagem de lascivia e luxiria, que -0s

brasileiros, deveras longe de Nietzsche,
forjaram-se neste século.

Ao que se poderia acrescentar os
respectivos fins das personagens: enquanto
Moravagine, em seu delirio de doente de
guerra, transpOe-se para o planeta Marte -
morada simbdélica do deus guerreiro -, €
morre intoxicado pela morfina - um dos
grandes males deixados pela guerra -,
Macunaima, atingido por doengas tropicais,
acaba sucumbindo aos encantos da Uiara,
¢, transformado em constelagio, sobe afinal
ao céu para encontrar sua amada, e tornar-
se, como ela, “o brilho bonito mas inatil”
(Ma, p. 144) das estrelas: misto de poesia e
de irrisao, que vem corroborar o aspecto de

levezae de despreocupagio que caracteriza

0 “her6i” - e, de um certo modo, a gente
brasileira. :
Como se pode notar, esses pares
antitéticos remetem, na verdade, a uma
oposicdo de tracos elementares do tipo
euforia/disforia, que constitui o proprio
niicleo da relacio conflitante evidenciada
entre as duas culturas - e que seré o objeto
deumaelaboragaoliterdria particularmente
trabalhada nos dois textos em questao.

EUFORIA X DISFORIA

A comecar pelo simples nome de cada
uma das personagens-titulo. Moravagine
contém, emseusignificante - € ficil percebé-
lo - o anagrama de “mort” (“morte”),
“ravage” (“devastagdo”) e “vagin”
(“vagina”); e, com efeito, a personagem

encarnao propriomal, aloucurademoniaca,
a’energia destruidora - como ele bem o
resume nesta contundente declaragio:

“A vida € o crime, o roubo, a inveja, a
fome, a mentira, o deboche, a tolice, as
doengas, as erupgdes vulcinicas, os
tremores de terra, os montes de
cadaveres” (Mo, p. 192).

Trata-se, na verdade, de uma
representacio imaginéria do “monstro” da
Europa de antes da guerra, produto
devastador do excesso de conflitos e da
industrializacdo gigantesca, que iria
justamente empurrar o Velho Mundo para
0 abismo da Primeira Guerra Mundial. E o
que o narrador-personagem quer dizer,
quando comenta assim aquela afirmagio
do companheiro:

“Moravagine estava de tal modo certo
que, trésdiasmaistarde(...), eraa guerra,
a Grande Guerra, o2 de agostode 1914”
(Mo, p. 192).

Macunaima, por sua vez, € um nome
compostode origemindigena, que significa
etimologicamente, comose sabe, “o Grande
Mau” (Ma, p.368). Comefeito, exatamente
como o deus Taupilang que o inspirou, o
indio tapanhuma de Mairio é uma
personagem pérfida, um‘“herdi sem nenhum
carater” tanto do ponto de vista psicolgico
como no plano moral, que passa seu tempo

_a “aprontar” as mais diversas maldades e

trai¢oes. O componente domal-eavioléncia
que dele decorre - estd, pois, presente em
ambos os “herdis”. Contudo, enquanto
Moravagine encarna a violéncia
premeditada, tipicadas estratégias de guerra,
Macunaima pratica um tipo de violéncia
primitiva, quase instintiva, cercada poruma
certa ingenuidade que faz dele uma
personagem simpatica e divertida, que
corresponde a figura do “malandro” - um
dos esteredtipos do brasileiro, que, por
razOes culturais, sem divida, mas também
porcircunstancias histéricas, teriaadquirido
o hébito de transformar os mais sérios
assuntos em motivo de troca (21); essa
atitude, de resto, caracterizara, durante um
bom momento, o proprio espirito do
movimentomodernistabrasileiro. E porisso
que, embora seja uma constante nas duas
narrativas, a violéncia praticada por
Moravagine se caracteriza por uma frieza
calculada e implacivel (como o prova, por



exemplo, a maneira inteiramente “natural”
com a qual ele destripa mulheres no texto,
ou a forma cruel e sddica com que impinge
os mais variados sofrimentos a Mascha, a
militante revoluciondria russa que por ele
seapaixona); a0 passo que, em Macunaima,
ela encontra suas origens quer no
primitivismo (a exemplo das cenas de
agressio fisica reciproca que precedem as
relagdes amorosas dos casais, e que
correspondem a uma tradi¢do indigena),
quer no instinto de preservagio - e,
sobretudo, de preservagio da identidade

nacional (como no caso dos ataques contra

Venceslaw Pietro Pietra). No mais, mesmo
essas duas formas de violéncia do “her6i”
brasileiroacabam porse tornar irrisérias: os
amantes, apos sua luta corporal, que termina
sempre em “brincadeiras”, trocam-se risos
ando mais poder; e as eternas disputas com
0 gigante estrangeiro tornam-se comicas,
acabandoele por cair nasua propriatachada
de macarronada fumegante, preparada para
receber Macunaima - numa cena hilariante
em seus minimos detalhes (22).

Se compararmos essa morte com a de
Mascha, porexemplo- que aparece mérbida
e tragicamente enforcada na obscuridade
de um vagio de trem, com um feto
pendurado entre as pernas -, torna-se ainda
mais claro o tipo de oposic¢io que se
configuraai: frente atragicidade que resume
as guerras militares e as revolugdes na
Europa, eleva-se a irrisdo, arma principal
brasileira em sua guerra cultural. Essa
0posi¢ao, €ixo, portanto, em torno do qual
se estrutura o confronto de culturas
presentificado assim nessas formas
literdrias, corresponde nido somente aos
modelos estereotipados dadiferenca Norte/
Sul, mas também as teorias histdricas
modernas, segundo as quais a Historia,
considerada como “fatalidade” na Europa,
se nutre de utopias na América Latina.

E nesse mesmo sentido que se pode
interpretar o curioso paralelo que se insinua
nesses livros entre, de um lado, os
respectivos casais, e, do outro, o elemento
feminino. Ja me referi aqui ao caréter sado-
masoquista darelagio que liga Moravagine
a Mascha; Macunaima e Ci, por sua vez,
iniciam também sua ligacdo amorosa sob o
signo da agressividade fisica. S6 que,
enquanto a violéncia se intensifica cada vez
maisentre o casal europeu, até chegarauma
relacao de perversidade de proporgdes
incomensurdveis, entre os amantes

indigenas € o contrdrio que ocorre: as
agressoes se transformam sempre, como se
sabe, em “brincadeiras” sexuais
intermindveis, acabando por se tornar um
amor eterno, posto que o “her6i” passard o
resto de sua vida lamentando a perda da
amada - até resolver ir ter definitivamente
com ela, no céu.

Também asduas personagens femininas
apresentam entre si a mesma diferenca na
semelhanga. Em primeiro lugar, nio me

parecedificil estabelecerrelagdesentreuma,

guerreira amazona e uma militante
revoluciondria; tanto assim que, na versao
filmada do livro de Mario, a amazona bem-

~amada do “her6i” torna-se, precisamente,

uma revoluciondria terrorista (exatamente
como Mascha), que militaativamente contra
aditadurabrasileiradaépoca, e que também
acaba sendo morta com scu bebé, pela
explosao prematura da bomba que ela
propria havia preparado, e escondido no
bergo, paraumde seus atos terroristas. Além
do que, o comportamento de ambas se
assemelha: assim, Mascha, uma “mulher
cruel, 16gica, fria (...), de uma perversio
satanica quando se tratava de montar um
novo assalto, de executar um atentado, ou
de descobriras armadilhas da policia” (Mo,
p. 59), torna-se, ao lado de Moravagine,
“vulgar, chorosa, sensual e labrica” (Mo, p.
60); e Ci, por sua vez, chegava de noite
“rescendendo resina de pau, sangrando das
brigas e trepava na rede que ela mesmo
tecera com fios de cabelo” (Ma, p. 22),
convidando o companheiro a “brincar”
sempre mais € mais. Mas, enquanto Ci se
insinua com sensualidade cada vez maior,
empregando até o “estratagema sublime”
para animar Macunaima - o qual
corresponde com galhardia ou zombaria,
“e os dois brincavam que brincavam num
deboche de ardor prodigioso [inventando]
artesnovasdebrincar” (Ma, p.23) -, Mascha
torna-se cada vez mais pegajosa e
insuportdvel, ao que Moravagine responde
atormentando-a vilmente, chegando a
“Insultd-la, humilhd-la, achincalha-la, e até
a espanci-la” (Mo, p. 61). Até mesmo a
subida ao céu de Ci por uma corda de cipd,
ap6s a morte do filho - transformado em
guarand, a planta da vitalidade -, encontra
eco no enforcamento de Mascha, que
mobiliza os mesmos elementos (a corda, a
subida no espaco e a perda do filho); mas o
confrontosé se oferece paramelhorressaltar
o contraste da verdadeira natureza dessas
mortes. :

22 Cf. Macunaima, pp. 118-20.
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23 Cf. Haroldo de Campos,
“Oswald de Andrade”, in
Europe, n®599, margo de 1979
(pp. 27-37), p. 35.
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E assim que, em resposta a disforia
européia desse inicio de século que o livro

de Cendrars tdo bem encarna, opde-se a,

cuforia brasileira, materializada de forma
viva e concreta no livro de Mario; e, no
interior dessa oposigao de base, desenha-se
também uma outra: a da confianga no
progresso, ess¢ mito do Novo Mundo -
configurado sobretudo na transformacaodo
filho de Macunaima em planta com cujas
frutinhas “a gente cura muita doenga” (Ma,
p.24)-, contraa obsessdodacrise, esse mal-
du-siécle da modernidade européia.

ICONOCLASTIA

Outro pontoqueilustracom propriedade

.a forma como esses textos pdem em cena a

guerrade culturas analisadaaqui ¢ amanecira
pelaqual clesdesmitificammitos que podem
ser considerados fundadores da
modernidade de suasrespectivasliteraturas.
Refiro-meaomitodo “bomrevolucionéario”
na Europa, eaomitodo “bomselvagem” no
Brasil.

Sendo a Revolucao Francesa conside-
rada como o inicio de uma nova era, ela se
torna logo o grande mito do mundo
ocidental, e seus artesaos, os herdis miticos
que todos conhecemos. Reforcado pela
utopia marxista, e assimilado a idéia de
revolucio em si, esse mito iria, neste inicio
de século, nutrir também o da revolugio
proletaria, e com ele, o do herdi revolu-
cionario exemplar; a prova estd, sobretudo,
no sucesso que obtiveram, no entreguerras
francés, osromances de um André Malraux,
por exemplo. Ora, ao relatar as aventuras
politicas de Moravagine na Rissia pré-
revolucionaria, Cendrars vai evidenciarem
particular o componente menos nobre que
existe naimagemdorevoluciondrio, aquele
que conduz ao terrorismo, e dai ao
banditismo; e é essaimagemque lhe permite
levar ao paroxismo sua representacio da
violéncia pela violéncia. E vai mais longe,
procedendo a uma verdadeira sdtira da
Revolugdo Francesa, ao mostrar seus
“Filhos do Diabo” (como ele mesmo os
designa), “afimde conservarumaaparéncia
de legalidade aos olhos de [seus] ultimos
partidarios”, erigindo-se em tribunal
revolucionirio, onde “sé havia uma
sentenga: a morte” (Mo, p. 70).

O Brasil, tendo herdado de
Chateaubriand a imagem do “bom selva-
gem”, transformou-a, por sua vez, em mito
fundador de uma literatura roméntica,

indianista e nacionalista. Ora, o modernismo
brasileiro, que, como todo movimento de
vanguarda, teve, ele também, um cariter
neo-romantico, mostrou-se, ja o vimos,
nacionalista ao extremo - mas também
deveras critico em relagiio a realidade
brasileira. A propria personagem de
Macunaima serd um simbolo vivo desse
espiritocritico: imagem as avessas do indio
curopeizado(23), oindiobrasileirode Mario
de Andrade, embora divertido e simpitico,
nao deixa de ser muito pouco edificante.
Assim, o livro de Mirio - dedicado, alias, a
Alencar na sua primeira edigiio - opera a
mais completa desmitificagcio do “bom

“selvagem”, tal como nos legara, através de

Chateaubriand, o romantismo brasileiro.
H4, no entanto, uma diferenca
fundamental entre as respectivas icono-
clastias: o mito que Cendrars busca destruir
tem suas origens na sua propria cultura, ao
passo que a imagem mitica colocada em
questdo por Mario lhe fora imposta do
exterior — da propria Franca, alidas. Os
caminhos voltam, pois, a se cruzar, para se
reencontrar talvez definitivamente.

FUGAS E REENCONTROS

E o que parece confirmar o ultimo
aspecto a ser considerado aqui, € que nos
permitird ouvir as “vozes” dos préprios
autores em sua respectiva guerra cultural.

“Todos os belos livros se parecem. Eles
sao todos autobiograficos” - diz Cendrars,
“respondendo” asinimeras perguntas sobre
suas projecoes pessoais em seus textos de
ficcao. As relacoes entre Cendrars e a
personagem de Moravagine constituem
talvez o mais complexo dispositivo de
ficcionalizagao de si que Cendrars teria
acionado, raziio pela qual muito ja se
escreveu sobre elas. Da mesma forma, a
critica brasileira ja gastou muita tinta a
respeito das relacoes de Mirio de Andrade
com “nosso her6i”. Por outro lado, a
presencga do autor como narrador por
delegacdode palavra- narradoremsegundo
grau - € tao evidente quanto ambigua, em
ambos os textos: ao leitor, que passara todo
o texto a associar a dupla Moravagine/
Raymond com uma possivel dupla
personalidade do seu criador, uma surpresa
€ reservada no final, quando este surge,
fazendo “uma ponta” na narrativa; assim
também, o papagaio que “rouba” a voz ao
autor-narradorde Macunaima,nofinalzinho
do texto, tem por onde surpreender o leitor



critico, ansioso por identificar as diferentes
“vozes” do texto.

No entanto, ¢ sobretudo quando esses
ambiguos narradores se tornam narradores
“em terceiro grau”, calando os demais para
fazer ouvir os discursos do saber que os
autores querem veicularemseuslivros, que
sua presenga ai vai nos interessar. Pois esse
saber se opde - € a guerra continua: em
Moravagine,éavozdeautoridade daciéncia
- a Medicina, mas também a Filosofia da
Existéncia, do Progresso, da Modernizagio
-, aquela mesma que sufocava a Europa
nesse inicio de século, e que se trata, para
Cendrars, de ridicularizar - como se pode
notar no pequeno exemplo (umentre muitos)
que segue:

“H4 no homem moderno uma
necessidade de simplificagio que tende
ase satisfazer por todos os meios. E essa
monotonia artificial que ele se esforga
por criar, essa monotonia € o sinal de
nossa grandeza. Ela marca a imposigio
de uma vontade, de uma vontade
utilitdria; ela € a expressio de uma
unidade, de uma lei que rege toda nossa
atividade moderna: a lei da utilidade”
(Mo, p. 132).

Em Macunaima, Mirio incorpora a
ficcao a pesquisa folcldrica - “uma das
opg¢des mais fecundas de toda a cultura
brasileira nesse periodo” (24) -, fazendo
reviver, noregistromoderno, lendas e mitos
indigenas, africanos e sertanejos, além de
explorar as diversidades lingiiisticas e os
costumes regionais brasileiros. Em suma,
esse discurso do saber que atravessa o livro
de Mirio mostra a realidade brasileira
profunda, que se trata para ele de valorizar,
segundo o espirito da época, combatendo
tudo o que vem do exterior. Diante da
erudi¢iio da ciéncia, soberana na Europa,
eleva-se assim a magia do folclore, que
define o Brasil.

Contudo, se o que visa Cendrars €
obliteraressaciéncia, a pontode lhe associar
afigurade umverdadeiromonstrohumano,
naoestariaele, naverdade,doladodamagia?
Eoque Mirio de Andrade, por mais voltado
que estivesse para seu proprio pais, parece
ter ndo apenas reconhecido, mas sobretudo
inscrito em filigrana em Macunaima, de
modoadeixaraiumsinaldeligacioexplicita
entre seu livro e Cendrars. Assim, em meio
aos diferentes elementos desse verdadeiro
requisitorio contra os abusos das influéncias

estrangeiras no Brasil, que fazem de Mério
um dos mais representativos protagonistas,
do lado brasileiro, dessa guerra de culturas
focalizada aqui, o leitor certamente se
surpreenderd ao encontrar, em plena sessao
de macumba, fazendo companhia a
Macunaima, bem como a um grupo de
escritores brasilciros bem conhecidos, nem
mais nemmenos do que o proprio Cendrars:

“E praacabartodos fizerama festajuntos
comendo bom presunto e dangando um
samba de arromba em que todas essas
gentes se alegraram com muitas
pandegas liberdosas. Entao tudoacabou
se fazendoavidareal. Eosmacumbeiros,
Macunaima, Jaime Ovalle, Dod6, Manu
Bandecira, Blaise Cendrars, Ascenso
FFerreira, Raul Bopp, Antdnio Bento,
todos esses macumbeiros sairam na
madrugada” (Ma, p. 63; grifo meu).

Para que Mirio o coloque como
personagem de seu texto, ¢, ademais, como
“macumbeiro”, o poeta francés s6 podia
estar, com efeito, do lado brasileiro, nessa
guerraque o Brasilempreendiaentiio contra
aEuropa. Fica consignada assim, damelhor
forma literdria possivel, a “brasilidade” de
Cendrars, que sua obra futura iria, de fato,
comprovar.

Assim, “nosso”
Blaise Cendrars, que
deixa a Europa cansado
de tantas guerras insen-
satas, acaba tomando
parte, no pais que se
tornaria sua segunda
pétria espiritual, de uma
outra guerra, em nada
insensata porém: uma
guer-ra em que nio ha
mortes, € nem mesmo
vencidos, mas apenas
vencedores. A prova esti
justamente nessas duas
obras-primas que ela nos
legou, as quais, mesmo
estando em guerra contra
seu proprio passado
cultural, veiculam uma
vigorosarepresentagaode
suas respectivas culturas, a0 mesmo tempo
em que poem em evidéncia sua relagio de
oposi¢io reciproca, permitindo-nos hoje
compreender melhor nao apenas as culturas
enisi, mas também as relagOes que elas tém
mutuamente mantido na Modernidade.

MARIO DE ANDRADE
POR ARMANDO
ALVES PACHECO

24 A. Bosi, Histdria Concisa da
Literatura, p. 396.
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