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Michel Vovelle, Ideologias e
Mentalidades, Sao Paulo, Bra-
siliense, pp. 116-7.

Idem, A Revolugdo Francesa
contra a Igreja: da Razdo ao
Ser Supremo, Rio de Janeiro,
Zahar, 1989, pp. 27-8.

Idem, Imagens e Imagindrio na
Histdria, p. 31.

|dem, ibidem.

historiador francés Michel Vovelle sempre
procurou, em sua trajetdria intelectual,
reconstituir a histéria das massas anénimas.
Buscando tracos e gestos de civilizagdes
que desapareceram, o historiador indaga a
profusao das fontes; ele quer encontrar nelas
o homem comum: aquele que, talvez me-
lhor do que ninguém, possa testemunhar
ainda que anonimamente o seu tempo. O
tempo do cotidiano sempre foi objeto de
intriga paraesse, que, naFrancade hojeem
dia, talvez seja o maior dos historiadores
das mentalidades. De acordo com Vovelle,
vistoriar mentalidades significa vasculhar
a maneira como os homens — coletiva e
individualmente — interpretam o seu modo
de apreender e de sentir o mundo em que
vivem; tudo o que podem perceber entre as
fronteiras da vida e da morte. Para usar os
termos do historiador, no seu jd cldssico

Ideologias e Mentalidades:

“[...] a Historia atual das atitudes e repre-
sentac¢des coletivas parte da conquista de
um territério novo e essencial: o do jogo
relativo que existe entre as condi¢des de
existéncia dos homens e a maneira pela
qual eles reagem a elas. O que sdo essas
representacdes coletivas que, ao se ins-
crever claramente ao nivel das mensagens
ideoldgicas explicitas, nem por isso ocu-
pam um lugar menos importante na vida
dos homens? Menosprezar toda uma par-
celadessaheranca, amenos limpida, seria
retornar a leitura precedente, lancando-a,
por assim dizer, ao lixo da Histdria: ges-
tos desarmoénicos, herancas flteis, tradi-
¢oes incompreendidas e de sentido total-
mente oculto. Os folcloristas, paradar um
exemplo intencionalmente extremo, nos
explicam como, em certos cantdes bretoes,
o cortejo dos funerais obedece aritos pre-
cisos, tais como a batidaritual pelo caixao
do defunto de ambos os lados do pértico
daigreja. Que importancia, pergunta-se, e
que significacdo... podem existir nessa
herancga de tracos gratuitos ou insignifi-
cantes?” (1).

O trecho acima transcrito pareceu-nos

instigante, tanto pelo conteddo quanto pela

forma. No caso da escrita da Historia, o
estilonfo € apenas um preciosismo. Ao falar
dos funerais e dos porticos daigreja, a pro-
priateianarrativanos permite reconstruir e
visualizar a imagem proposta. Simbolica-
mente, a escrita da Histéria € lida por ana-
logia com as imagens do relato. Vovelle
freqlientemente em seus trabalhos compde
paisagens, para dar a ver, a imaginac¢ao do
leitor, o cendrio sobre o qual discorre. A
propdsito do retrato anticlerical na Revo-
lucao Francesa—com um notdavel despren-
dimento — o autor ja revelava pistas de sua
operacdo com documentos figurativos: a
imagem do texto, pelo estilo do relato, pa-

rece sair dele e vir até nos:

“Analisar através da iconografia dos pri-
meiros anos da Revolucao o deslizar pro-
gressivo e, € preciso dizer, as alteracdes da
imagem do padre, ou mais amplamente, do
tema religioso, sé aparentemente € um ca-
minho tortuoso. A imagem ¢ simultanea-
mente o reflexo muito sensivel de uma
opinido moével e uma arma de combate efi-
caz, sob as diferentes formas que adota, da
gravura — testemunho ou cenas tipicas — a
caricaturaou aalegoria. [...] Uma primeira
sequiéncia, em 1789, desde os primeiros
meses da Revoluc¢ado, mostra uma atitude
ambigua, ainda que majoritariamente fa-
voravel, através de todas as variagcdes so-
bre o tema da simbdlica das trés ordens. O
clérigo ocupanormalmente o seulugar, mas
na figura do prelado, ricamente vestido,
privilegiado da escala social. Enquanto o
camponés suporta todo o fardo da produ-
¢do (um cesto pesadamente carregado) ou
até o doreino, representado pelo globo, do
qual, Atlas moderno, carrega todo o peso,
obispo e o gentil-homem o olham com uma
condescendéncia mesclada de desdém,
mesmo se as vezes esbogam um gesto vago
de béncado ou ajuda simbdlica. Mas nas
séries mais populares sobre o tema ‘o tem-
po passado’ o camponés carrega as costas
o duplo peso do nobre empenachado e do
padre opulento, nada magros. Sua esposa,
na versdo femininada série, tem que supor-
tar umadamaricamente vestidae uma aba-
dessa” (2).
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Mas passemos agora para o que hoje é
novo nas estantes das livrarias do Brasil:
Imagens e Imagindrio na Historia: Fan-
tasmas e Certezas nas Mentalidades desde
aldade Média até o Século XX € o titulo do
livro de Michel Vovelle, cujaedi¢ao origi-
nal ocorreu na Itdlia, pela Editori Riuniti,
em 1987. A recente traducdo feita pela
Editora Atica, de Sdo Paulo, permite ao
leitor brasileiro um mergulho, ndo apenas
no tema, mas no proprio método: Vovelle
nos conta como ele conta a Histdria, e qual
olugar daimagem no relato que produz. A
preocupacao de Vovelle com as
intersecgdes entre imagens e imagindrio €
— como vimos — antiga. Como ele mesmo
recorda, em 1976 organizava em Paris um
simpdsio que tinha por titulo justamente o
seguinte motivo: “Iconografia e Histdria
das Mentalidades™. Para Vovelle, o encon-
tro da imagem na Histdria ndo representa
apenas um recurso auxiliar para comple-
mentar aquilo que, em tese, o escrito jadiz.
E muito mais do que isso... A imagem
muitas vezes se impde para reconstituir
acontecimentos e sensibilidades coletivas
com maior exatiddao e amplitude do que o
fazem os discursos verbais. Relatando sem-
pre o ambiente e o cendrio, a imagem pos-
sibilita a aproximacao do historiador com
o tempo que, como intérprete, ele procura
“ver”: “Muito mais do que uma ilustragao
acompanhando e comentando, a imagem
se tornou parte integrante da elaboracao de
um discurso, que ndo pode prescindirdela”
(3). Para o autor, esta coletidnea de ensaios
versa fundamentalmente sobre seus dois
temas prediletos: a Revolugdo e a Morte,
ou —em suas palavras — “o tempo curto de
um decénio em que tudo oscila e o tempo
muito longo das representa¢des coletivas
que se modelam ao longo dos séculos” (4).
Entretanto, o conjunto de seus textos per-
corre desde o imagindrio sobre o purgato-
rio no século XV até a representacio da
morte nas atuais historias em quadrinhos,
passando com facilidade do Oriente ao
Ocidente, percorrendo os paises europeus
e chegando até os Estados Unidos da Amé-
rica. Vovelle multiplica, ndo apenas o

temario que aborda, mas, talvez fundamen-
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talmente, a linguagem com que tece a nar-
rativa. Renato Janine Ribeiro — na introdu-
¢do que faz a tradugdo brasileira — recorda
que a historiografia nao tem por hdbito tal
recorrénciaas imagens. Por ser assim, mais
habituados a linguagem verbal, no que ela
tem de precisa e também no que pode ter de
enganadora, os historiadores deverao trei-
nar sua percepg¢ao para essa busca do novo
instrumento, que —enquanto tal —exige uma
nova forma de olhar... (5).

Vovelle relata o inventdrio que fez por
paredes de igrejas rurais, procurando gra-
vuras e vestigios arquiteténicos que permi-

tissem areconstitui¢cao das representagdes
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5 E evidente que existem so-

bre isso notdveis excecdes.
O primeiro volume (“Coti-
diano e Vida Privada na Amé-
rica Portuguesa”) — organi-
zado por Laura de Mello e
Souza — da cole¢do dirigida
por Fernando Novais sob o
titulo Histdria da Vida Privada
no Brasil é um exemplo do
bom uso das imagens no tra-
balho daHistdria. Asimagens
aqui fazem mesmo parte do
texto, explicam-se por si e
porele, sendo portanto com-
postas como veiculos de lin-
guagem extremamente im-
portantes no conjunto da
obra. A primeira leitura que
se pode fazer do contetido
do livro € a leitura que a se-
quiéncia dasimagens oferece
a quem quiser ver.



predominantes, em diferentes periodos, acer-
cademotivosreligiosos,como o Juizo Final
ouaimagem das almas no purgatdrio. Sobre
esta udltima, encontra pistas diversas, que
possibilitam inclusive uma reparticdo dos
periodos, entre o principio da Idade Moder-

na e o final do século XIX. Como ele conse-

gue? E apergunta que i primeira vista todos
nos fazemos quando lemos um bom traba-
lho de pesquisa. Como s6 fazem os eximios
historiadores, Vovelle explicita a narrativa
que constroi, tirando-lhe o véu, e oferecen-
doaoleitor o que entende ser um “preadmbu-

lo metodolégico™:
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“[...] presumimos que a data precisa de
colocacao do quadro no altar, baseada nas
assinaturas, documentos ou recibos, sé €
conhecida na minoria dos casos. A relativa
amplitude de nossa prospeccao, revelando
fildes, preferéncias e dire¢des, permitiu
varias identificagdes ‘por aproximacao’,
tendo contribuido para isso a colaboragao
de todos os participantes desta pesquisa.
Nos demais casos, o cotejo com obras co-
nhecidas, a datagcdo conforme as técnicas e
asinfluéncias pictdricas e até mesmo, mais
exteriormente, o vestudrio, a moldura ori-
ginal de um quadro, além dos elementos
conhecidos com relacdo ao restante da
edificagd@o, nos permitiram uma identifica-

c¢do cronolégica aproximativa” (6).

Vovelle permite-se passear pela hist6-
ria e chegar a tempos mais proximos para
assinalar a mudancga. Destaca, ainda sobre
a questdo das almas do purgatério, que a
guerra de 1914 teve como uma de suas
decorréncias a quase aniquilacdo dessa
memoria, destronando — ele brinca — “as
almas penadas do posto de tradi¢do secular
que ocupavam na sensibilidade coletiva”
(7). De qualquer maneira, teria havido tam-
bém uma eliminacgao voluntdria dos qua-
dros em muitas das igrejas pesquisadas: o
quadro fica em mau estado, € jogado num
canto, até que alguém o retire de l4d para
nunca mais...

Definindo a histéria das mentalidades
como uma histdria das “visdes de mun-
do”, ou das sensibilidades e “atitudes co-
letivas diante da vida e de seu par: a mor-
te” (8), o historiador explicita sua preocu-
pacdo com o desvendamento dos enigmas
postos na dimensao daquilo que ele acre-
dita ser o “inconsciente coletivo”. Isto
posto, o autor revela seu fascinio pela
“multidao anénima” na trajetoria da hu-
manidade; essa multidao tantas vezes re-
cusada e silenciada, sobre a qual tdo pou-
co se sabe... Os quadros das igrejas reve-
lam os sinais de uma devogao partilhada;
os catecismos e compéndios de exercicios
espirituais sdo exemplares de uma litera-
tura que testemunha aum sé tempo o apren-

dizado de regras de civilidade — de como

viver, de como se comportar — e o contato
com o mundo sagrado e com suas praticas
e rituais. Para o autor, havera inclusive
uma “pedagogia da morte” entre artistas
do século XVII. Temas e formas da pintu-
ra holandesa e belga remetem para moti-
vos macabros. Havia que de fato se ensi-
nar a morrer; € a arte de morrer fora alte-
rada com a Reforma e com o protestan-
tismo. A pedagogia da morte tem como
objetivo derradeiro a conversao: aquele
dltimo minuto onde, afinal, o arrependi-
mento pode devolver a esperanca da gra-
ca... Nesse momento, a difusdao da ima-
gem sacra adquire o tom pessoal: “cate-
cismos, sermaes, livretos do tipo espelho
do pecador ou da boa morte, figuragdes
distintas que propéem um novo e dife-
rente suporte” (9)

Contudo a dupla face da religiosidade
faz por recordar a festa da devogao: devo-
¢ao a Cristo, devog¢ao aos santos, procis-
soes de Corpus Christi e todas as datas
provinciais que, de tradicdo muitas vezes
medieval, rememoram ritos de uma socia-
bilidade que pretende ser superadora do
tédio cotidiano. O carnaval, como motivo
da iconografia renascentista, ¢ também
aqui estudado e retratado como composi-
tor e participe de uma sensibilidade de
vida, de morte e do sonho de ressurrei¢cao
que inevitavelmente subjaz a qualquer
anseio de religiosidade. Os primeiros en-
saios do livro de Vovelle voltam-se entdo
para perscrutar o universo simbdlico das
populacgdes, os quadros mentais, aqueles
que se modificam sé mesmo na
longuissima duracdio...

Abruptamente Vovellerecortaotextoe
propde-se adiscorrer sobre o muito rapido,
sobre amais agil das temporalidades. Tem-
pos de Revolucao Francesa, que ele ja tdo
bem havia decifrado em inimeros de seus
trabalhos. Recorde-se alids que a prdpria
temadtica da religiosidade revolucionaria
fora abragada poresse historiador. Ele sabe
entdo falar do tempo longo e do tempo curto,
até mesmo quando estes parecem estar ine-
vitavelmente cruzados.

Com ointuito de recompor a histéria da

Revolucgao pelosregistros iconograficos por

REVISTA USP, SAO PAULO (34): 156-165, JUNHO / AGOSTO 1997

o

)

Michel Vovelle, Imagens e
Imagindrio na Histdria, p. 45.

Idem, ibidem, p. 77.
Idem, ibidem, p. I'13.

Idem, ibidem, p. 128. Vovelle,
a esse respeito, diz que ha-
veria uma distingdo cultural
entre a sensibilidade da elite
e a sensibilidade popular; e
que haveria uma pedagogia
voltada exclusivamente para
a conversdo da elite, acom-
panhada de uma outra, a
popular. Sobre ambas, ele
comenta: “Assim se esbo-
cam duas pedagogias da con-
versao: uma para uso das
elites, em que se insere a
imagem de conversdo coti-
diana através do quotidie
morior ao qual se resume a
vida do cristdo; e outra para
uso das massas, na qual o
método terrorista estava
mais do que nunca na or-
dem do dia, conforme ates-
ta a énfase nos fins Ultimos e
na escatologia. Jamais foi tdo
amplo o fosso que separava
essas duas culturas” (idem,
ibidem, p. 133).



10 Idem, ibidem, p. 152. No pa-
recer de Vovelle, “trata-se
portanto de analisaraimagem
produzida pela Revolugdo a
respeito de simesma, sem por
isso deixarmos nos levar por
ela, mas fitando-a comaquela
simpatia critica que associa a
necesséria cumplicidade com
o documento 4 viva consci-
éncia de seu cardter parcial,
expressao subjetiva das ilu-
sGes de uma época ou da
imagem que ela pretende
projetar de si mesma. Aqui
desenvolvemos uma pesqui-
sa sobre as mentalidades co-
letivas e ndo uma histdria da
arte nem uma histdria narra-
tiva. Assim definida, a tarefa
me pareceu a0 mesmo tem-
po fascinante, com méritos
para ser tentada e sem duvi-
da arriscada”.

eladeixados, Vovelle vasculha 3.000 ima-
gens; 3.000 documentos ilustrativos da
gravura da Revoluc¢do. O historiador re-
corda que o inventdrio das figuras do pe-
riodo revoluciondrio € vastissimo e que s6
a Biblioteca Nacional de Paris concentra
um total de 50.000 gravuras. No entanto,
o autor elucida que nao pretende subordi-
nar a imagem as necessidades e a légica
interna da escrita. O discurso que ilustra a
imagem € outro — diz ele —, possui uma
coeréncia toda sua “e se organiza de ma-
neira autobnoma, bem como ha siléncios
significativos na ilustrag¢do revoluciond-
ria. Quando aimagem nao vai ao encontro
dorelato, hdalgum significadonisso” (10).
Imagens da vida parisiense; imagens de
comissdrios revoluciondrios; imagens da
Festa da Federacao e da Festa do Ser Su-
premo;imagens que compdem o imagind-
rio de episédios que protagonizaram a
época: a tomada da Bastilha, a morte de
Luis XVI, os massacres do Campo de
Marte, amorte de Lepeletier ou de Marat...
Sao distintos os retratos sobre a Declara-
¢aodos Direitos do Homem: havia os par-
tiddrios e os oponentes da Revolugdo...
Ha imagens que véem nela progresso;
outras que clamam por reagdo... Os tem-

pos revoluciondrios — como registra

Vovelle —em qualquer hipétese pretende-

ram deixar registrada a sua auto-imagem,
sejacomo testemunho, sejacomo arma de
luta, ou mesmo como um movimento cujo
objetivo final € proceder a autonarracao
fundadora. O discurso de Vovelle sobre
essa representacdo figurativa da Revolu-
caotende a pontuar aintenc¢ao pedagogica
dos atores. A Revolucao que pretendeu
estrear o inédito na histériada Humanida-
de procurou se firmar por um repertério
original, com seus simbolos, com seus ri-
tos, com seus mitos. A gravura compoe a
paisagem que a Revolucao pretende dar a
ver: de um lado ou de outro; posto que a
revolucao como a vida € feita por homens
que, em ultima instancia, representam ape-
nas a si proprios — sujeitos particulares e
individuais. Tendo em vista a desor-
denacao do cotidiano por fazer emergir do
fugaz o excepcional, a Revolucao traz
consigo o sonho da fundac¢ado que sucede
adestruicdo; como se morte e nascimento
fossem apenas duas notas de um mesmo
acorde. A Revolug¢do quis contar pela
imagem a histora imediata e ser ela mes-
ma sua primeira historiadora. A guilhoti-
na, assim, nada mais era do que a um s6
tempo o aperfeicoamento e a ruptura com
o [luminismo: navalha que faz ver uma
tecnologia—como diz o historiador, tanto

racional quanto nacional —, a guilhotina
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sugere a singularidade exemplar da histo-
ria francesa. A guilhotina € pois a morte-
espetdculo, mas — para o imagindrio
jacobino — configura a violéncia necessa-
ria, a violéncia proviséria. E o corte rdpido
e inflexivel de uma histdria que precisa ser
derrotada, para que se possa inaugurar a
que imediatamente lhe sucede. Nos termos

de Vovelle, temos o seguinte:

“Nesse ponto, insere-se abertamente a
questdo. Instrumento asséptico e teorica-
mente indolor para execuc¢ao da pena de
morte, aceita a contragosto a espera da
Cidade Ideal onde se tornaria inutil, ou
barreira circunstancial aos excessos de
violéncia popular, a guilhotina se
desvinculou dos estreitos limites nos
quais se pretendera encerrar o seu uso e
invadiu a cena com sua imagem prepon-
derante, a ponto de dar coloracio especi-
fica a toda uma seqtiéncia histdrica e de
se impor como expressdo emblematica
do Terror” (11).

Mas aqueles tempos de Revolucdo eram
concomitantes a projecao de uma burgue-
siaenriquecida triunfante. Para narrar essa
histdria, Vovelle mais uma vez mudara o

registro, e passard a contar a biografia de

um self-made man, Joseph Sec. Joseph Sec

eraum exemplo tipico da familia burguesa
em ascensdo. Filho de um pequeno lavra-
dor, foi aprendiz de marceneiro; tornou-se
mestre no oficio. Posteriormente firmar-
se-ia como negociante de madeiras, e pas-
saria até a empreender negdcios imobilia-
rios. Embora ndo haja registro algum de
suaexpressio escrita, com exce¢ao da as-
sinatura, suspeita-se que ele tenha sido
membro da macgonaria, particularmente
pela extravagancia que comete no final
de sua vida: cria um monumento fuine-
bre, aum s6 tempo jacobino e mag¢dnico,
que teria como objetivo a imortalizacio
de sua memodria e simultaneamente uma
homenagem ao tempo em que viveu e
morreu — tempos onde a ruptura revolu-
ciondria aparecia como o coroamento do
progresso (12).

Vovelle atenta o seu leitor para o reco-
nhecimento das fronteiras entre niveis de
cultura popular e erudita da época. Ser
analfabeto da cultura letrada significava o
manejo de uma outra chave cultural, presa
aoralidade, “tradicional, enraizada na pro-
vincia, equivalente ao que mais tarde se
denominariafolclore. Em geral aclivagem
se acentuava conforme a importancia dos
falares e dialetos regionais. Era, enfim, o
mundo do pensamento magico, em contras-

te com a explosdo do Iluminismo” (13). A
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I'l'Idem, ibidem, p. 196.

12 Idem, ibidem, p. 227. Vovelle

conclui essa sua belissima
micro-historia com as seguin-
te palavras: "Joseph Sec, caso
exemplar ou caso patoldgi-
co! Recusamos a segunda
hipdtese; ainda que tenha
acalentado ou sonhado
longamente com o monu-
mento que € a sua mensa-
gem, nosso homem ndo é o
feitor Cheval. Jean-Jacques
Rousseau dos pobres, tanto
por sua mediocridade quan-
to porsua sabedoria burgue-
sa, Joseph Sec testemunha
por muitos outros além de si
mesmo. Seu privilégio foi o
deterrompido ossiléncio dos
burgueses bem-sucedidos da
provincia, seus semelhantes,
confiando uma parte pelo
menos de seus segredosaseu
monumento-cenotdfio, raro
exemplo de arquitetura ma-
¢oOnica e revoluciondria”
(idem, ibidem, p. 228).



I31dem, ibidem, p.294. Os mem-
bros da elite intelectual —
como destaca Vovelle —eram
todos os que possufssem mais
de cem livros. Mas ha um rol
de distingdes mais subjetivas:
“No interior dessas frontei-
ras bem definidas, a elite cul-
tural era reconhecivel, além
disso, por suas cartas, obras,
memorias, pela participagdo
em um sistema de valores e
por um certo consenso em
torno de uma rede de moti-
vos condutores — progresso,
natureza, liberdade, crengano
homem —, os quais também
constituiam alguns tragos de
identificacdo. Pertencer a eli-
te também implicava uma
certa preferéncia artistica e
uma determinada sensibilida-
de”.

14 Idem, ibidem, pp. 386-7.

I5 Idem, ibidem, p. 400.

Revolugio passavapor tudoissoe suacom-
preensdoexige ainvestigacdo também des-
se territdrio. Na seqtiéncia, Vovelle explo-
ra a questdo da sexualidade revoluciond-
ria: as charges e alegorias satiricas sobre as
dimensodes de Danton e de Robespierre em
sua masculinidade. Enfim, Vovelle arris-
ca as mais variadas interpretagdes possi-
veis, para assegurar que o trabalho em
Histéria pode recompor a interface dos
fenOdmenos, por seus aspectos mais herdi-
cos e também — por que ndo? — por suas
perspectivas mais prosaicas: os ritos ofi-
ciais e os ritos de inversao...

Em seguida, o historiador regressa
para o imagindrio da morte, agora tem-
poralmente mais préxima. A sensibilida-
de da morte entre o século XIX e o XX
congregaria, para ele, continuidades e
deslocamentos: o surgimento do luto
como expressao da familia burguesa; o
negro que traduz a perda do outro; os
timulos dos cemitérios e as regularida-
des de sua inscri¢cdo arquitetdnica; a
estatudria que recorda o lugar dos ausen-
tes; enfim toda uma padronizacao dos
gestos de viver e de sentir a morte que, ao
fim e ao cabo, sdo para nés extremamen-
te familiares. Nos udltimos capitulos,
Vovelle justifica suaincursdo mais arris-
cada: o dominio das histdrias em quadri-
nhos, que, em seu entender, sdao fontes
privilegiadas para a compreensao da cul-
tura popular. Aqui, ndo ha Deus, ndo hd
Diabo, mas ha um incessante e rotineiro
retorno dos mortos, o que afronta prati-
camente toda a tradi¢cao religiosa ociden-
tal. Existe inegavelmente um cotidiano
damorte que permeiaessaliteratura, cujas
enormes tiragens sdo reveladoras da lei-

tura esponténea.

“[...] literatura angustiada, reflexo de cri-
acoOes fantdsticas da atualidade, que, em
contraposic¢ao, difundiria seus produtos?
Ou literatura de alienacao, relaxante pela
vdlvula de escape que representa para as
pulsdes elementares, ou geradora da boa
consciéncia e de uma nova ordem extra-
terrestre a preco acessivel. [...] Quem as
1€? Que se percebe nelas? As histdrias ilus-

tradas que o empregado nova-iorquino e
os desocupados franceses e italianos com-
pram para matar o tédio, além de ser uma
ocupacgdo lddica de quinze minutos, nao
sdo também o reflexo de um modo de sen-

tir coletivo?” (14).

Caberia considerar esse fené6meno
como fruto doimagindrio coletivo das po-
pulacées, sem Deus e sem utopias? Como
o proprio Vovelle comenta: cada época
possui o imagindrio e as imagens que
merece. De algum modo, entretanto, “atrds
da figura da Mulher-Maravilha ha toda
uma leitura, menos simplista do que pare-
ce aprimeira vista, em que se delineiauma
sociedade em busca de suas certezas e de
suas mitologias, ainda que ludicas e irri-
sérias” (15). Ao tratar portanto da percep-
cdosocial queenvolve a vidae amorte, do
século XIV ao quase XXI, na Europa (mas
passando pelo Oriente e pelos Estados
Unidos da América), o livro de Vovelle,
em seu conjunto, pretende — como se fosse
um calidoscépio —averiguar as fantasias de
cada época sobre si prépria. E entdo entra
também lugar para o sonho, para uma his-
téria do sonho, no enredo de A Flauta
Mdgica; até porque, irredutivelmente, a
aventura humana também trata da fracas-
sada fuga contra a morte.

O livro de Vovelle ndo mistura as gra-
vuras no corpo do texto, acompanhando o
discurso escrito, na légica e seqiiéncia da
linguagem verbal. Exatamente por acre-
ditar que a imagem tem um campo so seu,
o autor preferiu fazer todo um capitulo —
se € que se pode chamar assim —composto
apenas pelas tais gravuras. Ler esse capi-
tulo € necessariamente ler a imagem. O
desenrolar do texto, por sua vez, ao longo
dos demais 21 capitulos, remete o leitor
para o nimero de cada figura sobre a qual
serefere. Essadisposicdo € enriquecedora,
porque possibilita — ao gosto do leitor —a
leitura exclusiva do discurso escrito, se
ele assim quiser; a leitura exclusiva das
gravuras, se preferir; e a leitura mais com-
pleta, que entretece o discurso, as ima-
gens e 0 imagindrio, sem fantasmas, mas

também sem certezas...
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