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NASCIMENTO

Ocinemabrasileiro nasccu

a 19 de junho de 1898. Poderia

antecipar-se o nascimento, caso sc
comprovasse que Vittorio di Maio ou
Henrique Messiano filmaram em 1897.
Como nao se tem provas dessas filmagens
improvaveis, € voz corrente entre os estudiosos
que o nascimento data mesmo de

1898. Pesquisas mais recentes pare-
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filmagens anteriores, oque niao alte- .
ra a discussao conceitual ¢ Ac e tam B
metodolégica que segue (*). '

O que aconteceu neste 19 de junho, os b r

um domingo dizem que ensolarado

(1)? O paquete “Brésil™ entrava na nos s

Baia da Guanabara, um passageiro

armou a sua “maquina-de-tomada- m Itos

de-vistas™ no convés e filmou forta-

“om
AN

cem indicar que houve, no Brasil,

r

lezas e navios de guerra ancorados .
na baia. Considera-se estaa primei- O cinema b A
rafilmagemcomprovadamenterea- € SUQS orige r
lizada no Brasil. Quem era o passa-

geiro? Alfonso Segreto, cujo irmio

(2), exibidor bem- sucedido do Rio de Janeiro e
dono do saldo “Paris no Rio”, o tinha mandado

a Europa comprar equipamento ¢ material
virgem para tomar *“vistas” no Brasil. O
historiador Vicente de Paula Araujo (3)

contaa histéria e afirmaseresta ““uma
espéciedecertidao de nascimen-

to do cinema brasileiro”,

com a ressalva "até

certo ponto".
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Emilio Salles Gomes elimina a ressalva ¢
confirma: neste dia *'nasceu o cinema bra-
sileiro” (4). Na sua Introdugao ao Cinema
Brasileiro (5) publicada em 1959, Alex
Viany nido menciona a data de 1898 (s6
depois de 1959 a pesquisa levantou a filma-
gem de Segreto), nem se refere a um nasci-
mento. Mas, a partir dos anos 6(), outros
pesquisadores, como Jurandir Passos
Noronha ou Paulo Paranagui (6), vio acei-
lar esse pascimento, que nio deixa de ser
estranho: um italiano (radicado no Brasil),
com equipamento e material sensivel euro-
peus, filma, em territério francés (o paquete
“Brésil’"), um filme brasileiro.

Que Alex Viany nao mencione o nasci-
mento talvez se justifique pela afirmagio:
“Naoescondo minhaignorinciaquanloaos
primordios de nosso cinema” (7). No en-
lanto, podemos sustentar que a idéia de nas-
cimento ji estava embutida na ideologia de
Viany. Basta observar como intitula algu-
mas partes ou capitulos de sua Infrodugdo
ao Cinema Brasileiro: “A Infancia Nao foi
Risonha e Franca”, “De como o Rapazinho
se Fez Homem”, “Onde o Rapazinho Leva
um Tombo”, “Onde o Rapazinho Enfrenta
Crise apds Crise” (8). A analogia
estabelecida entre a histéria e a vida de um
ser humano leva a idéia de nascimento. O
que € reforgado pela insisténcia no
“rapazinho”, que continua “rapazinho™
mesmo apds se ter feito “homem”. E tam-
bém reforgado por: *No Principio Era o
Verbo (que Atrapalhava)”, tilulo da segun-
da parte do ensaio, que, por se referir ao
aparecimento do som e ndo aos primérdios
do cinema brasileiro, nio deixa de colocar
uma idéia de origens. Aplicar & historia o
que seriaa l6gica da evolugio do ser huma-
no - “juventude, crescimento, maturidade,
decadéncia” - leva necessariamente, entre
outras conseqiiéncias, a colocar a questio
dasorigense do nascimenlo. Assim, de certa
forma, a aplicagio do conceito de nasci-
mento ao cinema brasileiro, que ocorrerd
nos anos 60, vinha sendo preparada pelo
ensaio de Viany publicado em 1959,

Podemos nos perguntar que crilérios
levaram os historiadores a conslruir essa
data - 19 de junho de 1898 -, que invesli-
mentos ideolGgicos contribuiram & elabo-
ragio desse nascimento, hoje tido como
dbvio.

A idéia de nascimento ndo ¢ exclusiva
dos historiadores brasileiros, Georges
Sadoul (9), que tanto contribuiu para a his-
t6ria do cinema tal como se escrevia até

anos alrds, a usa, embora com moderagio,
aoafirmarque “umaarte pode nascera nossa
vista™. Jean Mitry, outro historiador de re-
nome, nao incorpora a idéia de nascimento
a0 lexlo, mas trés capitulos de sua Histoire
du Cinéma (10) intitulam-se: “Nascimento
de uma Indistria”, *Nascimento da Exibi-
¢a0" ¢“Nascimentode um Espetdculo”™. Em
contrapartida, a idéia de nascimento é re-
corrente naHistoriadel Cine(11)de Roman
Gubem. Escolho dois fragmentos: o cine-
ma “nace, y no es casual, el mismo ario en
que un tal Sigmund Freud, en colaboracién
con Breuer, publica en Viena sus Estudios
sobre la Histeria"; “En el afio 1895 nace el
cinematdgrafo, peronohay que olvidar que
en este ano se funda también en Francia la
Confederacion General del Trabajo™: nao
50 o cincma nasce, como tem duas fadas
madrinhas ao lade do bergo. Essa idéia de
nascimento ¢ tenaz. 14 presente em 1926,
no A Million and One Nights de Ramsaye,
que fala do “nascimento de uma arte nova”
(12), vamos reenconiri-la em 1992 em
Michéle Lagny, tio critica diante dos méto-
dos da historiografia do cinema; apesar do
ceticismo que manifesta ao afirmar que
“devese decidir arbitrariamente de um ano
‘zero’ do cinema” (grifo meu), ela nio dei-
xa de escrever, relomando alé a estrutura
das “fadas” montada por Gubern: “(...) nas-
cido por volta de 1895, o cinema € contem-
poréneoda expansio internacional do capi-
1al, e da apariciio do que chamaremos mais
tarde as “multinacionais™ (13). E a idéia
ultrapassou os limites da historia escrita, j&
que o filme de Roger Leenhardt, de 1946,
intitula-se La Naissance du Cinéma.

A insisténcia neste nascimento sugere a
necessidade de um marco inaugural a partir
doqual os fatos se desenrolam numa crono-
logia linear. Mesmo quando o termo nasci-
menfo nao aparece expresso, € essa a estru-
tura da hist6ria classica docinema. Vicente
Sénchez-Biosca, em introdugio a
Nacimiento del Relato Cinemaltografico
(14), de titulo significativo, qualifica tal
histéria como “linear, causalista, baseada
num principio de continuidade homogénea
do tempo em cujoseio as origens docinema
eram lidas como a emergéncia progressiva
de uma ‘linguagem especifica’ que ia aos
poucos se desprendendo do caos original
(-..)- Essa visiio, compartilhada nas suas li-
nhas gerais pela historiografia clissica, era
uma fiel reprodugio do mito das origens”.
Tal busca das origens “corresponde a uma
urgéncia existencial” e destina-se “a liber-



tar o homem do sentimento de desianimo
num ser actualmente que setomasignifica-
tivo apenas quando encontra o fio
genealgico (em sentido lato) da sua pre-
senca ¢ da presenca das coisas objetivas, ¢
percebe, paralelamente, adimensaododevir
(..)", escreve Alfonso di Mola (15).

Enquanto os europeus falam no nasci-
mento do cinema, os historiadores brasilei-
ros falam do nascimento do cinema brasi-
leiro. O acréscimo do adjetivo nio se limita
arestringir o imbito do nascimenioe aadap-
tar para dentro das fronteiras essa concep-
gaode histéria. Ainsisténciasobre ummarco
inaugural adquire outra tonalidade. Socie-
dades de origem colonial manifestam in-
quietagio quanto i sua identidade, assunto
de constante indagagdo: a busca de raizes
“auténticas” responde ao cariter exteriordo
aparecimento dessas sociedades. Encontrar
0 nascimento “verdadeiro” seria uma afir-
magio de autenticidade que se contraporia
aonascimento*outorgado” pelos coloniza-
dores, a essas falsas “certiddes de nasci-
mento como a carta de Pero Vaz de Cami-
nha e suas equivalentes”, no dizer de Darcy
Ribeiro (16). Com um nascimento segura-
menle estabelecido e escolhido por elas, as
elites tentam enfrentar asincertezas da iden-
tidade. Tal nascimento cinematogréfico
expressa mais que uma questio de histdria
do cinema. Sobre esse discurso cinemato-
grifico projetam-se questdes culturais bem
mais amplas, que encontram suas raizes
nestas “genealogias obrigat6rias™ do sécu-
lo XIX, nestas “cronicas de fundagoes” de
que fala Flora Siissekind (17). E ela acres-
centa que essa busca do “ponto um”, da
“semente”, da origem, levou os historiado-
res - no caso, os historiadores roménticos da
literatura, que estd estudando - a esquece-
rem “a andlise concreta das situagées e
obras referentes ao periodocolonial” (grifo
meu).

Esse discurso histérico em busca de ori-
gens cinematogrificas e, por isso mesmo,
gerador de tradigdo, tinha um destinatirioe
foi ouvido. Basta, para comprovi-lo, o tes-
temunho de Carlos Diegues em outubro de
1987: essa Introdugdo ao Cinema Brasilei-
ro, de Alex Viany, “foi um dos fatores de
aproximaciode todauma geragioque, com
sua publicagio original em 1959, tomava
consciéncia de que havia uma certa tradi-
30 a qual nunca nos haviam remetido, por
ignorincia ¢ lambém preconceito™ (18).

A data de 1898 tem outra conotacio:
Segreto importa cimera e material sensivel

europeu, com que filma um tema brasileiro,
a armada. Aplicar a este fendmeno o con-
ceito de atualizagdo ou incorporagdo his-
térica usado por Darcy Ribeiro seria vio-
lento demais. “A atualizagio hist6rica im-
porta, quase sempre, em certo grau de pro-
£resso porque coloca em conjungiio povos
atrasadose avangados. Mas representa, para
os povos atrasados, principalmente espoli-
aglo ¢ despotismo.” A atualizagio histéri-
cade Darcy Ribeiroremete a processos mais
globalizantes do que a introdugio de uma
tecnologia como o cinema, e pode levar a
uma total descaracterizagio do povo ou da
sociedade que se atualiza. O conceilo, por-
tanlo, ndo parece adequado. No entanto,
podemos provavelmente dizer que 1898
representa uma forma de modernizagdo
conforme a qual uma sociedade incorpora
uma tecnologia oriunda de pais industriali-
zado, tecnologia que ela nio transforma e
da qual se torna dependente. Tal situagio
niio impede que essa sociedade possa criar
informagdes de segundo grau a partir da
tecnologia importada, que no entanto ndo
alteram esta (ltima, o que impede uma real
apropriagao. Entendo que a informagio de
segundo grau, nesta discussio cinemato-
grifica, é constituida pelos filmes realiza-
dos, enquanto a tecnologia e equipamentos
dela decorrentes formam a informagio de
primeiro grau. Até hoje cineastas brasilei-
rosse sentem dependentesdestatiltima. Em
1979, afirmava Carlos Diegues: “Se a Kodak
resolver agora nao vender mais fitas vir-
gens para o Brasil, adeuscinema nacional...”
(19).

Voltando aos historiadores europeus,
gostaria de fazer mais uma observagéao so-
bre a data escolhida. HA quem resolva a
questio a machadadas: “O cinema nasceu
em Paris a 28 de dezembro de 1895, no
subsolo do Grand Café (...). E esse um fato
que hoje ninguém contesta ¢ que € consa-
grado com toda a autoridade dos documen-
tos administrativos, uma placa de mirmore
fixada na fachada do prédio pelos cuidados
do Conselho Municipal da Ville de Paris.
Ela apresenta a seguinte inscrigao: " Aqui, a
28 de dezembro de 1895, ocorreram as pri-
meiras projecdes piiblicas de fotografia
animada, gracas ao Cinematégrafo, apare-
lhoinventado pelos irmaos Lumiére'™ (20).
Ignorando o detalhe de que a placa nio se
refere a nascimento, bem como o caraler
pemdstico desse texto, resta que, quando
René Jeanne & Charles Ford, ou Sadoul e
muitos outros se referem ao nascimento do
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cinema, pensam no dia 28 de dezembro de
1895, isto €, na famosa sessio dos irmios
Lumiére no Salon Indien do Grand Caféem
Paris. Essa niio era a primeira projegio feita
pelos Lumiére, que jé tinham apresentado
vistas animadas em congressos cientificos.
Mas, pela primeira vez, a 28 de dezembro
de 1895, asessdoera puiblica e paga. Abem
da verdade, diga-se que os historiadores,
particularmente os franceses, foram obri-
gados a fazer alguma ginfistica para manter
esta dala, j4 que sio conhecidas outras pro-
jeghes piablicas e pagas anteriores a dos
Lumiére. O préprio Sadoul cita, entre ou-
tras, as de Skladanoski que se prolongaram
por viirias semanas na Alemanha. Mas nao
teriam sido tecnicamente bem sucedidas.
Serd portanto necessario acrescenlar mais
um critério para sustentar o 28 de dezem-
bro: sessio piiblica, paga e com éxito. Mas,
com ou sem €xilo, resta que hiumadiferen-
¢a notivel entre o que Sadoul entende por
nascimento do cinema e o que os historia-
dores brasileiros chamamde nascimentodo
cinema brasileiro: para Sadoul e seus su-
cessores, 0 nascimento do cinema €é uma
representagio publica e paga, ou seja, um
espeticulo, o filme na tela diante de espec-
ladores que pagaram ingressos para ter aces-
s0 & projegio. Enquanto para os brasileiros,
o nascimento do cinema € uma filmagem.

Encontraremos a associagio primeira
filmagem/nascimento em outros historia-
dores latino-americanos. Por exemplo na
classica Historia del Cine Argentino de
Domingo di Nubila (21): a primeira frase
do primeiro capitulo - “El cine argentino
naciéen laCasaLepage...en 1897 - reme-
te & filmagemde La Bandera Argentina. Di
Nubila nio se refere a exibicio do filme. A
mesma atitude toma Carlos Ossa Coo em
sua Historia del Cine Chileno(22), ao falar
dacaptaciodas"“primeras vistas que dieron
nacimiento al cine chileno”. No entanto, a
julgarpeladocumentaciodisponivel em Sio
Paulo, essa atitude nio € generalizada nas
histérias das cinematografias hispano-ame-

ricanas. Por exemplo, o capitulo “Naci-
miento del Cine en Mexico (1896-1900)",
da Historia del Cine Mexicano de Moises
Vinas (23), trata igualmente das primeiras
exibigbes e das primeiras filmagens, sendo
que a expressao nascimenfo s6 com
notitulo. Quantoa Eugenio Hintz (24), data
“el nacimiento del cine uruguayo” de 18 de
julho de 1896, quando “ruvo lugar la
primera sesion de cinematdgrafo en
Montevideo” ¢ se projetaram filmes dos
Lumiére. Assim Una Carrera de Ciclismo
en el Velodromo de Arroyo Seco € apresen-
tado como “la primera pelicula uruguaya
de la que se tenga noticia”. A monumental
pesquisa organizada por Guy Hennebelle e
Alfonso Gumucio Dagron, Les Cinémas
d’Amérique Latine(25), e redigida, namaior
parte, por latino-americanos, historia a ci-
nemalografia de 23 paises; apenas dois ca=
pitulos usam a idéia de nascimento, ¢ tio
somente um vinculao nascimentod primei-
ra filmagem: o capitulo brasileiro.
Acescolhade uma filmagem comomarco
inaugural do cinema brasileiro, ao invés de
uma projegio publica, ndo é dcasional: é
uma profissio de fé ideol6gica. Com tal
opgiio, os historiadores privilegiam a pro-
dugiio em detrimento da exibigio e do con-
tato com o publico. Pode se ver aqui uma
reagiio contra o mercade: i ocupacio do
mercado, respondemos falando das coisas
nossas. E nio € dificil perceber que esta
data estd investida pela visio corporativa
que os cineastas brasileiros tém de si mes-
mos, e por uma filosofia que entende o ci-
nema como sendo essencialmente a reali-
zagio de filmes. E sabido que o fator prin-
cipal que levou a derrocada da Vera Cruz,
por exemplo, foi o fato de ela ter pensado a
produgiio, mas ndo ter previsto mecanis-
mos de circulagio comercial de seus fil-
mes. Esse procedimento nio foi exclusivo
da Vera Cruz, mas também de seus
opositores, comoosindependentes dos anos
50¢, posteriormente, o Cinema Novo, pelo
menos até a fundagio da Difilm. Pensa-se
o cinema até a primeira cépia, depois sio
outros quinhentos. Tal filosofia marca o
conjuntoda produgiio cinematogrifica bra-
sileira e conhece poucas excegoes, entre elas
a chanchada e a pornochanchada. Foi ela
que regeu grande parte dos entendimentos
dos cineastas com as instituigoes de estado
que, até a instalacio da distribuidora da
Embrafilme, em meados dos anos 70, tive-
ram como finalidade a protecao da produ-
Gao, ignorando a comercializagio (e nisto



incluo a reserva de mercado ¢ a lei de exi-
bigio compulséria). Essa filosofia — que
temumanio pequena responsabilidade pela
atual paralisia da produgdo cinematogrifi-
ca— € assim resumida por Gustavo Dahl:
na Vera Cruz “a nogio de processo econd-
mico cinematografico tlerminava na produ-
¢i0... 0 Cinema Novo repetiu esses ciclos
de produgio brasileira ¢ realizou mais uma
série de filmes, mas o estimulo bisico era
mais uma vez calcado na produgiio... Prati-
camente, todos os estimulos governamen-
tais ao cinema brasileiro se referem & pro-
dugdo. [sso nos di a sensagio de que o cine-

ma brasileiro vé a si mesmo como uma ar-
vore que se salisfaz em produzir frutos e
que esses frutos ali permanegam ou caiam,
sejam comidos por pdssaros ou por algum
passante eventual” (26).

Esse predominio da produgio orientan-
do o discurso histérico pode ser encontrado
em virios signos que constituem uma men-
talidade cinematogréfica. Citocomoexem-
plo o cartio postal comemorativo editado
pela Cinemateca Brasileira, com os dize-
res: “1898-1988 - 90 anos do cinema brasi-
leiro”. O grafismo que o ilustra sugere uma
camera sobre tripé, com um chassi; o trago
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€ preto sobre fundo branco, sendo que o
chassi € representado por dois circulos, um
amarelo, outro verde. O que o cartiio valo-
riza, para esses noventa anos, € o aparelho
de filmagem, associado a uma idéia de na-
cionalismo. Poderia considerar-s¢ que a
referéncia i cimera € natural, j4 que o car-
tio foi editado por uma entidade cuja fina-
lidade principal € a preservacio de filmes.
Esse eventual contra-argumento - que se-
ria, alids, fraco - dificilmente s aplicaré ao
cartio comemorativo da mesma data, pu-
blicado pela Fundagiio do Cinema Brasilei-
ro. Um grafismo preto representa uma ca-
deira, daquelas compostas poruma estrutu-
ra metdlica ou de madeira que se dobra,
assento ¢ encosto de lona. O fundo € verde,
o assento ¢ amarelo com um circulo azul
escuro, o encosto € azul claro. As cores
sugerem as da bandeira, ¢ a cadeiraevocaa
tradicional cadeira do “diretor”. A referén-
cia aqui apresentada, aliada ao nacionalis-
mo, ¢ adodiretor, porextensioadocinema
de autor. O desenho € acompanhado dos
dizeres: “Cinema Brasileiro-90anos”, e no
verso consla uma referéncia 3 “primeira
filmagem brasileira”. Nio deixa de ser sig-
nificativoque dois candes de celebragio do
que se entende por “90 anos” de “cinema
brasileiro” se refiram exclusivamente i
cimera e ao diretor.

Pode-se afirmar que a escolha de uma
filmagem oudeum filme comonascimento
¢ uma projegiio do quadro ideolégico em
vigéncia quando da elaboracio do discurso
histérico. Este discurso estd profundamen-
te imbricado na filosofia de produgio das
Gltimas décadas, ¢ podemos dizer que che-
gou ao fim. Este modo de escrever a hist6-
riaprivilegia essencialmente oatode filmar
em detrimento de outras fungbes que parti-
cipam igualmente da atividade cinemato-
gréfica como um todo, refletindo um com-
portamento de cineastas que, por mais que
se preocupem com formas de producio e
comercializagao, se concentram basicamen-
te nos seus filmes em si, ou melhor, se con-
centram em cada um de seus filmes. Che-
gando & primeira cépia, considera-se que o
essencial esti feito. Odiscursohistéricoesta
calcado nesta filosofia, que parece esgota-
da. Por estar grandemente dependente dela,
se vé na impossibilidade de analisd-la e de
compreender por que se esgotou, A situa-
¢iio atual da produgio brasileira deve gerar
um novodiscurso histérico. A crise da pro-
dugio leva de roldio o discurso historico,

Mas, poderiam objetar os historiadores,

que data inaugural escolher, seniio esta fil-
magem, ji que niio sabemos quando foi exi-
bidoo filme de Alfonso Segreto? Depoisda
filmagem, pegou fogoosalio*Parisno Rio”,
casa de exibigio de Paschoal Segreto para
aqual o filme fora feito. Ndo temos noticia
de sua exibigio ¢, considerando o estado
razoavelmente adiantado das pesquisas, é
provivel que nunca tenhamos. E até possi-
vel que nunca tenha sido  publicamente
exibido. Declarariamos enliio - se resolvés-
semos adotar como critério nfio uma filma-
gem, mas uma exibigio piblica e paga -
ignorar quando se deu o nascimento do ci-
nema brasileiro, ¢ poderiamos inclusive
abandonar essa idéia de nascimento.

Ao cabo dessa anilise, podemos afir-
mar que as determinagdes ideolGgicas aqui
apontadas guiaram a interpretagio dada ao
fato - o primeiro filme feito no Brasil. Mas
eu iria mais longe ¢ perguntaria - pelo me-
nos a titulo de hipdtese - se tais determina-
¢Oes, além de responsiveis pela interpreta-
¢do, niio teriam criado o fato? Os historia-
dores do cinema brasileiro ndo tém forma-
¢io de historiador, o que poderd ter levado
aalgumasingenuidades metodoldgicas, mas
iss0 nio € suficiente para compreender o
cariter ideol6gico da elaboracio do discur-
S0.

Se tomarmos ainformagio constante da
pesquisa de Vicente de Paula Araijo - em
que Paulo Emilio Salles Gomes e seus se-
guidores sc bascaram para a elaboragiio da
hist6ria do cinema brasileiro relativa ao
periodo -, ficamos sabendo que o jornal
Gazeta de Noticias, a 20 de junho de 1898,
informou que Alfonso Segreto regressava
de Paris, aonde tinha ido havia sete meses
“buscar o aparelho fotogrifico para prepa-
ro de vistas destinadas ao cinematografo”,
€ que “jd ao entrar i barra, fotografou ele as
fortalezas ¢ navios de guerra. Teremos para
dentro em pouco verdadeiras surpresas”
(27). E isto que sabemos. A noticia menci-
ona uma filmagem, nao um filme. Poderi-
amos interrogar a noticia: como ela foi ela-
borada? E possivel que um jornalista tenha
encontrado Alfonso Segreto no “Brésil”,
de fato os “avisos marftimos™ publicados
pela imprensa sugerem que embarques ¢
chegadas estavam cercados de intensos ri-
tuais mundanos. Mas nio se deve descartar
que a noticia tenha sido fornecida pela or-
ganizagio Paschoal Segreto com intuito
promocional. Na documentagio cinemato-
grifica extraida de jornais, encontramos
casos em que a noticia foi redigida a partir



de informagdes prévias 4o acontecimento
anunciado, o qual, por motivos diversos,
ndo se realizou.

Poderfamos também indagar: havia pe-
licula na cimera? Ou teria Segreto experi-
mentado ver pelo visor da cimera ou posa-
do de interessante para as belas do
tombadilho?

Essa pelicula foi revelada? E dava para
enxergar alguma coisa? Segreto treinou a
cimera na Franga? E provivel, portanto
saberia usd-la no convés do navio. Jurandir
Noronha informa que “Alfonsonio somente
aprendeu a filmar, mas também a preparar
osbanhosde laboratério, arevelar e copiar”
(28), mas sc limita a esta afirmagio, sem
citar fontes nem explicar como chegou a
tais conclusoes. Quando Alfonso tenia trei-
nado? Pelanoticia, leria partidoparaa Franga
aproximadamente em novembro. Assimele
poderia ter treinado a cimera entre dezem-
bro de 1897 ¢ maio de 1898 aproximada-
mente, durante o inverno ou a primavera de
um pais temperado. Ora, foi uma luz tropi-
cal que Segreto encontrou na sua chegada
a0 Rio - era um domingo ensolarado, diz
Jurandir Noronha. Nada indica que o co-
nhecimento da luz temperada permitisse
filmar na luz tropical. Luis de Barros co-
menta que um certo Sr. Black tentou filmar
0 dangarino Duque (ver final do texto), e
nio acertou a luz: “cinematografar no Bra-
sil € tdo diferente de cinematografar na
Europa ¢ na América, como a dgua do
nankim € a tinla preta que eu conhego” (sic)
(29). Era Stamato que fotografava “certo™
quando Mister Black fracassava. Talveznio
s¢ possa confiar plenamente no texto, que
exibe anitidaintengio nacionalista de valo-
rizar os técnicos que trabalhavam no Brasil
emdelnimentodosestrangeiros, nemse pode
induzirdos problemas de fotografiadosanos
1920 os que se colocavam em 1897 (as
emulsdes, por exemplo, deviam ter muda-
do). Para dar maior embasamento a esie
problema, podemos citar as dificuldades
encontradas pelo Major Reis para filmar na
Amaz0nia, 0 que o levou a Londres e Paris
entre 1910¢ 1912, donde teria voliado com
uma peliculadiferente “da marca ‘Lumiére,
tropical™ (30). Reconhegamos que filmar
na Amazonia devia colocar questoes dife-
rentes das encontradas no Rio de Janeiro
num més de junho. Assim mesmo, dessas
poucas informagbes resta que, na época,
filmar nos trépicos com emulsdes elabora-
das em pais temperado era possivelmente
problemitico, ¢ constilui um assunto a ser

investigado que nio nos permite deduzir,
mecanicamente, de uma filmagem, a exis-
téncia de um filme.

Este seria 0 primeiro filme filmado no
Brasil, portanto também o primeiro revela-
do: havia conhecimentos e préticas sufici-
entes em relagdo ao banho e ao tempo de
revelagdao? Sendo uma primeira revelagio,
niio podia deixar de ter algo de experimen-
tal. Devemos acrescentar que, apesar de
Jurandir Noronha afirmar que Alfonso
Segreto aprendeu a revelagio, esta conli-
nuou problemitica durante muito tempo.
Basta o depoimento de Alice Guy que, nas
suas memorias referentes a primeira déca-
da do século, lembra que, se se esquecesse
de mexer o banho de revelagio, o filme fi-
cava com estrias escuras; que um banho
quentedemais faziaaemulsiose soltarcomo
pele de cebola ou que se formavam bolhas
de ar que furavam o negativo. Se lais pro-
blemas se colocavam na primeira década
do século num pais industrializado que
dominava imensa parte do mercado cine-
matogréfico mundial, na Gaumont, umadas
principais casas produtoras, o que dizer da
primeira revelacéo feita no Brasil noséculo
XIX (31)?

Deu tudo certo? Entio, por que o filme
niio foi exibido? Sim, osalao *Paris no Rio”
queimou. A pesquisa de Paula Aradjo in-
forma que o incéndio deu-se a 8 de agosto,
mais de seis semanas apds a filmagem de
Segreto, lempoamplamente suficiente para
revelar e exibir o filme, lanto mais que na
épocaoritmo filmar-revelar-exibirerabem
mais ripido que atualmente. Em entrevista
a Maria Rita Galvio (32), Gilberto Rossi
afirmou que, nos anos 20, exibiu “a noite,
no Cine Repiblica, filmes rodados  tarde,
no mesmo dia”: o que nada tem de
inverossimil, considerando os métodos de
trabalho e o equipamento da época. Apés o
incéndio no Rio, Paschoal Segreto fez exi-
bigbes em Campos: das programagdes de
que dispomos, nfio consta o filme do dia 19
de junho de 1898. Existiu?

Nada disso implica que este discurso
histérico referente ao nascimento e ao filme
de 19 de junho esteja vazio, Ele fundou um
mitoeficiente. A prova: nocamavalde 1992,
a escola de samba Unidos da Tijuca apre-
sentou aala “Cinema Nacional”. O comen-
tarista da TV Manchete explicava ser uma
homenagem a “Antonio Segreto”, da fami-
liade Paschoal Segreto, que fezo*primeiro
documentirio” no Brasil, na Bafa de
Guanabara, de “noventa minutos”,
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