Nunca

se perguntou

tantosobre a visao

docego. Porqueessa atu-

alidade da figura daquele que

nido pode ver? A cegueira parece

seruma condigdo contemporanea. Ter
muitoa verembacgaoolhar,oexcessocega.
Com tanto o que ver, ja nao enxergamos mais
nada.

ATV tem a ver com essa cegueira. Por um lado,
ela acrescenta imagens a nossa pai-

sagem cada vez mais saturada, cada

vez mais indistinta. Contribui para a
opacidade do mundo contempora-

neo. Mas nio reside ai, justamente -

por outro lado - sua capacidade de MEISON BRISSAC
engendrar um outro modo de ver?

e ~
Este horizonte bloqueado - verdadei- v I s o -—

ro muro de imagens - constitui um

novo territério. O vermelho, diz sem

Merleau-Ponty, este invisivel, nio ¢ ® s |
uma pelicula de ser sem espessura. v. sao B
Ele emerge de um vermelhidao, ;
menos preciso, no qual o olhar mer-

gulhava, antes de fix4-lo. Sua forma

¢ semelhante a uma textura lanosa,

metilica ou porosa. Na [rase de

Claudel: *um certo azul do céu € tao azul que s6
o sangue ¢ mais vermelho”. Este vermelho s6
¢oque érelacionando-se com outros verme-

lhos ao redor, com os quais faz uma cons-
telagao, ou com outras cores que atrai

erepele. E um né na trama do si-
multineoedosucessivo. Pon-

tuagio no campo das

coisas verme-

lhas, que in-

clui ves-
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tidosde mulher, aterra pertode Madagascar
¢ a bandeira da Revolugio (1).

O olhar apalpa as coisas: interagio do
visiveledotangivel. Estecampodensoentre
o vidente ¢ a coisa é constitutivo de sua
visibilidade. As coisas ndo sdo achatadas,
de duas dimensdes, mas seres dotados de
profundidade, sGacessiveis aquele que com
elas coexiste num mesmo mundo. Rendn-
cia do pensamento por planos e perspecti-
vas em favor de uma sobreposigiode circu-
los concéntricos, ligeiramente descentrados
com relagio aos outros. Uma visibilidade
resultante da interagio entre aquele que vé
¢ 0 seu objelo, como as séries de imagens
encadeadas formadas pordois espelhos dis-
postos face a face. A visdo se faz do meio
das coisas. Experiéncia - se colocar enlre -
que nos € proporcionada pelas imagens
contemporaneas.

O principio deste processo € 6 movi-
mento, que transforma o ponto em linha.
Deleuze definiu assim esta condigio: estar
no meio, cOMo 0 Malo que cresce entre as
pedras. Mover-se entre as coisas ¢ instaurar
uma “légicadoe”, Conexdoentre um ponto
qualquer ¢ outro ponto qualquer. Sem co-
mego nem fim, mas entre. Nio se trata de
uma simples relagio entre duas coisas, mas
do lugar onde elas ganham velocidade. O
“entre-lugar”. Seu tecido € a conjungio
“e...c...e”. Algo que acontece cntre os cle-
mentos, mas que nao se reduz aos seus ler-
mos. Diferente de umalégicabindria, éuma
justaposigio ilimitada de conjuntos (2).

Estas passagenssioconstitutivasdaatu-
alidade das imagens. Entre foto, cinema e
video - além da pintura e da arquiletura -
produz-se uma multiplicidade de
sobreposigoes e configuragoes. O “entre-
imagens"” (3) € o espago de todas estas pas-
sagens. Ao mesmo tempo absolutamente
visivel e secretamente imerso nas obras,
flutuando entre dois fotogramas ou entre
duas telas, entre duas espessuras de matéria
ou entre duas velocidades, ele opera na
intermediagiio das imagens. O entre-ima-
gens € o lugar onde a paisagem contempo-
rinca efetivamente se constitui.

Todos estes movimentos (ém scu espa-
¢ono video, naimagem eletrdnica, O video
assimila todas as outras imagens, permite a
passagemenire ossuportes, a transigioentre
pintura, fotografia ¢ cinema. Namedidaem
que éum "médium” capazdc integrare trans-
formar todos os outros, o video € o lugar por
exceléncia de passagem: ludo passa na te-
levisiio. Para onde vai o video? Para lodo

lado, em todas as diregdes.

Ao ser transformado pelo video, o cine-
ma se aproxima, tal como jamais havia feito
anles, do pictérico. Mas o cinema tem mei-
osde contradizer visualmente a sugestiode
profundidade, o dominio do dispositivo
perspectivo, do ponto de vista? O principio
da montagem pode aproximar mais o cine-
ma da composigdo pictdrica, integrando
elementos heterogéneos: uma mancha de
cor ¢ uma série de pontos se combinariam
com a imagem de um objeto, com um retra-
to, com motivos arquitetdnicos, para criar
um cfeito de conjunto.

A pintura prepara este lerreno ao que-
braraorganizacio Glica convencional e criar
um espago titil, material. Deleuze identifi-
ca - na pintura de Bacon - a constituicio
deste outro dispositivo espacial na figura
do diagrama: pintar fazendo marcas, tragos
variados, dreas de cor ¢ até elementos figu-
rativos. Um conjunto operatério de tragos ¢
manchas, linhas e zonas (4).

A geometria Glica € substituida poruma
linha manual que oolho mal consegue acom-
panhar. Passamos da visio ao tato. A linha
- ou mancha - nao traga um contono, nio
delimita nada. Nao vai de um ponto a outro,
mas passa entre os pontos. Uma pintura que
se faz entre as coisas. As formas podem ser
figurativas, mas nio tém mais lagos figura-
tivos. A ligadura entre clas é propriamente
pictérica, feita pelo movimento e a coagu-
lagiio de seus préprios elementos.

A linha muda sem cessar de direcio,
ocupando toda a superficie, preenchendo
todo o quadro. Criando massas de elemen-
tos pictéricos, agregados de matéria. A mio
se sobrepbe ao olho, O horizonte vira muro,
solo, A pintura usa o diagrama para tornar-
s¢ uma arte analégica. Uma linguagem de
relaghes: a conexdo de planos substitui a
perspectiva; a modulagio de cor suprime o
contraste de luz e sombra ¢ a massa destitui
a relagio entre forma ¢ fundo. Um espago
feitode jungdes - “e...c...". Amodulagiode
cor - justaposicio de lons puros - engendra
um espago tétil, em que a planaridade da
superficie s0 engendra volume pelas dife-
rentes cores nela sobrepostas. Este
colorismo ¢, diz Deleuze, a linguagem
analégica da pintura: niio h mais fora ou
dentro, mas somente uma “espacializagio
continua” promovida pela cor. Um campo
expandido,

A profundidade resultante desta jungio
de planos nio € a profundidade forte de
Cezanne, mas uma “profundidade magra”,
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herdada do cubismo. A mesma - sempre no
estecio da modulagio goethiana - que
Deleuze percebe nos closes de rosto dos
filmes de Sternberg: visto entre o branco do
cortinado ¢ o branco do travesseiro, o rosto
nio passa de uma incrustagio geométrica
no véu. Uma imagem que parece provir do
video. A sobreposigio do véu lhe di um
volume superficial, uma profundidade rasa
(5).

O diagrama - a profundidade rasa - é
também prépria do video. O video ¢ tido
como mera superficie vazia, sem distancia
¢ sem tempo, responsivel pela supressio
da profundidade que tinha a imagem cine-
matogréfica. Mas ele € também aquilo que
dota o cinema de uma “nova profundida-
de”, resultante da composigio de rostos,
corpos ¢ paisagens. Uns se formando da
matéria do outro, através de cores que es-
correm de uma imagem para outra, de li-
nhas que se comunicam. O video manifesta
a imagem entre as coisas, trabalhando a
interpenetragio delas, rompendo a superfi-
cie fotogréfica para duplicé-la com uma
profundidade material que é préxima da
pictérica.

Estaimagem, trabalhadaeletronicamen-
te, ndo conhece a distingdo entre superficie
¢ fundo, luz ¢ obscuridade. Ela é antes uma
justaposicio de dreas escuras ¢ vibragbes
coloridas, que parecem iluminadas dointe-
rior. Uma imagem espessa, movel,
translicida, feita de camadas que se sobre-
pdem, de estratos que se dissociam. Os di-
ferentes planos se conjugam numa “massa
Gtica” no interior da qual operam variagdes
de linhas ¢ tonalidades. Paisagens video-
cletronicas. Videoscapes.

O video, ao contrério do cinema, € - por
paradoxal que possa parecer - uma “arte
manual”. Como a monotipia, o baixo-rele-
vo, a xilogravura. Introduz o titil, a consis-
téncia material, em pleno campo eletronico
das imagens contemporineas. A mesma
preponderincia da mio que - na fotografia
- encontramos nas imagens do fotdgrafo
cego Evgen Bavcar.

Superagdo do universo retiniano. A
imagem ndo € mais constituida em fungiio
de um ponto de observagio - a perspectiva
retiniana. Mas comoum quadroque se apre-
senta segundo vérios pontos de vista (dis-
tincias, dimensdes) diferentes ¢ simulla-
neos. Em vez do cine-olho, o cego visions-
rio, a imagem como algo a ser montado,
articulado.

O video consiste numa tentativa de abo-

lir a cimera. Desde a cimera obscura, a luz
foi precondigdo das imagens. Trala-se ago-
ra de fabricar imagens sem precisar recor-
rer 3 luz, A Otica: estamos no dominio do
espago conceitual. Como os mapas geogré-
ficos. O uso de efeitos de pintura produz as
primeiras imagens de video sem cimera.
Trata-se de um trabalho sobre o espago, nio
uma escultura do lempo. A conslituigio de
um espago dividido, miltiplo, através da
autonomia do corpo, destacado ¢
reabsorvidopelocendrio. Aessénciadetodo
espago videogréfico: ser dividido, plural.

Imagem complexa-amélgamaque com-
pde uma textura dotada de densidade ¢
volume. O video permite esta pregnincia
em que pintura, fotografia, cinema ¢ arqui-
tetura “fazem corpo”. Este entrelagamento
de paisagens ¢ o tragado da cidade de ima-
gens.

Nenhum cineasta explorou mais inten-
samenle a questio das transformages das
imagensque Godard. Eletomaovideocomo
0 lugar de sua relagio com o cinema. Al-
guns de seus dltimos filmes sdo tentativas
de mixar os "médiuns", pela imbricagio
orginica de imagens de cinema e de video.
Tentativas de descobrir novas formas de
escritaeum novocorpode imagens. O video
€ o ponto de intersecgiio entre estas duas
partes, o suporte deslas experiéncias de
decomposiciio e recomposigio.

Nio existem mais, para ele, imagens
simples, mas apenas imagens multiplas,
dissolvendo-se umas nas outras. Dé-se uma
alianga visual entre estas sobreposigoes flu-
luantes e 0s continuos movimentos de
cimera, de modo que 0 mundo todo parece
estar sempre entrando e saindo. A mixagem
eletrnica substitui a montagem no interior
da imagem. As superposicbes estabelecem
um outro modo de conexdo propriamente
visual, ndo-verbal. Vamos de uma imagem
a oulra através de um evenlo imagélico. O
video faz aparecer aquilo que nao se pode
filmar, aimagem entre as coisas. Entre duas
imagens, fazer ver o imperceptivel.

Estamos diante de algo intolerdvel. Al-
guma coisa de muito forte ou muito bela
que nos retira loda possibilidade de agio,
que nos cega. Algo ficou forte demais na
imagem. Os clichés nos permitem apreen-
der apenas o que nos interessa das coisas.
Ver cada vez menos, cegos. Mas um outro
tipo de imagem € possivel: que faca surgir
a coisa em si mesma, no seu excesso de
horror e beleza. Uma iluminagio. Tomar-
se visiondrio. Um cinema de vidente.



O cego recorre 4 lembranga, & sensibili-
dade, a vérias descrigoes. Um modo
polifdnicode ver, composigiode lodosesles
olhares. Dd vozaclestodos. Deslocaoolhar
retiniano de sua centralidade convencional,
multiplicando os pontos de vista. Passa do
olhar 2 visdo. A visdo do cego € a figura
embleméticadasimagens contempori-neas.

Quando o olho di lugar A vidéncia, a
imagem passa a ser tdo legivel quanto visi-
vel. A visibilidade da imagem toma-se uma
legibilidade. Exatamente como ocorre no
plano opaco e horizontal da pintura ou do
video. Toda uma analitica da imagem se
constitui a partir dai. A visio - em vez do
olhar, submetido ao visivel - permite apre-
ender o que nio se pode mais ver: o invisi-
vel. Tudo o que foi soterrado pela civiliza-
¢io do cliché.’As vezes é preciso buscar
aquilo que se tirou da imagem para tormé-la
mais atraente, Qutras vezes, deve-se rarefa-
zer a imagem, suprimir todas as coisas que
Ihe foram adicionadas para nos fazer crer
que viamos tudo. Esta imagem € uma ver-
dadeira visdo.

Para Godard nés entramos - quando as
imagens parecem cada vez mais entregues
a uma galopante inflagio - numa “cra do
refluxo do visual”. O que seria o visual, que
eslas imagens viriam justamente reprimir?
Remete 2 percepgio do visiondrio, 2
visdo do cego.

0O visual € uma qualidade
especial do visivel que s6
se produz em. imagens
muito raras. Ele ndotem
nada a ver com a apa-
réncia das imagens,
muitas vezes privile-
giada em desfavorda-
quilo que se estd ven-
do. E uma marca
imprevisivel, impos-
sivel de reproduzir. O
visual pode seronome
deste inesperado des-
velamentodoolharque
nos invade de repente,
uma vez a cada dez mil to-
madas de cena. Trazendo
uma emogao: ade uma fragil
¢ instdvel presenca de seres na
tela. Algo ocorre que torna misterio-
samente presente aquilo que até entio era
meramente visivel. Nestes momentos, aque-
le ator, aquele céu, aquela drvore tomam-se
efetivamente coisas que respiram nesta ter-
ra ¢, por segundos, esta sensagio de vida é

miraculosamente capazde chegaraté nGs(6).
Esta marca do visual pode aparecer em
virios lugares, mas nada tem a ver com o
fotogénico. Esta misteriosa qualidade se
manifesta em algum ponto entre a postura
¢ o olhar da cimera. Nada tem a ver tam-
bém com o roteiro, mas exige atengio para
as inesperadas aparigdes do visual no visi-
vel - uma qualidade de luz, um movimento,
uma expressao no rosto. Dai filmar - buscar
o visual - ser uma recusa a se¢ submeter as
determinaghes naturais do visivel,
Asimagens-videosiodamesmaordem
da visdo do cego. Sio imagens sem olhar.
Videntes. Exigem uma percepgiio para a
opacidade, para 0 que € massivo, o que nio
tem janelas. Uma visio operosa, uma aten-
¢iopara oque nio sc deixa ver - oinvisivel,
Imagens daque-
lesque fecham
osolhos para % \
ver. )
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