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cinema experimental: de Dziga Vertov a
caméra-stylo eorizada por Aslruc ¢ s ex-
perimentagdes do underground. Todas
prefiguracoes da linguagem possibilitada
pela eletronica. Desejo, sonho de video,
Além disso hd os diretores de cinema que
se aproximaram, de formas bem diferentes
mas com fértil curiosidade ¢ surpreenden-
tes resultados, do video e da televisio. De
Antonioni a Ruiz, de Rossellini a Godard;
de Nicholas Ray a Wenders; a Greenaway,
a Chris Marker, a David Larcher - apenas
para citar alguns nomes - que, mesmo sem
esconderem seu coragio antigo de cineas-
tas, souberam colher o novo da puntiforme
imagem eletronica, englobando-a numa
produgio tradicionalmente cinematografi-
ca, para enriquecé-la e completé-la.

Hd também video-autores que
freqiientemente realizam obras em pelicu-
la, movendo-se com agilidade entre os dois
supories, dependendo das exigéncias: é o
caso de Robert Cahen, de Michael Klier
(que decididamente j& passou para o cine-
ma), de Marie André, de Marc Caro, do
grupo italiano “Studio Azzurro” ¢ de mui-
tos outros. Ou também autores que se apli-
cam a uma constante oscilagido entre os
suporics, a uma metamorfose filme-video-
filme operada através de sucessivas passa-
gens, como Derek Jarman ou Ceryth Wyn
Evans.

Assim, o cinema comega a aprender,
com o video, os efeitos das variagbes cro-
miticas, a fluidez vibrante da imagem, as
infinitas possibilidades das manipulagbes
imediatas da imagem, ¢ até mesmo o fasci-
nio da baixa definigio. Mas, ¢ o video? O
que ele aprende com o cinemna?

Dificil, para ele, confrontar-se com o
cinema como “fibrica de sonhos™; a possi-
bilidade de uma auténtica fiction parece
interdita & jovem arte do video, auto-
referencial, abstrata, distante de qualquer
possibilidade de imediata identificacio e
participacio emoliva.

A pesquisa-video estd marcada pela
ferida desla consciéncia, que exibe como
uma falta, como uma nostalgia. Daf infini-
tas homenagens ao cinema disseminadas
pela vidco-arte: Rybczynski com a
revisitacio do O Encouragado Potembkin
em Steps, Cahen com os trechos do
Napoleon de Abel Gance (L"Entr'Apergu)
e com as homenagens a Hitchcock e a Tati
(Montenvers et Mer de Glace), Marc Caro
com Méliés, Kuntzel com os trechos de
Lettera da una Sconosciuta (Carta de uma
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O video estd mais proximo do som do

que do filme ou da fotografia; nele se
reconhece a mesma relagdo que o
microfone tem com a pessoa que fala,

Um microfone, e de repente a voz
atravessa a sala... um sistema dindmico
vivente, um campo de energia. Ndo hd um
instante sequer de descontinuidade, de
imobilidade no tempo (Bill Viola).

Mesmao correndo o risco de me repetir,
afirmo que € na pintura que hoje
acontecem as coisas mais interessantes,
Neste sentido a pintura é mais
interessante do que o cinema...

(Peter Greenaway).

A diferenga entre o filme e a televisdo
estd no fato de que o filme é imagem e
espago, enquanto na televisdo nao hd
espago, ndo hd imagem, mas apenas
linhas, linhas eletrénicas.

O conceito essencial, em televisio, é o
tempo (Nam June Paik).

Ndo fago muita diferenga entre cinema
e video. Sdo um tanto como a mao direita
e a mdo esquerda.

A relacao € igual @ que existe entre o
olho direito e o olho esquerdo... quando
abrimos a outro olho, temos uma
imagem complementar; conseguimos
profundidade, perspectiva, e assim por
diante (Jean-Luc Godard).




ANTONIONI

Desconhecida)de Max Ophiils (Nostos IT),
Odenbach com Psycho (Hitchcock mais
uma vez); os exemplos poderiam continu-
ar. Homenagens, cilagdes, s vezes parodi-
as: o video, herdeirodocinema experimen-
tal bem como das pesquisas musicais e ar-
tisticas, reconhece seu débilo para com o
cinema: o cinema das origens, o de autore
o comercial (basta pensar nas filiagdes en-
tre a videodanga ¢ o videomusical em rela-
¢do A tradigiio do musical ¢ dos primeiros
cartoons),

Mas esta “cinefagia” di-se também em
outro nivel, ao englobar pedagos de filme
como atividade de “re-vitalizagio” de um
cinema que, de outra forma, estaria irreme-
diavelmente destinado aoesquecimento. Eis
entio o esmerado trabalho de reconstrugio
eletrdnica do fragmento de um filme perdi-
do de Maiakévski, realizado por Toti, em
Incatenata alla Pellicola (Acorrentada a
Pelicula); aadmirdvel recuperagiodasima-
gens cinematogrificas de um século,
reelaboradas no fluxoininterruptodovideo,
em Art of Memory de Woody Vasulka; o
filme sobre Bandk trazido para uma nova
vida por Peter Siilyi: o trabalho de monta-
gem do material de arquivo em alguns
videos de Chris Marker.

Um exemplo que vale por todos € aque-
le extraordindrio “hipertexto” que € o seri-
ado televisivo Histoire(s) du Cinéma de
Jean-Luc Godard. A lista poderia se esten-
der ainda, enriquecendo-se com testemu-
nhos menores ¢ minimos, até de (ipo
“documentdrio”, sobre como a imagem
video estd se tornando, ela, tio fluida e tran-
sitoria, a trama sobre a qual se fixam as
velhas sombras do cinema.

Traduzidas, transferidas (traidas?), de
qualquer forma reescritas em video; por-

Além de fornecer técnicas de montagem
flexfveis e altamente sofisticadas, de
aplicar efeitos visuais ao marerial
filmado em super 8 ou em 16mm, penso
que a finaliza¢do em video possa recriar
aquela magia que o cinema tinha nos
tempos dureos do Technicolor
(Derek Jarman).

Imagem ousada. Jogar com esta
possibilidade - a imperfeigdo da
definigdo da imagem video em relagio
ao cinema: sua indefinigao? - esta
oportunidade. Que enfim a imagem ndo
pegue, seja incerta, fluida

(Tierry Kuntzel).

As imagens sdo, para o Video, o que

o mundo ¢ para o Cinema: o objeto de
todos os seus desejos. O Video nido é
para a realidade um modo de estar
presente, e sim mil modos para as
imagem estarem em ollro fugar.

Um enredo de modos, eis sua esséncia
(Jean-Paul Fargier).

Quando se vé uma moviola 35mm,
percebe-se que ela é arcaica, totalmente
absurda! Quando se faz um desenho, se
ndo se gosta da cor, muda-se uma vez,
duas, até que na quarta vez se acerta.
Com um computador, ao contrdrio,
troca-se instantaneamente a cor, € vé-se
imediatamente o resultado; isso tudo
permile experimentar outros métodos.
Haje hd novos e variados mecanismos
combinatdrios, que permiterm um
desenvolvimento de longe superior ao de
antigamente (Marc Caro).

Se pudesse controlar um computador,
faria com que as transigées ndo fossem
nada cinematogrdficas, com mdscaras e
insergdes, e sim tais a constituir uma
continua transformagdo no tempo e no
espago, sem a brutalidade dos cortes
cinematogrdficos. Pessoalmente,
revolto-me contra o corte

(Woody Vasulka).
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tanto ficeis de se ler, de se ver, de se trans-
portar. Gigantesca, intermindvel memoéria
de memérias. Como se o video pudesse se
“aquecer” ao contato com o cinema, adqui-
rindo espessura e densidade. E mais, como
se o cinema (todo o cinema: mesmo as ima-
gens documentéirias e hist6ricas, naturalis-
tas, antropolégicas) pudesse assumir o pa-
pel de fiction que o video nilo consegue
desempenhar: o coragio, aemogiodovideo.

Assim, um meio que parece
“ontologicamente” condenado a represen-
tar o elemo presente, a simultaneidade ¢ a
precariedade do evento em curso, esté se
tornando o espago de uma releitura do pas-
sado, de uma sua incessante reelaboragio.
Qvideo, portanto, ndo como méquina come-
cinema, e sim como igil suporte de transcri-
¢do ¢ releitura de tantas, diferentes artes.

Mas o metamedium por exceléncia €,
como jé hd alguns anos sustentava Gene
Youngblood, o computador. Imagens cine-
matogrificas e de video, miisica e sons, es-
critos, desenhos, pintura: tudo pode ser in-
serido nele. E o suporte (pelicula, fita mag-
nética, papel) torna-se apenas acess6rio: uma
opgao final como outra qualquer, ao térmi-
no das operagbes de elaboragdo ¢ monla-
gemexclusivamente digitais. Cinema, video
serio dois termos “histéricos”, englobados
na idéia de imagem expandida que o com-
putador possibilita. Ji estd se trabalhando
em alguns experimentos de filmes de ficgio
inteiramente realizados em imagem de sin-
lese, que prevéem a “clonagfio” do ator, de
modo que o diretor possa dirigir sua ima-
gem perfeitamente semelhante e obediente.
A diferenca entre os suportes estd destinada
a lomar-se lotalmenle irrelevante, nao so-
mente com as novas técnicas de montagem
- que saberiio tomar o melhor do video e do
cinema - como também com as grandes te-
las televisivas ultra-achatadas ¢ com a alta
definigio. Oque cu acabei de escreversobre
as complexas relagbes entre cinema e video
jadeveriaestar formulado no passado: cine-
ma ¢ video serao duas variantes de frontei-
rasincertas nointerior das possibilidades do
metamedium digital.

Paira, irresolvida, a antiga questio: qual
imagem ird dominar o mundo? E se, uma
VeZ mais, 0s artistas e os poelas sairio per-
dendo. Ainda: se o que desde ji a video-arte
¢ a mais auténtica arte cinematogrifica
prefiguram, com seus instrumentos ainda
rudimentares, ficard s margens, ou serd
ingerido e expelido pelas implaciveis leis
mundiais do mercado audiovisual.

Pergunto-me como fazem, para recordar,
as pessoas que ndo filmam, que nao
Jotografam, que ndo gravam com a
cémera de video, como é que a humani-
dade fazia para recordar... eu sei,
escrevia a Biblia. A nova Biblia serd a
eterna fita magnética de wn Tempo que
deverd reler constantemente a si mesmo
somente para ler certeza de que existiu

(Chris Marker).

Se a eletronica nao & somente um meio
de transmissdo simultdnea das obras
produzidas com os mass media
precedentes, estas novas obras
videopoemdticas contribuirdo para
provar que ela & uma linguagem
complexa e sintetizadora de todas as
linguagens de nossa época de

mutagoes e extensées protéticas do corpo
da espécie (Gianni Toti).

Ao combinar a aparente objetividade da
fotografia, a subjetividade interpretativa
da pintura e a mobilidade irrestrita da
animagdo manual, a animagdo em trés
dimensées do computador, ou “cena
digital simulada”, pode representar o
mais profundo desenvolvimento na
histéria do discurso simbdlico. Pode-se
acreditar que todo o processo, nao
somente das artes visuais, mas das
comunicagoes em geral, abra o caminho
a este prometéico instrumento de
representagdo. Suas implicagoes
estéticas e filoséficas sdo surpreendentes,
e acarretam, por iltimo,

profundas consegiiéncias pollticas
(Gene Youngblood).

REVISTA USP

169



