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A serpente
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“UUma peganaqualocenirio € dominado pelo tiimulo de um pai, timulo
S - ] ;

que se transformari quase que numa personagem; uma pega em-que

ecampeia,avassaladora,aangistia; em que o entrecho gira em torno de
.{:w -ﬂﬂ\?- & P ! ¥

‘um matricidio, cometido porum filho, mas insuflado pela filha, pos=

“:l]]dﬂ deum édlﬂ entranhado a mae; uma pega, finalmente, quc contém
= - e

um sonho que a estruturd sonhado por uma das personagens € ime-
d:atam’énlﬂ interpretado por outra, que nela se vé simbolizada, e que se

. esmérard por fazé-locumprir-se: As Codforas de Esquilo sao um prato

o

.= cheio para psicanailise. Talvez até cheio demais, com risco de indiges-

e

. &;ﬁb;_MPgr:isso, nao vou pretender explorar todos os seus elementos (va

T
S

- ? .
' prélun“éﬁn alias), mas vou-me debrugar sobre um deles —com a cons-

ciéncia, por smal dc que, qucrcndu ou nao, dtraveq dessa ponta, todo
o novclo se dcsdobram E esse elementoé o sonho de Clitemne stra, 40
§- :ﬂ’
qua] se faz re.fen:ncm jana pr:me1ra cena da tragédia. Com efeito,os

_metéfora
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1 Eschyle, Leg Chodphores,
Paris, Les Belles Letires,
1948, 4% od. Para evitar og in-
convenientes de tradugio,
cilo dinstamente o o fran-
ciis do Paul Mazon, senda que
nas passagens analisadas oo-
1ejei com o ofiginal grego (o
qui & imensaments eciltado
pala sdgio bilingle da Les
Balios Latires).

2 Ct, Jacqueline Romilly, La

Crainte & I’ @ dans e
Thidire o' Eschyte. Pasis, Les
Balies Lefires, 1971, 2" ed,
p. B2, nota

3 "Centro® no que diz respaito
ambdm & estrutura Hissca da
tragédia, quants 40 numero
de wersos: a peda tem 1076
werscs, @ o sonho & narado
dos versos 523 a 540

versos iniciais aludem a um sonho amea-
cador que a rainha tivera. Diz o coro:

“En un trop clair langage, auquel se
dressent les chevewx, le prophéte qui,
dans cette demeure, parle par la voix
des songes, soufflant la vengeance du
[fond du sommeil, en pleine nuit, au coeur
du palais, proclamant son oracle en un
cri d'épouvante, lourdement vient de
s'abattre sur les chambres des femmes.
Et, interprétant ces songes, des hommes
dont la voix a les diews pour garants ont
proclamé que, sous terre, les morts
dprement seplaignentetsirritent contre
lewrs meurtriers” (v. 32 ss) (1).

Estamos mergulhados numclimade obs-
curos pressagios, de angustias sem fundo,
da presenca fantasmilica de um morto nao
vingado, cujo timulo domina o cendrio, e
cuja presenga rouba a cena dos demais pro-
tagonistas,

Aprimeiraquestioque este trecho apre-
senta — um problema de estabelecimento
textual interessante — € que, dizem os
helenistas (2), os manuscritos apresentam
um texto metricamente inaceitivel, onde
figura o termo Phoibos (= Febo, Apolo,
oriculo), que alguns especialistas substitu-
em por Phobos (= medo). Phoibos/Phobos:
importaria precisar qual o termo original-
mente empregado? E irretorquivel que as
duas idéias, de oriculo e de medo, em sua
interassondincia no original grego, estio
intensamente presentes e respaldadas pelo
contexto, Diz Jacqueline Romilly, que de-
dicou um livro ao problema do medo e da
angiistia no teatro de Esquilo, que aqui o
medo, personificado, toma voz. O grito de
pavor de Clitemnestra (que seri retomado
no v. 535) identifica-se com a voz deste
“profeta dos sonhos™: ambos redutiveis a
uma manifestagio do inconsciente. Alids,
para esta autora o medo esquiliano, na sua
brutalidade incontrolada, testemunharia o
quanto os gregos admitiam todo um mundo
de forgas irracionais.

Mas embora a tragédia se inicie com
essa referéneia ao sonho de Clitemnestra, €
s6 posteriormente, no exato centro do dra-
ma (3), que ele seri relatado pelo Corifeu (e
interpretado por seu interlocutor). No en-
tanto, ao longo de mais de 500 versos, ele
permanecerd surdamente como pano de
fundo, ameagador e sombrio, contribuindo
para a angiistia difusa que impregna o am-
biente, intensificando o clima de sinistros
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augiirios: pois, se nao nos foi revelado ain-
da seu contetido, sabemos ji de sua signifi-
cacio: “sous terre, les morts dprement se
plaignent et s'irritent contre leurs
meurtriers” (v. 39).

E aqui impde-se um paréntese. A com-
preensao desse enredo exigird que se leve
em conta nao apenas a pe¢a em questio, As
Coéforas, mas que recuemos i primeiratra-
gédia da trilogia na qual ela se insere, a
Orestiada (composta por Agamenon, As
Coéforas e As Euménides), integrando um
mesmo conjunto lendrio.

Na primeira das pecas da trilogia,
Agamenon, narra-se a volta do rei dos
Afridas a seu palicio, onde sua mulher
Clitemnestra - profundamente ferida pelo
sacrificio, dez anos atras, de Ifigénia (imo-
lada pelo pai como condigiio para que os
deuses permitissem a partida das tropas dos
aqueus para a guerra de Troia) - o espera
com rancor no coragio. Assim, logo que
Agamenon desembarca vilorioso, de volta
de Tréia, Clitemnestra, ajudada pelo aman-
te Egisto, langa sobre ele uma rede que o
imobiliza e 0 assassina, a ele e i profetiza
Cassandra, presa de guerra e amante do rei.
Apecaterminacom o Coroevocando Ores-
tes, o filho: “A moins qu'un dicu ne guide
Oreste jusqu’anous!” (Agamenon, v. 1667).

este o gancho que se estabelecerd com
asegunda peca,As Coéforas. Sete anos apis
esses acontecimentos, Orestes, que era
menino por ocasiao do assassinato de seu
pai, e que fora entao afastado de Argos por
sua irma Electra, retorna, chegado a idade
de homem, para reconquistar seus direitos.
Insuflado por Apolo, que lhe comanda a
Vinganga, ele se dirige imediatamente ao
timulodo pai. E nomomentoem que depoe
como oferenda um anel de seus cabelos,
percebe aproximar-se um cortejo de mu-
lheres, encabecado por sua irmi. Com efei-
to Clitemnestra, inquieta por um sonho
ameacador, viu-se impelida a tentar pacifi-
car a alma do morto, e encarrega Electra de
tal missdo. Apés a cena famosa doreconhe-
cimento dos dois irmios, e apds a prece que
ambos enderecam ao pai morto(que séentio
€ chorado como manda o rito) e a quem
lembram que, na morte, ele sobrevive atra-
vés de seus filhos, Orestes pergunta ao
Corifeu por que teria Clitemnestra enviado
libages ao timulo de Agamenon, “tentan-
do pacificar tarde demais um mal que nao
tem cura”, Com a resposta do Corifeu, tra-
va-se um didlogo entre os dois, através do
qual o sonho € narrado:

“Corifeu. - ... Ce sont des songes, des
terreurs inguictant ses nuits, qui l'ont
fait sauter de sa couche pour envoyer
ces libations, la femme impie!

Oreste. - Mais le songe lui-méme, petx-
tu me le conter?

Corifeu. - Elle crut enfanter un serpent
(4), disait-elle,

Oreste. - Dis-moi la fin: comment se
termine ce réve?

Corifeu. - Elle, comme un enfant,
l'abritait dans des langes.

Oreste. - Et de quoi vivait-il, le monstre
nouveau-neé?

Corifeu. - Elle-memé, en son réve, lui
présentait le sein,

Oreste. - Etle sein n'était pas blessé par
un tel monstre?

Corifeu. -Si' un caillot de sang se mélait
a son lait.

Oreste. - Voila qui pourrait bien n'étre
pas un vain songe!

Carifen. - Elle s'éveille et pousse un cri
d’effroi. Et aussitét les torches, a qui
l'ombre avait fermé les yeux, dans la
maison jaillissent en foule a lavoix de la
maitresse, C'estalors qu'elle envoie ces
offrandes funébres, espérant y trouver
le reméde a ses maux™ (v, 523-39).

Até aqui, o relato “objetivo” do sonho,
construido coma ajuda das intervengoes de
Orestes, que ai intercala também o seu de-
sejo: “Voila qui pourrait bien n’étre pasun
vain songe!”,

Mas a seqiiéncia do didlogo € extrema-
mente importante: o interlocutor se vé
concernido pelo sonho, apresenta-se como
uma de suas personagens ¢ o interpreta, ai
inscrevendo seu desejor

“Oreste. - Eh bien! je prie la Terre qui
nous porte, je prie le tombeau de mon
pére de me laisser réaliser ce songe.
Vayez, je l'interpréte en le serrant de
prés: si, sorti du méme sein que moi, ce
serpent (5a), ainsi qu'un enfant, s'est
enveloppé de langes, a jeté ses lévres
autourde lamamelle quijadis me nowrrit
et au doux lait d'une mére a mélé un
caillot de sang - tandis qu’elle, effrayée,
criait de douleur - il faut, comme elle l'a
donné au monstre qui ’épouvanta,
qu'elle me donne aussison sang. et c'est
moi -le serpent! (5b) - ¢’est moi qui la
tuerai, ainsi que le prédit son réve” (v.

540).

A4 Serpane: o 166 ofiginal agui
& cirakon.

5a Sorpento: o farmo criginal agul
& aphis,

5b O onginal & ekdrakomiolfiig

dege: ineralmente, “eu, rans-
formada am serpente”.
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6 Paragexame dasse scnho de
UMa porspectiva ornodoxa-
mente psicanalitica, remein
a0 esiude bastante completo
de Andrié Green: “Oresle st
Cradipe - da Foracke & la ke, in
Un Owil ot trop - Le Comphaxe
d'Oedipe dans a Tragddie,
Paris, Las Edsons da Menuil,
1569, Sem quers entral no
absslutamente estiril proce-
dirmanio dos "diagristices” de
perEonapens Merdrios, & cu-
0§80 Chservar qua para A
Girpen Qirestes Seria paicdtics,
enguanto para Mealania Klein
[Adgumas ReSexdas sobra A
Ordstia”, in O Senfimanio da
Soligdo, Rio da Janairs,
imago, 1025) brata-se da um
caso de rAMSIGAD entra a lase
esquize-parandide 8 a tase
capressiva to neundtico

T Ci. nota do lradutor in
Artemidore de Daldis,
Onekrocritica, trad, francesa
de J. Festugiére, Paris, Libe
Philosaphigque J. Vrin, 1675,

Estabelece-se uma inversao: Orestes se
apropria do sonho da mae, € como se ele 0
tivesse sonhado, e o desenvolvimento da
peca nada mais serd que a realizacao desse
sonho - que ele se impord como uma mis-
sa0. Sim, o sonho € a realizagio do desejo
de Orestes: masqual desejo? O desejo cons-
ciente de matar a mae, cumprindo a lei do
talido e a ordem de Apolo, ou o desejo de
possui-la sexualmente, no coito sidico que
os psicanalistas (6) véem figurado na ima-
gem da serpente que morde o seio da mu-
lherque aparira? Umsonhojd decodificado,
ji interpretado: qual seria o sentido de
abordi-lo? Minha proposta, noentanto, nio
vai por ai. E que tal sonho - absolutamente
central na tragédia, e que, como eu ji disse,
num certo sentido a estrutura - fornece
margem para um estudo da simbologia, da
metifora, que eu gostaria de empreender:
especificamente, da metifora da serpente,
em toda a sua riqueza de desdobramentos.

Um caminho extremamente interessan-
te seria rasirear essa imagem do sonho de
Clitemnestra ao longo da peca em que ele
surge, 40 MESMO ([EMpo em que no ima-
gindrio grego clissico. Uma primeira ob-
servacao quanto a este levantamento diz
respeito i riqueza e diversidade de termos
utilizados no grego, n'As Coéforas, para
“serpente™: echidna (v. 249 e v. 994: nos
dois casos, aplicados a Clitemnestra, na
acepeao de vibora); drakon (v. 527, v. 549,
v, 1047 e v. 1049); ophis (v. 543 e 928). E
se formos sair da tragédia esquiliana e am-
pliarmos o campo para o mundo grego em
geral, a lista cresce. O tradutor francés da
Onefrocritica de Artemidoro de Daldis,
Festugiére, em notade rodapé aoitem “Rép-
teis” doextraordindrio“Tratadode Sonhos™
da Antigiiidade, elenca virios sindnimos:
drakon (Pytho ou jibéia), ophis (loda espé-
cie de serpente), aspis (ispide), echidna
(vibora), hydros (cobra), druinas (vibora
que se esconde nas raizes dos carvalhos
ocos), pareias (cobra “bochechuda™ que
freqiientava os santudrios de Epidauro),
physalos (uma espécie de sapo venenoso),
seps (uma espécie de vibora, sobre aqual os
antigos nio estao de acordo), dipsas (uma
serpente muito venenosa, cuja mordida da
uma sede atroz), diphas (0 mesmo que
dipsas) (7). Tal variedade sinonimica (que
faz lembrar os termos variadissimos que o
Grande Sertdo: Veredas de Guimaries Rosa
apresenta paradarconta de “diabo™)sdvem
a mostrar a presenga marcante dessa reali-
dade no imaginirio grego.
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Mas o que “serpente” poderia vir a sig-
nificar, em As Coéforas, no sonho de
Clitemnestra? Descartemos, de inicio, o por
demais evidente simbolo filico que ela su-
gere. Se nos puséssemos na pele da rainha
- melhor dizendo, na sua psique cultural - a
primeira associacao talvez fosse “animal
cténico™. A serpente, entre os antigos, re-
presentava algo vindo do mundo dos mor-
tos, das regides sublerrineas, do mundo
infernal. Sobre a serpente, diz Artemidoro
de Daldis que “pour ainsi dire il méne a la
terre, car il est lui-méme aussi fils de la
terre et il a son séjour dans la terre”
(Oneirocritica, 11, 13).

Dessa perspectiva, a serpente represen-
taria Agamenon, o marido assassinado, na
mesma medida em que, na Eneida, o pai
morto de Enéias, Anquises, surge figurado
por uma serpente em meio ao sacrificio de
celebragao de um ano de sua morte, ofere-
cido junto ao seu timulo:

“Il (Enée) achevait ses mots quand, sor-
ti des saintes profondeurs du sépulcre,
un reptile luisant, qui traénait immense
sept anneaux, sept replis, enlaga
tranquillement la tombe et se laisse
glisser au milieu des autels. {...) A cette
vue Enée est frappé de stupeur. Enfin le
reptile se déroule en rampant a travers
les patéres et les coupes brillantes; il
goiite aux mets sacrés el rentre,
inoffensif, au fond du tombeau,
abandonnant les autels oit les offrandes
sont consummées” (Eneida, Canto V, v.
82 - trad. de A. Bellesort).

Tal €, alids, a interpretagio que os
oneiromantes (aqueles que predizem o fu-
turo a partir dos sonhos) de As Coéforas
fazem no inicio da peca, no ji referido tre-
cho dos versos 39 ss: sous terre, les morts
aprement se plaignent et s'irritent contre
leurs meutriers™.

E essa também a interpretagiio inequi-
voca de Clitemnestra, uma vez que a rai-
nha, apés despertar, envia libagoes
aplacatdrias ao timulo de Agamenon. O
matricidio- realizaciocabal dosonho-serd,
assim, obra do morto, serd guiado pelas
poténciasinfernais. Sabiamos, até entio, que
aordem de vingar o pai provinha de Apolo,
e do proprio Zeus. A partir de agora temos
nio apenas os deuses olimpicos - Apolo i
testa - a insuflaravingangaem Orestes, mas
também as divindades infernais, do mundo
ctonico, manifestadas através do sonho,



irrupgio da esfera do demoniaco (8). Diz
Karl Reinhardt que, enquanto na Odisséia
s0 se conhecia, a respeito desse mito, a au-
toridade olimpica a instigar o brago vinga-
dor de Orestes, aqui na tragédia - e essa ¢
uma marca do préprio Esquilo - surge esse
outro poder instigador, simétrico e comple-
mentar, das poténcias das profundezas:
“assim, duas motivagoes diversas se cho-
cam, e esta dualidade de origem ¢ o que
empresta ao crime sua verdadeira
ambivaléncia” (9a).

Mas antes de aprofundar o estudo do
sonho de Clitemnestra, eu gostaria de, sain-
do um pouco do sonho, rastrear a metifora
daserpente natragédia, articulando-a, como
jé tinha proposto, ao imagindrio grego em
geral,

E, surpreendentemente, em seu primei-
rosurgimenton’As Coéforas; ametiforada
serpente diz respeito a Clitemnestra, sendo
Agamenonaifigurado como“dguia”. Aqui,
a vibora infame € Clitemnestra, que matou
a dguia real e agora ameaca sua ninhada.
Ainda no inicio da pecga, quando os dois
irmios se reconhecem ao pé do timulo
paterno, Orestes, emocionado pelo encon-
tro, eleva a Zeus uma prece:

“Zeus, Zeus, viens contempler notre
misére,

Vois: les petits de I'aigle ont perdu leur
pére; il est mort dans les replis, les
noeuds d’une vipére (9b) infame, et la
faimdévorante presse sesorphelins, car
ils ne sont pas d’dge d rapporter au nid
le gibier paternel. Méme sortestlandire,
d moi, a elle, Electre: en nous tu peux
voir des enfants sans pére, tous deux
épalement bannis de leur maison.

Si tu laisses mourir cette
couvée d'un pére qui

Jadis fut ton prétre
et te combla
d'hommages,

B DhizAns:dieles, emseulratads
D Adhvintuagdho alrivds oo So-
nha, gue o8 Banhos Wm uma
naturaza demoniaca, & ndo
divina

ou trouveras-tu donc une main aussi
large a toffrir de riches festins? Si tu
faisais périr la race de Uaigle, tu ne
saurais plus envoyverd la terre de signes
qu'elle accueille avec foi; er, de méme,
si tu laisses sécher jusque dans ses
racines ceilte race rovale, qui donc ser-
vira fes autels dans les jours
d’hécatombes? Protége-nous: notre
maison est bas, tu peux relever sa
grandeur, toute déchue qu’'elle semble
aujorrd hui” (v. 247-263).

8a Karl Reinhardl, Eschyle -
Euripide, trad. E. Martinaau,
Paris, Ed. Minuit, 1927, p. 141

Bb Serpanta: o 1&mo grego aqui
& echidna.

Pois bem: a luta da dguia com a serpente
consiitui um topos arquetipico do imagina-
rio grego, presente na literatura clissica. O
confronto entre esses dois animais aparen-
temente (io diferentes parece ler impressi-
onado desde sempre os humanos. E, no
entanto, hisecretas afinidades entre osdois,
suarelaciose diemmais de umnivel, desde
os avatares filicos de serpente e de pissaro,
até, na polarizaciio pissaro/serpente, a
dialética entre o ser da terra, que adere ao
solo, rastejante, e o ser do ar, que se eleva
em vdo, buscando alturas. No arco
tensionado e sinuoso da serpente que arma
o bote, prefigura-se a ave pronta a algar
v00, na concentragio de energia que
precede o decolar. Nao € para
Valéry que a serpente € um v _

“réptil aux extases . - =

d'oiseau”? “ 7
Mas volto &

aos anti-
gos. O
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¢ Jean Dumortier, Les Images
dans La Podsle dEschyle. Pa-
ris, Les Bades Letires, 1535,

10 Aristdteles, Histdria Matural
dos  Animais, apud J
Dumaonier, op. Cit.. pp. B9-B0.

11 Apud J. Dumortier, op. cit., p
83,

estudo que faz Jean Dumortier (9¢) sobre as
imagens na poesia de Esquilo sugere uma
pista interessante: buscar em autores signi-
ficativos, entre os clissicos, a quais realida-
des de conhecimento cientificode posse dos
gregos poderiam corresponder as imagens
da poesia. E assim que ele rastreia essa
imagem em Aristételes e Plinio, o Antigo.
Vejamos o que diz Aristteles na sua His-
toria Natural dos Animais (10): “L 'aigle et
le serpent se font la guerre, car Uaigle fait
des serpents sa nourriture” (H.N. A, IX, L,
11, 3); “Les serpents sont de plus serviles et
tendent des embiiches” (H. N. A, 1, 1, 14).

Quanto a Plinio, o Antigo (11), autor
dessa espécie de enciclopédia para a histo-
ria da ciéncia na Antigiiidade, que € sua
Histéria Natural, apos ter contado o com-
bate da dguia e do cervo, acrescenta;

“La lutte avec le serpent est plus vive et
beaucoup plus incertaine, bien qu'elle
se passe dans ['air. Le serpentrecherche
les oeufs de 'aigle avec une avide
méchanceté; l'digle pour cette raison
lenléve partout ou il I'apergoit; celui-
ci de ses noeuds multiples lui lie les ailes
ets’'enlace tellement a lui qu’ils tombent
tous dewx” (H. N., X, 5).

E assim que se configura a serpente,
nesses textos “cientificos™ cariter servil,
propensao as ciladas; dvida maldade, Mas
também em passagens da épica edaliricao
mesmo padrao se verificard: na Odisséia,
quando Heitorespera Aquiles comuma fria
colera, € a serpente que espreita o viajante.
E o poeta lirico Teognis faz dela o simbolo
do amigo pérfido: “Va-t-en avec la haine
des dieux, et des hommes la défiance tu
portes dans ton sein un froid serpent
bigarré” (v. 601).

Chegando aos trigicos, J. Dumortier
levanta essa imagem na Antigone de
Sofocles: “Er toi aussi, comme une vipére
gui se glisse dans mon palais, ¢ mon insu,
pour me sucer le sang” (v. 531). Mas seréd
Esquilo, principalmente, que apresentard a
maior gama de exemplos: nas pecas Sele
Contra Tebas, Os Persas, Os Suplicantes,
aimagem surge, com a conotagio de “ser-
pente cruel”, “serpente assassina”, “héspe-
de funesto para aninhada”. Eji na primeira
pega da trilogia que nos ocupa, Agamenon,
Esquilobrindari Clitemnestra com o epiteto
de serpente:

“Femelle tueuse dumile, je voisenelle...
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De quelle monstre odieux - dragon d
deux tétes, Skylla gitée dans les rochers,
fléau des marins - devrai-je emprunter
le nom pour donner celui qu'elle mérite
d cette mére en furie, sortie de enfer,
qui contre tous les siens ne respirera
que guerre sans tréve” (v, 1233).

Cassandra chama aqui a rainha de
“amphisbaina” - uma serpente de duas ca-
becas, da qual, segundo a referéncia de J.
Dumortier, Plinio dird: “L’amphisbéne a
dewx tétes, c'est a dire que par la queue,
comme si un orifice seul était trop peu,
s"écoule le vemin” (F. N., VIII, 35).

Todas essas utilizagoes da metifora da
serpente remetem para o delincamento da
caracteristica fundamental da vibora como
oanimal porexcelénciada perfidia, que mata
aquele que a aquece ao seio, que se insinua:
Clitemnestra matando @ traicio o marido
que retornara i casa - mas também Orestes
entrando no paldcio através de um cstrata-
gema e assassinando a mae, como se veri
mais adiante.

E assim estamos de volta ao sonho que
estrutura a peca. Dizem unanimemente os
helenistas que se ocuparam do assunto, que
Esquilo ter-se-ia inspirado, para a constru-
¢io do sonho de Clitemnestra, no poeta
Stesicoro (que viveu entre VIle VI A, A),
que também compusera uma Orestiada em
viirios cantos, dos quais s6 nos restam al-
guns versos, Pois bem, um dos fragmentos
de Stesicoro, de sua Orestiada, diz o seguin-
te, relativo a Clitemnestra: “Elle crut voir
un serpent (12) qui s’avangait sur elle, le
haut de la téte ensanglanté, puis il se trans-
forma, et ce fut le roi, le Phisthénide qui
apparut” (13).

O Plistenida € Agamenon, descendente
de Plisteno. A rainha assassina vé em so-
nhos o marido ferido avangar sobre cla, sob
a forma de uma serpente com a cabega en-
sangiientada; e depois a serpente se trans-
forma no rei. Ja falei da associagio funda-
mental, para os gregos clissicos, de “ser-
pente” como animal ctonico, representante
do mundo das poténcias infernais. E ji que
cstamos na metdfora de um sonho, vale re-
correr, de novo, i Oneirocritica de
Artemidoro: “Ledracon signifie roia cause
de sa force, temps d cause de salongueur...”
(11, 12-13).

Mas hd ainda uma outra interpretagio
do oneirocritico, em que o elemento sexual
assume o primeiro plano. Falando dosonho
de “pariruma serpente”, Artemidoro inten-

ta mostrar que o importante € achar analo-
gias (14) (pois o principio analogico € o que
rege adecifracaoalegdrica), levando-seem
contaoperfil (humanoe social) dosonhante.
Assim, ele di virias “interpretagoes” para
esse mesmo sonho, e uma delas nos interes-
sard de perto, por causa das ressonincias
que provoca:

“Une autre (femme) eut le méme réve et
son fils devint un débauché plein
d'impudence et il viola nombre de
femmes en ville: le serpent en effet se
faufilant par les trous les plus étroits,
cherche a échapper aux regards de ceux
qui I'épient. En outre la femme était
plutot lascive et se prostituait” (1V, 67).

Voltemos a Stesicoro, que nos fornece
um sonho com uma metifora decodificada
no proprio sonho: a serpente se transforma
no rei. Esquilo, que indubitavelmente ai se
inspira para sua metifora, mantém a
polivaléncia da imagem. Pois no sonho de
Esquilo, a serpente que, parida pela rainha,
lhe morde o seio (interpretada por Orestes
como sendo ele proprio) na realidade € uma
grande condensagio. Na medida em que
Clitemnestra sonha ter parido a vibora, ser-
pente diz respeito, inegavelmente, a Ores-
les; mas como serpente € o animal ctdnico
por exceléncia, deve referir-se a um morto
(e € essa, como ji observei, a interpretagio
daprépria Clitemnestra): ¢ Agamenon. Essa
identifica¢ao de pai e filho faz-se de manei-
ra muito forte no Ambito da imagem: a ser-
pente - e aqui ji se impds o viés da psicani-
lise - € o pénis de Agamenon penetrando a
mulher, a0 mesmo lempo que € a crianga-
falosendo parida (15); enquanto que sugar-
morder o scio € a0 mesmo lempo
amamentagio e coilo sidico (16). Além
disso, a serpente que, parida pela mulher,
lhe morde o seio, € uma representacao
estilizada do uruboro (serpente que morde
a prépria cauda), figuracio da totalidade. O
circulo se fecha, recompondo a unidade
mie-filho. E no momento em que Orestes
interpreta o sonho de sua mae - o momento
de “a serpente sou eu!” - ¢le a0 mesmo tem-
po se identifica com seu pai, © morto que
surge, armando vinganga, e com sua mae, a
vibora pérfida e assassina. Nesse jogo
intercambiante de fungoes, em que a ser-
pente, que fora a assassina de Agamenon,
agora € o assassino de Clitemnestra (pai ¢
filho ao mesmo tempo), nesse momento em
que Orestes endossa o sonho de sua mie, ¢

12 Serpente: o termo aqui ¢
drakan.

13C1, Burgk, Poet, Lyrici Grasci,
L o, 42 - apud Mawide
Craigat: Eschyle - Etudes su
Finvention dramatique dans
son Thddire, Paris, Les Belles
Lettres, 1928, p. 170,

14 Artemidoro: "Pois a intarpre-
g a0 dos sonhos nio é nada
SENA0 UMA BproKimagae do
somalhante com o semalhan-
18 {l, 25). E aqui sncenba-
Mos um Bco da intuicho fe-
cunda de Arkstdteles, gue ber-
mina seu estuda Da Adivinha:
Fao alravies do Sonho com a
afirmachio de que "o mais hi-
bil inbdrprate dos sonhos &
aquels gue pode cbesryar &8
anatogias | De Divinations per
Sommm, trad AL Mugnier,
Les Bolles Latires, Paris,
1955)

15 Nessa momento, Clamnesira
& a mulher falica por excalén-
i, oslentancs o brasio oe
1er um falo

16 Ci, A Green, op. ot p. 69,
oA C
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17 C1. Marie Dalooun, Oedipe ou
la Légende du Conguérant,
Pagis-Lidge, Doz, 1944,

18 Artemidoro de Daldis, op. cit,
P 89,

19 Ci. Vernant, Marie Dedcourt

que na producio onirica de Clitemnestra
ele inscreve seu proprio desejo - nesse mo-
mento Orestes sonha o sonho de sua mie. E
esse € um sonho edipico. Noentanto, o “so-
nho de Edipo” (é sob essa rubrica que
Artemidoro de Daldis dedica um longo
capitulo da Oneirocritica aos sonhos de
relagdo sexual com a mae) nao hi que ser
interpretado, necessariamente - aqui nio hi
nenhuma blague -, edipianamente. Pois no
imagindrio clissico relagio sexual com a
mae pode ser decadificado como sonho de
tomada de poder (17). A mie significa “pa-
tria”, diz Artemidoro, e sonhar que se pos-
sui a miae significa possuir ou repossuir a
pitria. E ainda: “outre celd, aprés ce réve,
le voyageur sera ramené dans sa patrie et
celui qui est en dispute sur les biens de sa
mére gagnerason procés, ayant jouissance,
non du corps de sa mére, mais de ces biens”
(1, 79) (18). Estamos aqui em pleno arqué-
tipo cultural da relagiio sexual com a mae
enquanto “retomada do poder” - alids a in-
terpretagao antropoldgica dos helenistas do
ato de Edipo (19). Dessa perspectiva, o fi-
lho exilado e alijado do poder pela mae
assassina do marido volta e se reinveste dos
seus direitos. Mas este ato s6 serd passivel
de serrealizado através da asticia, de estra-
tagemas, pois se trata de um combate desi-
gual: serd a lutada “couvée de I"aigle” con-
tra a serpente. Sé através do dolo (o lermo
€ grego: dolos) Orestes poderd vencer
Clitemnestra, por meio de uma armadilha:
cle também devera tornar-se serpente. (E
veremos em seguida, emtodos ossentidos.)
O estratagema que ele urdird para insinuar-
se no palicio ¢ poder abordar a rainha e
Egisto é apresentar-se como um estrangei-
ro: ele e seuamigo Pilade disfargados como
héspedes, imitando o sotaque de Facida,
seriam introduzidos no interior do palicio.
Pois este € o plano de Orestes, para Egisto
e Clitemnestra: “Qu aprés avoir immolé par
la ruse un héros révéré, de la ruse victimes
a leur tour, ils soient pris et périssent dans
le méme filer” (v. 556).

Assim, tal como o *héspede funesto”,
Orestes consegue através do dolo insinuar-
se no palicio, ser hospedado como amigo,
penetrando nos aposentos que de outra
maneira lhe permaneceriam vedados, e,
assim como a serpente, morder o seioque a
alimentara,

O termo grego, usado por Orestes ao
interpretar o sonho de Clitemnestra, foi
ekdrakontotheis d’ego: “eu, transformado
em serpente”, a matarei. Na firme decisio
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de realizar o sonho de sua mae, Orestes
diligencia por transformar-se em serpente.
A primeira condigio para tanto seria per-
tencer ao mundo subterrineo, mundo infer-
nal, espago dos mortos: ele inventard, as-
sim, a mentira da sua morte: contard i rai-
nha que, ao se por a caminho para Argos,
fora encarregado por Strophios da Focida
(em casa de quem abrigava-se Orestes) de
dizer a familia de Orestes que ele morrera:
“Acette heure, les flancs d'uneurne d’airain
enferment ses cendres pleurées comme il
convient” (v. 687).

Anoticiadamortedo filhode Agamenon
faz de Orestes um morto. Identificando-se
com seu pai na morte, ele poderi ser simbo-
lizado pelo animal ctonico que € a serpente;
utilizando-se do dolo, podera ser figurado
pelo simboloe da perfidia; assumindo o lu-
gardo pai, na sua plena dimensao flica, ele
poderi realizar o coito sédico com a mae.
Alids, essa identificagio de Orestes com o
pai na morte ja tinha sido indicada nos ver-
s0s iniciais da tragédia, na referéncia ao
sonhode Clitemnestra: “sous terre, lesmorts
dprement se plaignent et s'irritent contre
lewrs meurtriers” (v, 39),

E aquele plural, “os mortos”, que pode-
ria ter sido lido como Agamenon e
Cassandra, assassinados na primeira peca
da trilogia, agora pode ser identificado en-
quanio pai e filho: o pai morto e o filho
apresentado como morto ¢, num certo sen-
tido, “morto para sua mae”,

Mas hi ainda uma cena, ja posterior ao
assassinato de Egisto, em que essaimagem
-equase amesma formulagiio, ao menos no
que se refere a esse plural, “os mortos” -
retorna. Atraidas pelos gritos de um escra-
vo, Clitemnestra sai do gineceu:

“Clyt. - Quest-ce? de quelles clameurs
remplis-tu la maison?

Serviteur. -Je dis que les morts frappent
le vivant.

Clyt. - Malheur sur moi! Je comprends
le mot de I'énigme.

Nous allons périr par la ruse, ainsi que
nous avons tué” (v. 885-889).

A ambigiiidade aqui € instigante, pois o
enigmaaque se refere Clitemnestra (fo epos
ainigmdton) pode dizer respeito a dltima
fala do servo, “os mortos abatem o vivo”
(na situagio em que Agamenon assassina-
do e Orestes dado como morto matam
Egisto; ou melhor, Orestes é o brago arma-
do de seu pai assassinado) ou pode referir-



se a seu sonho (ndo foi Freud que chamou
o sonho de um rebus, um enigma?). As
palavras da rainha podem significar que ela
teve, naquele exalo momento, o insight a
respeito da interpretagio exata de seu so-
nho, do “enigma” de uma serpente que,
parida por ela, lhe morde o seio. Em outras
palavras, € como se s0 entdo ela adquirisse
a percepciio da gama de significaces da-
quela metifora: o simbolo da perfidia (em
que provavelmente sua consciéncia culpa-
da se reconheceria com facilidade) aplica-
do ao proprio Orestes; a identificagio do
marido e do filho no animal que representa
o mundo dos morios; e o assassinato dela
propria, numa relagao de correspondéncia
com seu priprio crime, numa armadilha. A
serpente que ela fora, matando o préprio
marido, agora perecerd, “por dolo”, & mio
do filho transformado em serpente.
(Estamos aqui em plena encruzilhada da
cadeia de significantes.) E esse o mot de
I’énigme que, no entanto, deverd esperar
ainda alguns versos para ser cabalmente
explicitado.

Pois a cena mais patética ainda estd por
vir. A porta central se abre, e mie e filho se
defrontam, Orestes com a espada na mio;
Clitemnestra lamenta-se pela morte de
Egisto. E, a alusio feita por Orestes aoc amor
que ela devota a seu amante, Clitemnestra,
rasgando suas vestes, lhe mostrari o seio
(20): “Arréte, 6 mon fils! respecte, enfant,
ce sein, sur lequel, souvent, endormi, tu
sucas de tes lévres le lait nourricier” (v.
896).

E esse 0 momento em que o matricida
deixa cair sua espada; mas apds a interven-
¢do do amigo Pilade, que Ihe rememora o
oriculo de Apolo, a lealdade, os juramen-
tos, Orestes se recupera da hesitagio, insis-
te em pontuar a ligaciio erdtica da mae com
Egisto (21), e trava com a rainha um diilo-
go tenso e crispado, que culminard com o
matricidio:

*Clyt. - Veux-tu vraiment tuer ta mére,
6 mon enfant?

Oreste. - Ce n'est pas moi, ¢'est toi qui
te tueras toi-méme (22).

Clyt. - Prends garde: songe bien aux
chiennes de ta mére.

Oreste. - Et celles de mon pére, oi les
fuir, si j'hésite?

Clyt. - Ah! je suis ld, vivante, @ prier un
tombeau!

Oreste. - Le sort fait & mon pére te
condamne d la mort.

Clyt. -J aurai donc enfanté et nourri ce
serpent!

Oreste. - La terreur de tes songes fut un
devin sincére. Tu tuas ton époux, meurs
sous le fer d'un fils".

As palavras absolutamente finais de
Clitemnestra nessa tragédia sao a sua inter-
pretacio cabal do sonho que ela tivera, e
que vé realizando-se: “J"aurai donc enfanté
et nourri ce serpent!” (v. 928).

O sonho de Clitemnestra, sonhado por
Orestes, € por ele efetivado. E no momento
mesmo desse ato, ele tem a consciéncia de
estar concretizando o sonho: “O terror dos
teus sonhos foi um adivinho sincero”.

Mas, se pensavamos que com a compre-
ensio do “enigma”, por parte de
Clitemnestra, a metafora da serpente ja se
teria expandido em sua plena medida, esli-
vamos enganados. Pois se conlinuarmos a
rastrear essa imagem, vemos que apds esse
momento decisivo que € a realizacio do
matricidio e a interpretagao do sonho pela
rainha no instante mesmo que tal sonho se
realizava, em passagens posteriores, por-
tanto, a essa cena, voltam ainda as imagens
de serpente - mas com uma nova possibili-
dade de significacio.

No primeiro surgimento dessa imagem
aposa cena central docrime, nos versos 991
ss, quando Orestes mostra ao povo os dois
cadiveres, nada se inova na metifora; ape-
nas retoma-se o sema da perfidia e da “avi-
da maldade” que serpente - aqui aferida a
Clitemnestra - representa:

“Mais celle qui imagina telle horreur
contre un homme dont elle avait porté
les enfants sous sa ceinture - fardeau
d’amour jadis, de haine aujourd hui, il
le prouve lui-méme! - que te semble-t-
elle? Muréne ou serpent? (23) un étre
en tout cas capable d'infecter sans
morsure, au simple contact, par le seul
effet de son audace et de son orgueil
naturels...”

Mas nas duas passagens seguintes - e
tltimas - em que essa metafora se fara pre-
sente, um novo sentido comegari a impor-
se. E € a figura da serpente - com a acepgio
que passo a desenvolver - que serd o verda-
deiro gatilho para a loucura de Orestes.

Diz o Corifeu: “Tuas triomphé: ne mets
pasteslévresauserviced'un langage amer:
ne te maudis pas toi-méme, le jour ot tu as
délivré le pays argien, en tranchant d’un

20 Cena om que Andé Groen,

4l

como N0 podetia cexar de
s, vl M que uma bertat-
VA 08 PIOWOCEr pledade, um
a0 de sedugdio da rminha "ol
alte s'offre en fail aux
teniations sexusies” (op., cit.,
p. B8},

Numa cena posteriorn, apds o
duplo assassinaio, Oresies
mEsira a0 povo 08 dols cadi-
vares Binsiste, mais umavesz,
MOEEA MOorte conjunta, uma
esphcia da pacto da bdalida-
ds” que fora assim selado,
prolongands & unifio de
Egisio e Clitemnastra, parpe-
Tuando-a

22 Fala am que 88 pode vishum-

trar a revargibibdada do rele-
rente dametaiona da serpen-
te, Mod /Tof quem vai matar @
a serpents, & sarperte fora

Clitemnesira,
"La métaphore, bien plus
prdcisement, est g

surgissamant dans wne
chaine signifiante donnde
d'un signiiant veny o'une
autre chaine, e signiliant
franchissamt 1A barre
(rdgismants]] de Falgorifime
pour  troubles, de  sa
‘digruphion’, b signidé e
prwmiére chaine, ol i prooud
un gffal die non §enE"- dizem
Todorow-Ducrat  relando
Jakobson & lur de Lacan

v Encyciopdadique
deg Sciences du Langage,
Paris, Seuwil, 1972, p. 442},

22 Serpento; olermdo onginal agui
& achidna,
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24 Serpenie: o lermo agui @
drakon.

25 Atradugio integral seria: "Ahl
ahl cativas,... ali, ali,.. mulhe-
ras, semelhanles  ds
Gérgonas, vestidas de ne-

284 Das trds Gorgonas, Sthans,
Euryale & Medusa, geralmen-
8 dd-se o noma de Gérgonaa
esta dltima, sendo Medusa
considerada a Gdrgona por
axceléncia. Mascida do san-
gue com que & mulilagio de
Urano impregnou @ terra, a
Gidrgona tem ainda a caradte.
riglica de parir pelo pescogo.

26 Comia e obsenou Maurices
Croisal, 8m Sou ensaio "Les
Euménides®, in Eschyle -
Etudes sur Iinvention
Dramatique dans son Thedire,
Paris, Les Balles Lefires,
1628, p. 243,

27 Jaan Plarma Vemant, La Mort
dans les yeux - Figures de
FAutre an Gréce Ancienne -
Artémis, Gorgd, Paris,
Hachefie, 1985, p. 39.

28 Freud, "0 Estranho” ("Das
Unhaimich®), vol, XVII das
Obras Completas, ko de Ja-
neira, Imago, p. 305

20 Freud, "0 Estranha”, op. oif..
P 304

30 Freud, "A Cabega da Medu-
&a", vol. XV1il das Obvas Com-
[platas, Riode Janeiro, Imago,
p 329

31 Para Vernant, o que sledronza
em Gorgd & a alerdade ab-
soluta, & o radicaiments “ou-
ro” que sla representa, & du-

ple:

"La face de Gorgd estun mas-
que; mais au liew quion e pov-
he sur soi powr mimer e diau,
cafe figure produid Feffet de
masgue simplamant an vous
r-pq:d.lnr dans les peux.
Covrume & 08 MAasquLe i'availr
quittd vatre visage, ne 5'dait
sépard do vOus QuUE pour S8
foxar @ face di VOUS, COMme
volre ombre ou volre reilel,
SANE QUE VOUS DINERIBZ VOUS
anddtacher. Ces volre regard
QA @Sl pris dang e masgue.
La face de Gorgd est lAutre,

dang le mirair (ce miroir o0 les
GRS M POLIVERASTIT 58 VO LS
de face of sous forme d'ung
Simpla (d1a), Mas we mage
G Sarit 4 A8 foes moins &l plus
Gu vous-mdme, simple reflel
ol rdaiitd o au-deld, une image
qun vous happerail Darce qu'auw
Heu de vous renvayer
sewlement 'apparence de
voire propre figure, de
réfracter voire regard, ele
représenterail, dang sa
grimace, Iharrewr terrifamnie
d'une altdrité radicale, &
Iaqueds vous alfez vous-mdme
vous idantifiay, an devensnt

pigre.
Regarder Gorgd dans les
youxe, cesl 50 frouver nax &
nez avec Fau-dela dans sa
dimension dea levrew, croiser
le regard avec l'oell qul ne
cassant de vous fixer est ia
négation du regarnd, socumiic
wne lumidgre dont I'éclal
mmmm I Al
Quandvous divisager Gongd,

coup heureux la téte de ces deux serpents”
(24) (v. 1044).

Aproximamo-nos dos versos finais da
peca, chegando ao fim do rastreamento da
imagem da serpente, que eu me tinha pro-
posto. Pois bem: a evocaciio das cabecas
cortadas das duas serpentes, o delirio de
Orestes irrompe. E 4 indicacio cénica
“Oreste, qui se dirigeait vers la sortie de
gauche, recule tout a coup épouvanté”,
seguem-se as falas absolutamente finais do
matricida:

“-Ahlah! captives... la, li... des femmes,
vétues de noir, enlacées de serpents sans
nombre... Je ne puis plus rester.

()

Vous ne les voyez pas, vous, mais, moi,
je les vois, Elles me pourchassent, je ne
puis plus rester” (v. 1049 ss).

Assim, ao término da tragédia, serd a
serpente - de um lado, na alusao do corifeu
is serpentes de cabecas decepadas (ima-
geminequivocade castragiio); de outrolado,
na visdo das Erineas (mulheres que tém
serpentes em lugar dos cabelos) - que de-
sencadeard a loucura final de Oresles.

E estranhissimo que o tradutor francés
do texto da Belles Lettres que venho
compulsando, Paul Mazon, tenha, relativa-
mente aos versos 1049 ss, vertido para o
francés, como citei, “... des femmes, vétues
de noir, enlacées de serpents sans
nombre...”, e tenha deixado de explicitar
aquilo que, no grego, é absolutamente ex-
plicito, ou melhor, literal: a referéncia is
Gorgonas. Faltou, no texto francés,
inexplicavelmente, a tradugao dos termos
Gorgdnondiken,“amaneiradas Gérgonas™ |
(25). Mas na realidade essa traducdo literal
apenas explicitaria (e, para os meus propé-
sitos, reforgaria) uma alusio que aimagem
das Erineas sozinha ji comporta. Hi analo-
gias figurativas evidentes entre as Erineas e
a Gorgona Medusa (26a), a partir de sua
caracteristica bésica de terem a cabega
enlagada de serpentes. Alids, a identifica-
¢aodas Erineas, divindades vingadoras, com
as Gorgonas € feita pelo proprio Esquilo
(26b), na peca seguinte da trilogia, As
Euménides. Com efeito, nos versos iniciais
dessa tragédia, a Pitia de Delfos, diante do
templode Apolo, depara-se com Orestes, 0
matricida suplicante, acompanhado de um
bando de Erineas: “En face de I"'homme,
une troupe étrange de femmes dort, assise
sur les siéges. Mais que dis-je, des femmes?
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Des Gorgones plutdr,..” (As Euménides, v.
370).

Ora, Jean Pierre Vernant, um helenista
acima de qualquer suspeita de delirios
interpretativos psicanaliticos ndo deixou de
apontar na miscara da Gérgona uma “re-
presentacdo crua e brutal” do sexo femini-
no. Emseuinstigante livrinho LaMortdans
les yeux, em que se propde a estudar a
Alteridade, aexperiénciado Outrona Grécia
Antiga, Vernant reserva um grande espago
ao estudo dessa méscara de horror, a
Gorgona Medusa - que, na Iliada, figura na
¢gide de Atena e no escudo de Agamenon:

“Mais cette terreur dont elle incarne la
présence, qu'elle mobilise en quelque
sorte, n'est pas ‘normale’: elle ne tient
pasilasituation particuliére de danger
dans laguelle on se trouverait. C’est
Ueffroi a 'état pur, la Terreur comme
dimension du surnaturel. En effet cette
peur n'est pas seconde ni motivéde,
comme celle que provoguerait la
conscienced unpéril. Elle estpremiére”

(27).

E muitissimo curioso que Vernant, que
insiste na irracionalidade desse terror, que
cita “aspects marqués d’insolite et
d’étrangeté” (p. 79); que fala, literalmente,
em “inquiétante étrangeté” (p. 32), em ne-
nhum momento endosse as conclusies de
Freud sobre as raizes do intenso pavor que
a visio de Gorgd propicia, ¢ nio confirme
a interpretacio psicanalitica do terror de
castragdo ligado a visio da cabeca da Me-
dusa.

Mas antes de referir essa Gltima inter-
pretacio (presente no texto de Freud “A
Cabeca da Medusa”, de 1922, talvez seja o
caso de me deter na idéia correlata, de es-
tranheza - ue nio poderia deixar de reme-
ter ao “Unheimfich”. Com efeito, no famo-
so texto de 1919, Das Unheimlich, Freud
fornece subsidios para que possamos con-
jugar, num mesmo olhar, o estranho, ins6-
lito (mas, a0 mesmo tempo, extremamente
familiar) e o duplo. O estranho, diz Freud,
¢ aquela categoria do assustador que reme-
te ao que € conhecido, de velho, e ha muito
familiar. Sendoa palavraalemi unheimlich
ooposto de heimlich (Heim = lar), seriamos
tentados a concluir que aguilo que é “estra-
nho” € assustador precisamente porque ndo
€ conhecido e familiar. Mas Freud chega -
através do estudo de uma série de casos - &
conclusio (confirmada, mais tarde, porum



exame do uso lingiiistico) de que, por ve-
zes, instaura-se uma ambivaléncia, ¢
unheimlich coincide com o seu oposto,
heimlich, sendo que o estranho pode provir
de algo familiar que foi reprimido, ou, para
se tomar a defini¢do de Schelling, o estra-
nho é “algo que deveria ter permanecido
oculto, mas veio 4 luz”.

“Acontece com freqiiéncia que os neu-
réticos do sexo masculinodeclaram que
sentem haver algo de estranho no érgio
genital feminino. Esse lugar wnheimfich,
noentanto, € aentrada paraoantigo Heim
(lar) de todos os seres humanos, para o
lugar onde cada um de nos viveu certa
vez, no principio. (...) Nesse caso, tam-
bém, o unheimlich € o que uma vez foi
heimlich, familiar; o prefixo un (*in”) €
o sinal da repressao™ (28).

Assim, desse viés, explicar-se-ia o de-
sencadear da loucura de Orestes, quando o
coro alude iis serpentes de cabegas decepa-
das e quando vé as Erineas, mulheres “se-
melhantesas Gorgonas”, com cabeleiras de
serpentes.

Apesar de jd4 no texto sobre o
“Unheimlich” Freud ter tratado da “estra-
nheza” que membros arrancados, cabeca
decepada, mio cortada pelo pulso, etc,,
apresentam, concluindodai que “essa espé-
cie de estranheza origina-se de sua proxi-
midade com o complexode castracao™ (29),
serd no pequeno texto “A Cabega de Medu-
sa” que ele desenvolverd mais completa-
mente o temaem questio, Propondo-se aia
uma interpretagio da horripilante cabega
decapitada, diz Freud:

“Decapitar = castrar. O terror da Medu-
sa € assim um terror de castragio ligado
a visio de alguma coisa. Numerosas
anilises familiarizam-nos com a oca-
5ido para isso: ocorre quando um meni-
no, que até entdo nao estava disposto a
acreditar na ameacga de castragio, tem a
visdo dos érgaos genitais femininos, pro-
vavelmente os de uma pessoa adulta,
rodeados por cabelos, e, essencialmen-
te, os de sua mae,

Os cabelos na cabega da Medusa sio
freqiientemente representados nas obras de
arte sob a forma de serpentes, e estas, mais
uma vez, derivam-se do complexo de cas-
tragio. Constitui fato digno de nota que, por
assustadoras que possam serem si mesmas,

na realidade, porém, servem como
mitigagio do horror por substituirem o pé-
nis, cuja auséncia € a causa do horror. Isso
¢ uma confirmagio da regra técnica segun-
do a qual uma multiplicacio de simbolos
do pénis significa castragao™ (30).

Mas eu havia dito que era extremamen-
te curioso que Vernant - que fala literal-
mente em “inguictante étrangeté” (o termo
da traducdo francesa para “Das
Unheimlich™)-nio endossea interpretacio
freudiana para o horror provocado pela
miscara da Gérgona (31). Tanto mais curi-
050 quanto o proprio Vernant alude a ra-
zoes infantis desse pavor, citando um inte-
ressantissimotextode Fédon de Platao, para
quem terrores desse tipobrotam, no homem,
da crianca que ele foi. Refere Vernant que
Platio, evocando o medo infantil de que o
vento muito forte possa dispersar a alma &
saida do corpo, diz: “il y a au-dedans de
nous je ne sais quel enfant a qui ces sortes
de choses font peur. Cet-enfant-la, tiche
euie, dissuadé par toi, il n'ait pas de la mort
la méme crainte que des mormoliikeia, des
croguemitaines” (Fédon, 77, 2) (32).

Para escorracar tais temores, observa
entio o Sécrates do didlogo platonico refe-
rido por Vernant (33): “é precisoum encan-
tadorbem-sucedidoe uma encantagao quo-
tidiana até que a crianca seja acalmada pe-
los encantamentos”. (O que ndo deixa de
ter ressoniincias significativas junto aque-
les que “confessam”™ a psicanilise...)

Da perspectiva do Fédon de Platio, en-
130, esses medos irracionais poderiam radi-
car naquilo que, em nds, subsiste de infan-
til.

Nio seria essa uma explicacio para o
inenarrivel terror de Orestes - terror de cas-
tragiio - apos ter matado Clitemnestra, dian-
te da evocaciio das cabegas decepadas das
serpenles ¢ da visdo alucinada das Erineas,
Gorgdnon diken, cabegas de mulher com
cabeleiras de serpentes?

Assim, creioquese pode apontar,emAs
Coéforas, que o rastreamento da metifora
fundamental que é ai agenciada - a serpen-
te, niicleo do sonho de Clitemnestra, mas
figura presente do inicio ao fim da tragédia
- mostra que seu leque de significagoes vai-
se desdobrando e ampliando, numa riqueza
insuspeitada de significados. E aqui como
nunca, fica provado que metifora é
condensagdo. Condensagao: um dos pro-
cessos fundamentaisdaelaboraciioonirica...

¢ poética,

c'ast elle gui fait de vous oo
FANGN 0 et wous Bransformant
B pigvre éild mirg sa levrible
lace af se recomnnall efle-
midma dans le doubls, le
fartdma qua vous dles devany
dés fors que vous afffontiez
£on o, D, powr exprimer s
d'autres  lermes, colle
reciprocitd, celle symdiria
dfrangameant indgale de
Fhomme &t odu dieu, ca que
VOUS CONNe 4 voir k8 masgue
de Govgd, quand vous an ties
fascing, c'est vous-méme,
vous-mdme dans l'au-deld,

& (J. P, Vemnand, op, cit, p.
82).

32 Apud J, P. Vermnant, op. cit., p.
61,

33 |nstigado por essakiéia de an-

raizar terrores Fracionals num
rasiduo infantl, Vermnam val
ratomar o dossid de Erwin
FRaohoe (Psychd, Le Culte do
Tdma chaz les Grecs ol isur
croyance 4 Nimmortaild, Pa-
rig, 1928, app. 5, pp. BOT-11)
precurands, no nivel das ex-
prasstes populasas e oo uni-
varso infantil, a expressdo da
masmia pobincia de Tero que
a mascara de Géegona pare-
ce encamar, em outras figu-
ras alormentadoras da infln.
cia. E uma dessas figuras &
Mormd, lambém uma masca-
ra, qua, am Tedcrite, evoca a
cabéca de um cavalo, Veja-
mos o prophiaVernant: “A son
enfans, pour Feffrayer, of I
faire taire, la mére lance:
‘Mormd, le cheval morgl
fddknaihinpas). Cas monsines
Terrifanis, gui ont figure du
Cyclope ou du cheval, sonf
CONSES 5 NMparer des antants,
les ravir, las ddvorey, Ias vouar
4 la mot” (Mernant: La Mon
dans les poux, op. cit., p. B1).
E pouco provivel que lsdevas
afeiics aos textos da peicahd.
Ese nio sa lembrem do Pa-
quans Hans o de seus mados,

REVISTA USP
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