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O
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featro
brasileiro:
deixando
a sombra



Salvo casos de irrefredvel sofreguidio,
a leitura de um livro comega bem antes de
chegarmos a primeira palavra do autor. Ti-
tulo, quarta capa, orelhas, preficio, ali es-
tio, trazendo as primeiras noticias de um
novo territorio, e sugerindo trajetos. Algu-
mas vezes entram em um didlogo tio
incitante, ou tio a vontade, com o autor,
com o texto, & com o suposto leitor, que o
leitor de carne, osso e expectativa se vé

», convidado a entrar logo na conversa.
y % Assim, este livro em que um titulo (O
g% ¢ V| Simbolismo no Teatro Brasileiro) tio sim-
ﬁ ,p‘ ples, tao sem afetado mistério, nem ambi-
_ '/ giiidade, ji é o bastante para acordar divi-
! dase provocaraintervengio doleitor: “Sim-
bolismo noteatrobrasileiro... desculpe, mas

isso existe?”

Se o leitor-perguntador se sente na po-
sigio incomoda de quem € menos bem in-
formado do que deveria, suas diividas e
ignorincias ficam justificadas. No prefi-
cio, Sibato Magaldi lembra que “no Brasil
sempre houve a tendéncia de se pensar que
Artur Azevedo (1855-1908) encerrou o ci-

clo mais fecundo do nosso passado

dramatirgico, na trajetéria que veio de
Martins Pena(1815-1848), inaugurando-se
a modernidade com Vestido de Noiva™.

E se nio bastasse, poderiamos recorrer,
na capa, ao professor Alvaro Cardoso Go-
mes, um especialista em Simbolismo, para
quem a obra de Eudinyr Fraga tem duplo
mérito: “De um lado, por se preocupar com
um movimento literirio, as mais das vezes,
desprezado pela critica brasileira: 0 Simbo-
lismo. De outro, por recuperar toda uma
literatura teatral esquecida™.

Tudo indica tratar-se de uma pesquisa
pioneira, daquelas em que o proprio pesqui-
sador desconhece, ao comecar, se o cami-
nhoiridaremsimouemnio. Eoleitor, que
ainda niio sabe qual a resposta a que, neste
caso, se chegou, ji imagina que para levar
sua pesquisa a conclusio Eudinyr terd tido,
entre outras tarefas, que garimpar e analisar
um niimero respeitivel de pecas. E a nossa
suspeita € de que nem todas essas leituras
tenham sido exatamente deleitosas.

Ninguém pode condenar o leitor por
temer que um trabalho exaustivo e pioneiro
se traduza, pela pena do pesquisador, em
um texto indigesto, ou, por adesio ao obje-
to, melancolico, ou, ainda, um texto antipa-
ticamente cioso de suas descobertas.

Dizem os que o conhecem que o nome
de Eudinyr Fraga na capa de um livro pode
sugerir qualquer outra coisa, nio um texto
aborrecido ou pretensioso.

As orelhas do livro confirmam a opi-
nido. Em uma delas, Clévis Garcia lembra
a eslreita ligagio de Eudinyr com o teatro,
das experiéncias como ator, autor ¢ tradutor
junto ao Teatro Lotte Sievers, nos anos 50,
asuacarreirana EAD. A pesquisa académi-
ca sobre teatro, vindo na esteira de uma tra-
jetdriacomoessa, s pormuita rebeldia pode
levar a maus-tratos com o objeto - ou com
o piblico.

Na outra orelha, Decio de Almeida Pra-
do reforca os bons prognésticos. Fala-nos
de “um autor que nunca se esconde por tris
de uma pretensa objetividade”. E prosse-
gue: “E ele, o autor, que bem i nossa vista,
seleciona, opta, raciocina, julga, salientan-
do este ou aquele trago, externando as suas
opinides pessoais sem dubiedades mastam-
bém sem qualquer espécie de dogmatismo”.

No preficio, Sibato Magaldi nos infor-
ma ainda que este € um livro no qual, sem
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prejuizo do rigor analitico, evita-se uma
terminologia excessivamente 1écnica. E
quanto basta para este leitor apresentar seus
cumprimentos e entrar no texto. i

Tanto Sabato Magaldi quanto Alvaro
Cardoso Gomes destacam o tom irdnico do
autor. Ao fim da leitura, este € um ponto em
que ndo se poderi convir inteiramente com
A5 Oulras vozes que entraram nesta conver-
sa. A fronia ¢ muitoobliqua, muitoenrustida
para a franqueza de Eudinyr, que costuma
economizar sutilezas: “Se € um alivio que
Carlos Dias Fernandes nio tenha perpetra-
do outras experiéncias dramaiticas...” (p.
115).

O mencionado, e execrado, Carlos Dias
Fernandes ¢ autor de Myriam, cuja prota-
gonista “é uma jovem judia, irmi de Jesus,
amanite de Pilatos, que aabandona por Cliu-
dia, bela patriciaromana™. Esta Cliudiatem
por divertimento alirar as escravas a um
tanque de moréias, no qual ird terminar a
pobre Miriam, “protestando seu amor pelo
proconsul ¢ comparando as mordidas aos
beijos que dele recebera no passado™ (p.
113).

Creio nio ser necessirio reproduzir as
observagbes criticas do pesquisador para
que se concorde com suas conclusoes
jubilosas por ser esta a Unica peca de
Fernandes. Mas o leitor também concorda-
rd com ele quando conclui que, horror 4
parte, algo existe de Simbolismo, ou de
Decadentismo em Myriam pela “procura
do morbido e do malsio e na preocupagio
esteticista da reinvengao das mesmas per-
sonagens” (p. 114).

Para felicidade do pesquisador, nem
todos os textos analisados serdo assim du-
ros de tragar. Outros haverd com menos de
simbolista, porém com melhor fatura dra-
matica. Também os haverd bem realizados,
com caracteristicas simbolistas.

Foram examinadas as obras de 12 auto-
res: Coelho Neto, Goulart de Andrade,
Graca Aranha, Oswald de Andrade, Jodo
do Rio, Oscar Lopes, Carlos Dias Fernandes,
Emiliano Perneta, Durval de Moraes, Mar-
celo Gama, Paulo Gongalves, Roberto
Gomes. Destes, alguns criaram pegas que
se podem considerar marcos nadramaturgia
brasileira.

Eudinyr deixa o melhor para o fim. Seu
trajeto culmina em Roberto Gomes, o sui-
cida, 0 que passou de menino rico i modes-
ta condigio de professor e que deixou uma
obra de densidade e unidade raras na
dramaturgia brasileira,
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De acordo com o pesquisador-critico,
Roberto Gomes nio foi bem-sucedido em
sua adaptacao do romance fhocéncia, de
Taunay. Quanto a sua peca Berenice, fica-
mos sabendo que tem sido classifiada sob a
expressio desabonadora de melodrama, o
quedi margemaconsideragbes de Eudinyr,
com apoio em Bentley (*), sobre a
revivescéncia do melodramitico: “Ultima-
mente, nio € dificil constatar uma valoriza-
¢ao crescente dos enredos melodramiticos
noteatro e até num dos veiculos que sempre
privilegiaram o naturalismo ¢ foram seu
refiigio incontestivel: ocinema” (p. 163). E
os exemplos vio de Visconti e Bolognini a
Bergman.

Os excessos de Roberto Gomes em
Berenice sio explicados pela disposicao de
tracar o desenvolvimento de uma neurose
compulsiva ¢ monomaniaca, a paixio de-
sesperada de uma vitva de 38 anos por um
jovem musico, talentoso € ambicioso.

De qualquer modo, 05 eXcessos nao se-
raoatonica em outras obras do dramaturgo:
Ao Declinar do Dia, A Bela Tarde, O Jo-
vem Silencioso, A Casa Fechada. Os pré-
prios titulos sugerem siléncios e mistérios,
atmosferas crepusculares em que a realida-
de aparente perde seus contomos,

Talvez a sua pega mais impressionante
seja aquela cujo titulo e cujo centro - uma
casa fechada - carregam a mudez do nunca
inteiramente desvendado. Ao siléncio da
casa se opdoem as falas entrecortadas dos
personagens, gente comum de uma cidade-
zinha, que mostram fragmentos do drama.
Da casa fechada deve sair, expulsa, humi-
lhada, a mulher adiltera.

A obra-prima de Roberto Gomes seria,
no entanto, Canto sem Palavras: sobre um
micleo de enredo que se pode dizer até ba-
nalizado (a paixdo quase incestuosa do pa-
drinho pela afilhada), poesia e tragicidade
vio compor a representacio da vida
fatalizada como frustragiio, infelicidade,
impossibilidade de comunicagio.

I: de grande interesse, também, a obra
de Jodo do Rio, esse que foi um pouco a
alma, resplandecente ou obscura, do Rio
belle-époque. De suas pegas, a tnica a de-
senvolverum climade amargura, de desen-
canto, ¢ Encontro (1915): um quarentio,
uma prostituta, um encontro amoroso inter-
rompido no passado e a dor de fingir que é
possivel recuperar o idilio sepultado na
memoria, conscientes, no entanto, de que o
tempo passou, inexorivel.

Fica dificil detectar tragos de Simbolis-



mo naobrade Joio do Rio, na despretensio
desainetes como Que Pena SerS6 Ladrio!,
ou no modelo pega-bem-feita de A Bela
Madame Vargas. Para Eudinyr Fraga, Jodo
do Rio, admirador de Oscar Wilde, nio
assimilaria, deste, a contundéncia. Ao in-
vés de critico, Joio do Rio parece o amante
do tempo e lugar em que viveu, da forma
como viveu. Na expressio bem achada de
Eudinyr Fraga, “nio parece preocupadoem
exorcizar fantasmas, mas, ao contririo, em
cultivi-los com muito carinho™ (p. 104).

Eva, considerada a melhor pega de Jodo
do Rio, também nio se marcaria por carac-
teristicas simbolistas. A historia se conclui
com a revelagio do estratagema pelo qual
Eva, moga aparentemente fitil, na verdade
medrosa da inconstincia do amor, testa seu
pretendente. Tudo ocorre em meio a ele-
gante recepgio, no solar de uma fazenda de
café, propriedade de tradicional familia
paulista, na atmosfera de leveza e finesse
que Jodo do Rio parece saborear.

Uma figura, ade Coelho Neto, sobressai
no panorama literario que antecede, de
imediato, o Modernismo. Exaltado a seu

COELHO NETO

tempo, o “principe dos prosadores brasilei-
ros” saird da revisio modernista das letras
brasileiras reduzido i avaliagio de escritor
desprezivel, quando naonocivo. Entre seus
principais defeitos, o gosto sensual da pala-
vralevado ao virtuosismo que recai na pura
omamentagio. Como nos outros géneros a
que se dedicou, Coelho Neto tem farta pro-
dugiio para teatro: 26 pecas. Nem ai € mais
contido o rebuscamento tipico do autor.
Mesmonessaobra problemitica existe pelo
menos umaexcegio, Quebranto, naqual “a
velha e sempre recorrida temética do cho-
que cultural entre a vida pura e simples do
campoeoambiente devassoe desagregador
da cidade grande estd exposta de maneira
bastante teatral, com um didlogo vivo e ré-
plicas cortantes” (p. 68).

Se existe acerto na composi¢io, nio
existe, na peca de Coelho Neto, Simbolis-
mo, de modo que, ao menos para desempa-
tar esta amostragem em favor do Simbolis-
mo, vale chamar ainda mais um dos autores
estudados por Eudinyr Fraga.

Se Coelho Neto ou Jodo do Rio sio
nomes bastante conhecidos, outros esbar-
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ram no desconhecimento ou desmemoria
do leitor que piginas atris estranhava até a
hipétese de existéncia de um teatro simbo-
lista no Brasil. Paulo Gongalves, por exem-
plo, surge de repente para o leitor como
santista, negro, vitimado pela tuberculose
aos trinta anos de idade, em 1927, e como
jornalista, professor e dramaturgo, autor de
oito pecas. Trata-se de um autor que, como
osanteriores, nio permaneceu inédito, nem
desconhecido. Sua obra subiu aos palcos
com as Cias. de Abigail Maia e de Iracema
de Alencar. E mais de uma entre suas pecas
tem interesse enquanto composigiodramd-
tica e enquanto reflexos da estética simbo-
lista. Obra irregular, por vezes beirando o
kitsch, adramaturgia de Paulo Gongalves é
lembrada sobretudo por As Noivas, passa-
da em um Jugarejo de Sergipe, Dores, a
lonjura onde se desenvolve a vida de perso-
nagensque terminam sos porque naoalcan-
cam e até afastam “o pdssaro azul da felici-
dade™,

De uma surpresa a outra, o leitor vai
tendo a resposta a sua pergunta inicial. No
inicio do século XX, o Brasil conta com
uma considerivel produgio de obras dra-
miiticas, Em virias dessas obras é possivel
assinalar a presenca de caracteristicas sim-
bolistas, e, em alguns casos, nao em aspec-
tos acessorios, mas no cerne da composi-
Gao.

Trata-se de pecasque foram encenadas,
integrando de forma ativa o movimento
teatral do periodo. Em suma: o Simbolismo
marcou presenga no teatro brasileiro, mes-
mo que ndo se possa falar propriamente em
um teatro simbolista no Brasil.

Ignora-se, € verdade, como essas pecas
foram encenadas. Eudinyr teve que limitar
seutrabalhoadramaturgiaumavezquenao
se encontram documentos que ajudem a
recuperar o momento do palco. No teatro
brasileiro anterior aos anos 40 sequer existe
o moderno conceito de encenagio, A criti-
ca ocupava-se do texto, dedicando ao espe-
ticulo um ou outro comentirio, além de
laconico, genérico. Eudinyr reproduz algu-
mas observagbes da critica, referentes a
encenacio das pecas aqui analisadas: "o
desempenho foi magnifico”, ou “a inter-
pretaciio nio foi muito boa”, ou, ainda, um
adjetivo para os cendrios: “6timos”. Como
se vé, menos que a luz de uma lamparina,

Nem por isso em O Simbolismo no Te-
atro Brasileiro deixou-se de considerar o
destino cénico das pecas analisadas. Onde
faltam as informagoes, intervém o especia-
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lista, discutindo, projetando aspectos de uma
possivel encenagio.

Antes de se passar ao estudo das pegas,
o livro nos oferece dois capitulos tedricos,
“Simbolismo™ e “Teatro Simbolista”, um
percurso que comeca em Baudelaire, passa
por Wagner e Maeterlinck, entre outros,
aportando no inventario dos rastros de um
teatro simbolista no Brasil.

O material explicitado € mais do que
suficiente para que o leitor possa se sentir
proximo do pesquisador no ato de exami-
nar as pegas ¢ concluir das suas relagoes
comaestéticasimbolista. Mas Eudinyr quer
ir além e um amplo material ainda nio
explicitado aflora nas conclusdes do livro
que, ao invés de se fechar pacificando as
indagagbes do leitor, aponta os espetos de
outras tantas questoes. Uma delas, trazida
pela natureza do material pesquisado, ali-
menta adiscussio sobre o papel dos autores
e obras menores no conjunto de uma litera-
tura. Outra decorre da disposig¢io do autor
decompreender/explicar asdificuldades de
realizagio do Simbolismo na dramaturgia,
e na literatura, brasileira.

As razdes comegam pelas proprias ex-
pectativas colocadas por uma tradigio do
fazer teatral, assim como as havia com re-
lagao i literatura. Observa o autor que “des-
de Martins Pena até o século XX o teatro
nacional privilegiou as comédias de costu-
mes e as excegdes sao facilmente
numerdveis” (p. 181). Nio se hi de imagi-
nar terreno menos propicio ao Simbolismo.

Prossegue: razoes historicas (até geo-
graficas) sustentam a observacio de um
descompasso entre o cariter do movimento
simbolista e o tempo/sensibilidade do Bra-
sil neo-republicano.

Como o livro de Eudinyr Fraga deixa
ver que o Simbolismo no Brasil vai um
bocado além do que ficou nos manuais, que
nem tudo foi mera imitagio de modelos
europeus, fica o leitor querendo uma histo-
ria olhada pelo lado inverso, No lugar dos
impedimentos, considerar o que permitiria
a esses escritores manter uma produgio a
margem do gosto. Quem era essa gente que
escrevia pecas tao estranhas? Que adapta-
¢oes formais sua obra sofreu, ou ndo, para
surgire sobreviver em condigGes adversas?
Quem sabe o que parece mera influéncia
lateral ndo seja a forma possivel do Simbo-
lismo no Brasil...

Oleitor, com suas perguntas, ja sabe que
as pistas estio todas 14, no livro que acabou
de ler.



