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A arte moderna, entre nds, tem sido definida a

partir das vanguardas européias, assim perdendo

eminteresse eemlegitimidade, porquantoascon-
MAC/USP

dicOes sdcio-artisticas sao
bastante diferentes. Duran-
- teosanos30e40asmanifes-
tacoesmodernasbrasileiras
suplantam a juvenilidade
-boreal e conquistam o que

nder por maio-

no,alids,que

o

aconteceemc s Ambi-

tos artisticos.

cLOVIS GRACIANO,
DANCA DAS BANDEIRAS
VERMELHAS, 1943

te ai as premissas desen-

volvidas tanto por modernistas quanto por aca-
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démicos.A reflexdo sobre essa produgdo
amplia o entendimento do fendmeno mo-
dermno, ndo mais analisado simplesmente
como conservadorismo x inovagdo, mas
voltado para uma revisdo histdrica, que
deixa de lado as grandes batalhas e os he-
réis. Sintoniza-se comoutros esforgos emu-
lados da andlise do cotidiano, € que ndo
admitem mais o ponto de vista tnico dos
vencedores.

MODERNO - UM VELHO
DESCONHECIDO

A arte moderna, segundo significativa
parcela de estudiosos, seria jd octogendria,
pois teria se iniciado com a tela de Picasso
Senhoritas de Avignon, concluida em 1907,
oque édiscutivelesimplificador. Acreditar
nisso € dar curso s fantasias sobre a
genialidade humana, conferindoaocriador
uma capacidade divinizadora, que com um
toque dd origem a uma nova espécie.

Indubitavelmente, a questdo de uma
visualidade renovada e liberada de regras
fixaseconsagradasdevesertributadaauma
longa histéria, comimportantes momentos
¢ nada recentes. Leonardo da Vinci (1452-
1519), porexemplo, ao afirmar que a pintu-
ra é “coisamental”, amplia osesforgos para
algd-la & posiglo de uma arte liberal, logo
apta a possuir uma tratadistica, mas tam-
bém confere-lhe a dimens3o humana, re-
conhecendo-lhe a capacidade de perene
mutagdo e aperfeigoamento. Assim, datar
o moderno depende, antes de mais nada,
do que se considera como tal.

Curiosamente,hdaindaosque julgama
contemporaneidade segundo padrdes de
ruptura e inovagdo, como se eslas caracle-
risticas modernas estivessem em plena vi-
géncia. Diferentemente, em 1966, Midrio
Pedrosa (1900-81), com muita propriedade
ejusteza, apregoa “(...) o fim do que se cha-
mou arte modema” e o despontar de outro
“ciclo, que ndo € mais puramente artistico
mas cultural, radicalmente diferente do an-
terior, e iniciado digamos pela pop arte”
(1). Atente-se que Pedrosa identifica e no-
meia este periodo como pés-moderno, as-
sim antecipando-s¢ ao que serd um debate
acalorado na década seguinte, a de 70.

Deseja-se levantar alguns
questionamentos a fim de incluir uma defi-
nigdo lerminolégica mais rigorosa ¢

abrangente para as vdrias modalidades,
como também uma revisdo sobre a concep-
¢do equivocada de que o auroreal moderno
tenha ocorrido neste século. Ainda hoje,
modemo, na linguagem corrente, confun-
de-se commodernismo, modernizagdo efou
modernidade, sendo que estes conceitos
permeiam o debate sobre estilo e cultura,
bem como aparecem atualmente com fre-
qliéncia até no discurso polftico nacional,
das prefeituras ao governo federal. Haveria
alguma semelhanga entre 0 modemo alar-
deado por essas facgbes, tio contrastantes,
e aguele artfstico?

Torna-se importante pesquisar aorigem
da palavra,umavezque as modificagbessio
reveladoras de valores. Etimologicamente,
“moderno” significa modo/maneira ¢ tam-
bém tempo vivenciado, porquanto une
“modo” a*hodierno”, ouseja, formulagdes
peculiares/caracterfsticas e ativasem deter-
minado periodo. Moderno, enfim, pode ser
atemporal quando se alude aos modos de
qualquer lempo presente, numa mera rela-
¢do com o hoje, sem conotagdo valorativa
implicita, ou seja, ndo ¢ considerado como
ano zero de um futuro fantdstico.

MODERNO COMO
OPOSTO A ANTIGO

Hi épocas e avilizagdes, como a orien-
tal, onde “antigo” associa-se a sabedona e
respeitabilidade. Entretanto, seria possivel
aplicar tais parimetros em paises, como o
Brasil, nos quais a velhice ainda ndo rece-
beu uma atengio minima e satisfatéria?
MNesse sentido, o uso de "modemo™ em nos-
sacultura, como antdnimo ¢ superior a *an-
ligo™, ocorre de forma automdtica e impede
aprofundamentos crilicos.

A histéria da arte nascente, pela contri-
buigdo de Giorgio Vasari (1511-74), qualifi-
ca afirmativamente o termo *modemo™. O
autor, ao editar, em 1550, sua célebre Vi-
das... (2) classifica as artes do desenho - ar-
quitetura, pintura e escultura-em perfodos
cronoldgicos, desde Cimabue (c. 1240-1302),
denominando-os por antigo, velhoe moder-
no. Parte das biografias e analisa o desen-
volvimento artistico até atingir a “grande
maneira"”, o dpice, que confere a seu con-
temporineo Michelangelo (1475-1564).

Vasari ¢ tributdrio da acepgdo da arte
como malenalizagdo da Beleza, porém, ao



esclarecer o que o modemno acrescenta 2
sabedoria do antigo, introduz dois outros
valores - a Perfeigio e a Graga - que passam
acontracenar com a Beleza, sendo concebi-
dos apenas pela autoridade do génio. Igual-
mente observe-se que moderno confronta-
se com velho e nilo com antigo, porquanto
neste reside a origem transformadora e na-
quele a simples repetigiio caduca.

Modemo como positive fica bastante
relativizado na chamada “querela entre
modernos e antigos”, ocorrida no século
XVII europeu. Desenvolveu-se em diver-
s0s Ambitos e no pictural faz parte de uma
contenda entre dois grupos, que ojulgam de
formas opostas. Centralizam o confronto
artistas praticamente contemporineos: os
antigos defendem Nicolas Poussin (1594-
1665) e os modernos Peter Paul Rubens
(1577-1640), sobre o pretexto de que com
aquele hdoprimadododesenhoe,comeste,
o da cor,

A “querela” deve ser aprofundada para
além das questdes pictéricas, pois envolve
umadisputa de poder, asaber: o pintor (niio
osignificativo tedrico) Poussin representao
“grande gosto” e a oficialidade militante na
recém-inaugurada (1648) Academia de
Belas Artes francesa, detentora hegemobnica
dadifusdoe doensino artfsticos. Rubens, ao
contrdrio, lidera umsegmento em ascensdo:
os “connaisseurs”. Inconformados com a
distdncia do poder, rebelam-se contra a su-
jeigdo aautoridadee asregras controladoras,
exercidas pela Academia, a legislar sobre a
formagdio, a exibigiio, a premiagio, a recom-
pensae, emespecial, anormatizagio do que
era valor na arte, dai a origem daquilo que
chamamos, em arte, por academismo. Aqui
moderno é um escudo contra o poder
institucionalizado.

A “querela”, sob o aspecto ledrico, ndo
se circunscreve ao século XVII, havendo
certa continuidade no seguinte, através das
proposigdes formuladas pelotedricoalemao
Johann Joachim Wincklemann (1717-68).
Estabelece conceitos, em seu livro Histdria
da Artena Antigilidade (1764)(3), fundantes
para o neo-classicismo e para a concepgio
critica da arte. Comparativamente ao senti-
do dominante na linguagem corrente, suas
proposigdes evidenciam inversdes nossinais
valorativos, uma vez que a antiglidade é
exaltada, contrapondo-se ao seu tempo,
entio julgado menor.

Serd com a colaboragio das chamadas
vanguardas histdricas que 0s lempos mo-
dernos retornam A posigio exponencial,
acreditando-se no alvorecer do novo, um
projeto transformador a marcar o presente
e a fazer tdbua rasa do passado, situagdo
esta paradoxal, pois decreta sua prépria
obsolescéneia ou, como j4 se afirmou com
muita propricdade, implanta a “tradigiodo
novo" (4).

A exaltagdo das mudangas tem com o
modernismo sua manifestagdo mais carac-
teristica, parquanto despontam “pré-jetos”
com velocidade feérica, adotam-se partidos
claramente definidos, corpo de conceitos
manifestos e com rompantes inaugurais a
colidir com o piblico, como que a desejar
conquisti-lo compulsivamente.

MODERNIDADE:
O MODERNO E O TRANSEUNTE

Tem chamado a atengdo de indmeros
autores o fato do periodo moderno se auto-
identificar como tal, porquanto trata-se de
uma adjelivagdio, enquanto oulras eras his-
toricas preferiram denominagao de pedras,
melais ou simplesmente nomes de sobera-
nos.

A idade moderna, ou seja, a moder-
nidade, é para nés o momento em que a
forma moderna atinge o transeunte citadi-
no e torna-se uma cultura (5) imediatamen-
te identificdvel. A modernidade assim pro-
posta conflui com proposigdes estabelecidas,
jd no século passado, pelo poeta Charles
Baudelaire (1821-67). Desdesuaestréia,em
1845, comocritico ne saldo artistico francés,
liga o verdadeiro pintor & visualidade, pois
o define pela capacidade de “arrancar da
vida moderna seu lado épico e nos fard ver
ecompreender,comacorcodesenho,como
somos grandes e épicos” (6).

Baudelaire evoca o viver cosmopolita,
seja pelo que denomina o heroismo e a be-
leza caracleristica desse lempo, estando
inebriado em face da marginalidade subter-
rineaativanagrande cidade, bemcomopelo
espeliculoda vida elegante oferecido pelos
trajes, a magquiagem ¢ os lipos sociais, sendo
tudo isso captado com a “imaginagio ati-
va'. Publica em 1863, no jornal Le Figare, o
artigo *O Pintor da Vida Moderna™, des-
crevendo-o como um “cidaddo do mundo™
acaminhar pela mullidio, dotado de imagi-

3.J. 4 Winckeimann, Mistorls ded
Arte 0 18 Anniguadad, Madng,
Aguilar, 1955,

4 Harold Rosenbeng, A Tradigdo
o Novo, 5o Paulo, Perspec-
bva, 1974, p 54

5 Cuhura ientifca-2e com o sen-
lido proposio por Edgard
Morin: *( . ) uma cultura cons-
til um corpo complaxo de
nofmas, simbolos, mitos 8
ITagenE gue penetram o ndi-
viduo am sum intimidade,
estruturam o instintos, oren-
L ks emoghes” In Edgard
Maorin, Culffurs de Masea no
Sdculo XX, (O Ewpirite do
Tempa), 2* ed. . Fio de Jane-
o, Forense, 1066, p. 17

€ Charles Baudelaire, Ecrits sur

LiArt, Paris, Gallimasd, 1971,
Vo1 p 128
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nagdio aliva, que procura algo, por ele deno-
minado modernidade (7).

Para o autor de Flores do Mal, a
modernidade possui uma dupla face: aque-
la transitdria,elmerae contingente e aoutra
eterna ¢ imutdvel. Observe-se que a
modernidade, em Baudelaire, implica uma
relagiio temporal (8), a exaltar o presente,
mas onde hé interesse por algum passado,
em especial o imemorial e possivel de ser
ressaltado, em fatores emuladores para o
presente, afastando-se assim de um proces-
s0 rejeitdrio aprioristico a que o submete-
ram os modernistas. Esta é uma diferencia-
¢do interessante para a andlise do moderno
brasileiro, em manifestagdes peculiares
empreendidas em cidades como Sido Paulo
e Rio de Janeiro, nos anos 30 ¢ 40.

Henri Lefebvre, em seu estudo fnrrodu-
¢do d Modernidade, a define com conceitos
importantes para o deciframento de mani-
festagheslocais. Paraoautor, trata-se deuma
“(...) reflexdo principiante, um esbogo mais
ou menos adiantado de critica ¢ de
autocritica, numa tentativa de conhecimen-
" (9).

O modernismo ¢ a modernidade possu-
em pontos confluentes, entre os quais sio
importantes a absoluta aversio ao
conservadorismo,embora aceilemdetermi-
nadastradigdes (10). Mencione-sc o irrestrito
interesse por culturas onde os aspectos tra-
dicionais sdo indiscutiveis, como a negra
africana ou a oriental, chegando mesmo a
individualizar tais manifestagoes.

Acrescentem-se como analogias entre
moderno ¢ modernismo a obsessdo pelo
impacto, a oposi¢lo perante o estabelecido
e 0 questionamento permanente das con-
quistas, [atoresresponsdveis pelainquietude
do moderno. O fascinio pela profanagio
explica igualmente o interesse despertado
em aulores marxistas, em especial os que
vlem, na arte, a possibilidade de
negatividade ante a sociedade, evitando o
que denominam da alienagio coisificante,

Entre estes, Walter Benjanun predica
para a arte uma relagiio incitadora ¢
modificadora de hdbitos, proveniente de
uma frui¢doligada adiversiio,onde o espec-
tador ndomergulhanainterioridade daobra,
masa prépria arte penetra napessoa (11). A
contribuigdo desses autores ultrapassa uma
interpretagio temdlica e conteudistica, su-
perando as limitagdes impostas pelachama-

daarteengajada, verdadeiroretrocesso, que
anula os esforgos modernistas em contestar
o papel das artes do desenho como mera-
mente acessorio. Acreditamos que o verbo
¢ a ferramenta dos poclas ¢ literatos, en-
quanto a concepgio de formas é campo das
artes pldsticas. O artista moderno diferen-
cia-se dos oulros, em nosso entender, por
ser uma espéceie de agitador quixotesco
empenhado em produzir idéias visuais, in-
quietantes em seu nascedouro,

A modermdade € o dpice do projeto
moderno, jd que implica uma sabedoria
decantada, apds a ebuligio dos rompantes
juvenis dos modernistas. Segundo Henri
Lefevbre, 0o modernismo caracteriza-se por
uma situagio onde predominam a “certeza
€ a arroglncia”, enquanto a modernidade
volta-se para a “interrogagio e reflexdo, jd
critica™ (12).

ENFRENTAMENTOS AFIRMAM
O MODERNO

A arte moderna ocidental prima por
manifestos, escandaloseeventosintegrados
por varias modalidades artisticas. Essas ini-
ciativas divulgam idéias e apresentam o
moderno como um conjunto identificdvel
para o citadino, que pode chegar a uma
fruigdo, concebida como uma interioridade
do sentimento gerado pela obra. Trata-se
de um momento de maturidade do moder-
no, profundamente significativo pois pene-
tra em segmentos mais amplos, sem perder
a qualidade de choque ¢ a autenticidade de
principios,

Acrescente-se que fatosemelhante ocor-
re entre nds durante os anos 30 e 40, marcan-
do a maioridade da arte moderna (13). Essa
conquista deve-se a significativas e
diversificadas contribuigdes, sendo essas
ultimas um complicador, que tem dificulta-
do o interesese por estudos desse periodo.
A refenida andlise passa pela necessidade
em conceituar modernismo/modernidade,
tradigdo/conservagdo ¢ o entendimento da
arle como um dos processos cognilivos a
desenhar - ou designar ou desejar - contor-
nos precipuos diante de um piblico urbano
alargado,

A geraglo de artistas emergentes nos
anos 30 inclui modernistas como Flévio de
Carvalho (1899-1973), além de todo um
conjunto de antigos artesdos, interessados



emdedicar-se & arte comooficio prevalente,
trazendo todo um cabedal operacional fin-
cado no dominio técnico e dos materiais,
bemn como na busca de passar para a obrao
universo de valores existenciais. Resgatam
a vertente da arte-fazer, calcada na sabedo-
ria e no profundo respeito ao trabalho ¢ as
peculiaridades do oficio, sendo as inova-
¢Oes incorporadas na pratica artistica ¢ ape-
nas apds longo amadurecimento.

Sem divida, o grande expoente do ni-
cleo de antigos artesdos ¢ Alfredo Volpi
(1896-1988), embora s6 passe a ganhar des-
taque com a II Bienal de Sdo Paulo, em es-
pecial ao receber a premiagio mdxima e
empatarcom Emiliano Di Cavalcanti (1897-
1976). Volpi era entio um velerano, mas
desconhecido do piblico (14), enquanto Di
Cavalcanti desde a Semana de 22 jd agitava
o ambiente.

Acrescente-se que nos anos 30 hd
obrigatoriedade do artista em marcar sua
atuag¢dio por uma adesdo e definigéio de po-
sighes, seja no campo politico ou artistico.
Como conseqliéncia desse matiz
maniquefsta, 0s modernos passam a
hostilizar todo o segmento declaradamente
académico, organizado em torno da Escola
de Belas Artes de S3o Paulo, um estabeleci-
mento particular, mas com influéncias na
esfera piiblica (15).

A histéria da arte brasileira tem dado
poucaatencio aslutas travadas pelomoder-
no parase firmar junto ao piblico em geral,
o que € injustificado porquanto trata-se de
aspecto significativo e com clara preocupa-
¢ioem transformé-lo emtrabalho,superan-
do a definigdo da arte como bizarra ¢ ao al-
cance de iluminados.

Entre osconfrontos, mencione-se umem
especial, ocorrido em 1930, envolvendo
modernos e académicos, que tem sido pra-
ticamente ignorado ou desconhecidoda his-
téria artfstica brasileira: o Museu Roerich
de Nova York promove uma mostra ¢ a
modemista Anita Malfatti (1889-1964) ¢é
incumbida de selecionar a representagiio
paulista, reduzida a onze membros. Além
dela, comparecem Tarsilado Amaral (1886-
1973) e Anténio Gomide (1895-1967), sen-
do os demais uma composigio bastante hi-
brida, incluindo desconhecidos e ativos in-
tegrantes dos académicos, como Paulo
Vergueiro Lopes de Ledio (1889-1964).

O descontentamento ¢ geral e no inicio

R Lol

do ano de 1931 noticia-se¢ a formagio do
grupo “Corrente Estética e Saldo dos Inde-
pendentes”, iniciado por Helios Seelinger
(1878-1965) e formado a partir da insatisfa-
¢do pela referida escolha. Desenrolam-se
repercussdes a ponto do presidente da Soci-
edade Brasileira de Belas Artes do Rio de
Janeiro enviar um telegrama concitando os
paulistas a superarem as divergéncias (16).

Dado curioso a ser assinalado é que,em
abril de 1931, eria-se o Conselho de Orien-
tagdo Artistica do Estado de Sdo Paulo,
contando com uma composigdo significali-
va, destacando-se a presenga de Mdrio de
Andrade (1893-1945), mas sendo de breve
existéncia, pois nova legislagio rapidamen-
te (1932) substitui a anterior e nomeia todo
o grupo encastelado na Escola de Belas

DANGA DAS
BANDEIROLAS,
cLOVIS
GRACIAND,1943
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Artes. Nesse ano, o jornal Didrio da Noite
promove um debate sobre a promulgagio
dodecreto e, entre outros, entrevista Fldvio
de Carvalho, que mais uma vez expde uma
reflexiio agugada e critica. Carvalho, na
oportunidade,indaga se a arte é compativel
com padrdes estabelecidos pela oficialida-
de, uma vez que o que interessa € destruir
verdades eternas ou, como aduz, “desorga-
nizar o organizado™ (17).

Essalutaserdaguernidaemfinaisde 1932,
quando se criam duas entidades modernas:
a Sociedade Paulista de Arte Moderna
(SPAM), liderada por Lasar Segall (1891-
1957), e o Clube dos Artistas Modernos
(CAM), onde estdo Fldvio de Carvalho,
Emiliano Di Cavalcanti e Carlos Prado
(1908), entre outros.

Realizam atividades sistemdticas e tipi-
camente modernistas, durante dois anos, e

assim ampliam as referénciasdoque é aarte
moderna. Além de marcarem publicamen-
te oposigio ao que desenvolvia o grupo aca-
dtmico, chamam a atengio do segmento
emergente de antigos arteslos, que dispde
apenas das emulages artistico-culturais do
ambiente, estando assim longe das condi-
goes vivenciadas pelos pnimeiros modemnis-
las.

O infcio dos anos 30 despede-se do mo-
dernismo, agitado por festas, serestase pro-
vocaghes, programadas pelo SPAM e pelo
CAM, capazes de acirrar os inimos entre
académicos. Radicalizando, poder-se-ia di-
zer que ser moderno € nesse momento uma
questdo de facglio, acentuada pela
negatividade, ouseja,sermoderno é nfioser
acadmico.

Rapidamente os conservadoristas pro-
curam ganhar terreno e langam o Saldo
Paulista de Belas Artes, cuja primeira edi-
¢do transcorre em 1934, congregando mo-
dernos e académicos, sob o manto da ofici-
alidade. Essa faganha politica é obtida gra-
¢as & adesdo de modernistas, como o escul-
tor Victor Brecheret (1894-1955), compon-
do 0 jdri, juntamente com todo 0 esquema
belasartista.

O saliio, embora hoje seja reduto do jd
vislo, exerce nas primeiras edigdes uma atu-
agdo significaliva, exibindo um importante
acervo de Flavio de Carvalho, bem como
langando um novo nucleo, posteriormente
identificado por Mirio de Andrade como
Escola Paulista.

ESFORCOS PARA CONSTITUIR
UM PERIODO

Oswaldde Andrade (1890-1954) fazuma
abordagem aguda sobre o final dos anos 30,
ao se manifestar a respeito da iniciativa de
Paulo Duarte (1899-1984) ¢ Mirio de
Andrade em criar o Servigo do Patrimbnio
Histdrico paulista, antes mesmo de concre-
tizar-se o correspondente OGrgio
preservacional nacional, liderado pelo au-
tor de Macunaima. Duarte, entiio deputa-
do, agitauma campanha “contraovandalis-
mo ¢ o exterminio”, em 1937, com desdo-
bramentos a favor e contra através da im-
prensa, estes dltimos efetivados pelos
belasartistas.

A polémica reverbera e Oswald de
Andrade manifesta-se atravésda Revistado



Arquivo Municipal, numa clara revisdo das
posturas modemistas. Afirmaque omomen-
to agressivo eslava encerrado, sendo entéio
privilegiado “(...) constituir uma época - a
contempordnea do rddio e do avido - com
toda a dignidade que a outras deram os cri-
adores das Catedraisou Renascimento(...)"
(18).

Ora, o que ¢ possivel depreender das
declaragdes e atuagdes dos anligos mogos
de 22, quando proferem jufzos autocriticos
€ passam a participar na criagdo de 6rgios
publicos, como Mdrio no Departamento
Municipal de Cultura? Sem duvida, a pri-
meira constatagio é de que se encerraram
os tempos de “pretensdes e projelos
fantasiosos™ (19), na acepgiio lefebvriana.

Entretanto, acrescente-se a hip6tese de
que a primeira geragio modernista defron-
ta-se com a evidéncia de que é chegado o
momentode erigir o monumento aser lega-
do s geragdes futuras, transformando o
moderno em cultura reconhecida,
transmissivel e piblica (20). Curiosamente,
o final dos anos 30 coincide com a emergén-
cia do segmento de antigos artesdos, bem
como da nova leva internacionalista do
moderno, representada pelo Saldo de Maio
€ uma série praticamente desconhecida de
significativos eventos trazidos durante a
Segunda Guerra Mundial.

Decorre do Salio de Maio o primeiro
esforgo na criagiio de uma histéria do mo-
derno, nas vdnas dreas de conhecimento,
produzida na dltima edigio doevento, ocor-
ridoem 1939. Ndo ¢ completa, porém deixa
um roteiro até a atualidade vélido e impor-
lante para serem analisados fendmenos,
como a arquitetura, o cinema, a pintura e a
literatura, modernos.

A ESCOLA PAULISTA NO
CONTEXTO DA MODERNIDADE

Aemergénciade artistas autodidatasem
Sao Paulo, sejam os nipo-brasileiros reuni-
dos no Seibi-kai, ou o pessoal do Santa
Helena, representa um desaflio para a
conceituago de suas contribuigoes. O pro-
cedimento habitual de comparé-los ao mo-
demo europeu ndo dé conta de certas parti-
culandades, jd que se avizinham apenas de
algumas caracterfsticas propostas pelos
“ismos" - expressionismo, cubismo e pos-
cubismo. Igualmente nfio é possivel o esta-

belecimento de influéncias recebidas de
mestres com quem teriam estudado, dada a
informalidade do processo formacional por
que passaram.

Outra abordagem a merecer considera-
¢oesé ade natureza psico-sociolégica, como
a empregada por Mério de Andrade em
célebre artigo, quando se detém na produ-
¢ao de Clévis Graciano (21). Mério compa-
ra-oaosdemaissantelenistas, considerando
queseuscompanheirosoptam pela temédtica
suburbana e de natureza morta por um de-
sejo de ascensfio social. Ndo estamos diante
de suas melhores leses, uma vez que o criti-
co estabelece uma relagdo que para ser
aferida demandaria incursdes em estudos
de motivagdes, enlim, recursosextra-artisti-
cos.

O exemplo ilustra outro caminho, am-
plamente adotado no estudo das manifesta-
¢Oes da arte moderna, em que se parte das
condigdes histéricas, econdmicas, politicas
e sociais, acreditando-se que a arte é deter-
minada por esse contexto. E uma das postu-
ras possiveis, mas se reduz aarte aum plano
secundario, como se fosse simples
espelhamentodo social, politico e econdmi-
co, nfio se constiluindo em um campo espe-
cifico do conhecimento humano.

As limitagdes geradas pela tentativaem
explicar a arte pelas modilicagbes em ou-
tros campos ficam mais {lagrantes com o
critico Lufs Martins (1907-81). Para expli-
car o colorido dos santelenistas, repleto de
tons acinzentados, ele formula a tese equi-
vocada de que isto se deve & crise do café
pelaquedadaBolsade Nova York,em 1929,
assim formulando umahipdtese mecanicista
e causal,

Martins justifica 0 cromalismo pouco
vivaz pelo fato de S3o Paulo sofrer mais de
perto o problema, enquanto o oposto se d4
com José Ferraz de Almeida Janior (1850-
99), um pintor atuante na segunda metade
do século XIX, portanto relacionadocoma
fase alta do calé, e assim justificando seu
colornido ensolarado, numa redugio
simplificadora de causa e efeito (22).

Sérgio Milliet (1898-1966), com muila
sutileza, retloma tais proposigdes, refutan-
do-as. Com acerto, refere-se aocolorido de
Almeida Janior como decorréncia do con-
tato com seu mestre francés, Alexandre
Cabanel (1823-89). Considera que a ques-
1do nodal do debate estd na diferenciagio
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entre arte de valor expressivo, a refletir a

sensibilidade do artista, e outra voltada a

“férmula, padrdo aceito e seguido, solugdo
pronta, estabelecida em série, receita”, ou
seja academismo. Nessa mesma ocasido
(1941), Milliet alerta os santelenistas contra
o0 perigo em continuarem indefinidamente
com padrdes homogéneos, a ponto de jd
serem identificados por Escola Paulista ao
exibirem suas obras no terceiro Saldo da
Familia Artfstica Paulista, realizado no Rio
de Janeiro em 1941 (23).

Sintomaticamente, a partir dessa data,
os santelenistas iniciam a carreira solo, com
meostras individuais e abandono de seu pré-
prio saldo. Observe-se que Milliet assume
um pioneirismo, junto com outros crilicos,
ao realgar a questfio da arte moderna tor-
nar-se uma tradigo, por repetir indefinida-
mente as congquistas.

Nesse ponto € importante situar o per-
curso do pessoal reunido no Saldo da Fami-
lia para esclarecer situagdes ainda enevoa-
das da arte brasileira, na medida em que a
histéria registra seu aparecimento no mo-
mento em que comegam a alugar salas no
Edificio Santa Helena, regido central de Sio
Paulo, como decorréncia de um trabalho
artesanal que realizavam, de forma a facili-
tar os contatos profissionais. Entretanto,
discordamos dessa formulagdo porque
desconsidera aimportinciado Saldo Paulista
eaaproximagio com modernos,como Anita
Malfatti, Vilanova Artigas (1915-85) e Sér-
gio Milliet, entre outros, dados estes cabais
para a formagfio ¢ o embasamento de suas
produgdes.

Igualmente as cisdes entre os académi-
cos deveriam ser levadas em conta, jd que
determinam a reativagdo da antiga Socieda-
de Paulista de Belas Artes, bem como sua
transformacfio no Sindicato dos Artistas
Pldsticos, onde passam a atuar santelenistas
e modernos (24). Sdo acontecimentos a
merecer alengiio, porquanto incentivam a
carreira e evidenciam que a pericia adquiri-
da pode ser um diferencial favordvel, em
relacdo & primeira geragdo modernista.

Especialmente o Saldo Paulista,emsuas
primeiras edigbes, desempenha papel signi-
ficativo, embora reiteradamente tenha sido
cunhadocomomeramente académico. Vale
lembrar que as consagragdes iniciais de
Alfredo Volpi ocorrem nesse evento, em
1935, sendo também af que Mdrio de

Andrade comega a se interessar pelos
santelenistas. Detém-se na abordagem cri-
lica, desde o primeiro evento, e chega a in-
tegrar outra edigdo (V) como jurado.

Quando do primeiro saldo, Mério de
Andrade publica artigos em O Estado de S.
Paule, onde considera com simpatia a
luminosidade de Amaldo Barbosa (1902-
81), um artista a expor com os santelenistas
¢ hoje praticamente desconhecido, enquan-
tofazrestrigdes a modernistas consagrados,
como Tarsila do Amaral e Fldvio de Carva-
lho. Da tela Operdrios, de Tarsila, afirma:
*(...) terrivelmente mal construida pra che-
garaserquadro”. Sobre Fldviode Carvalho
fazumacrilicainfundadae calcadaemmeras
impressdes: Em geral detestotodas as obras
de Fldvio de Carvalho. Hoje, mesmo na
aquarela, confunde vigor com grosserias”
(25).

Mirio de Andrade destaca-se na andlise
das obras produzidas pelos santelenistas.
Como Sérgio Milliet, dedica-lhes iniimeros
estudos,sejam emexposi¢desindividuais ou
em coletivas. Impressiona-se com a quali-
dade expressiva, entendida como uma
somatdria de sabedoria técnica associada a
uma personalidade artistica. De fato, sdo
questdes centrais na produgdo desses pinto-
res, que fixam a paisagem em sua l6gica in-
terna, praticamente despreocupados com o
verismo fotogréfico.

Retratam seus rilmos, as matrizes cons-
lantes e eternas da natureza, valendo-se de
elementosfugidiose circunstanciais, apenas
como diferenciadores. A expressdo deles
identifica-se com a definigio de Henri
Matisse:

“A expressiio, para mim, nfo se espelha
num rosto, ou se afirma por um gesto vio-
lento. Ela se acha em todas as disposigies
domeuquadro: o lugar ocupado pelos cor-
pos,0s vazios aoredor deles, as proporgdes,
tudo isso tem seu papel™ (26).

Alenle-se que aqui se aborda a qualida-
de expressiva e niio exatamente o
expressionismo. Este definitivamente épar-
cial no conhecimento da visualidade pro-
posla, em que pese a importante presenga
de expressionistas fixados em Sdo Paulo,
como Anila Malfatti, Lasar Segall ou
Emesto De Fiori (1884-1945). Elementos
distintivos sio, realmente, a técnica, enten-



dida como a organizaglo impregnada em
seu fazer, bem as simplificagdes no
desenho, a auséncia de virtuosismos acadé-
micos € um cromatismo neutral.

A andlise dessas manifestagdes traz-nos
a licio da impropriedade em se aplicar
periodizagdes ¢ mesmo métodos lranspos-
tos sem considerar as especificidades do
objetode estudo. Em verdade, esses artistas
desenvolvem uma prética muito singular,
pois se afastam das estratégias de choque,
perseguem a operosidade e a sabedoria do
manejo, assim como interessam-se pelos
conhecimentos acumulados no desenvolvi-
mento artistico. Dessa maneira, geram uma
atitude reflexiva e critica, caracteristica de
uma elapa, na concepgdo lefebvriana (27),
denominada por modemidade.

Paulo Mendes de Almeida, ao prefaciar
oprimeiroeventodossantelenistas,em 1937,
propde de forma oportuna a méxima for-
mulada por Ozenfant e Jeannerel ¢ que

constitui o lado moderno dessa produgdo:
“A pintura vale pela qualidade intrinseca
do elemento pldstico e ndo por suas propri-
edades representativas ou narrativas” (28).
A anilise das obras, especialmente as paisa-
genssuburbanas do perfodoemque se apre-
sentam em conjunlo, revela uma predomi-
nincia de ritmos e construgdes. A repelicgiio
de certos temas, por outro lado, deixa claro
a irrelevincia do aspecto literdrio.
Emsintese, defende-se uma abordagem
da hisléria artfstica com miiltipla articula-
¢do: uma atuagio documentalista, aliada &
formulagdo de conceilos e observingia de
métodos que atentem para a visualidade,
pois sdopropicialériosde umareflexdointer-
pretativa. Particularmente, considera-se fun-
damental a superagio de preconceitos, vol-
tadosexclusivamenie para a perseguigio de
rupturas, por vezes deixando de lado a qua-
lidade técnica e a forga da obra capaz de
atingir o individuo em seu cotidiano.
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