GUINSBURG

A linguagem
da

modernidade
na poesia

idiche

Deve-se ao grupo do In Zikh (1), em
1919, o primeiro manifesto da literatura
idiche que ndo se reduz a uma simples de-
claragfio programadtica, mas desenvolve uma
exposi¢doem profundidade derazdese pro-
positos. J4 as linhas iniciais desse texto de
duas dezenas de pdginas, os seus autores
nomeiam-se “Movimento Introspectivo”.
Desde logo, porém, recusam-se a uma en-
trega aleatéria e andrquica a subjetividade.

Adifercngade outros poetasidiches que
também se valeram ocasionalmente da
introspecgdo paralevarapoesiaasvivéncias
d'alma e as percepgdes do mundo nela re-
fletidas, a proposta aqui é de “aprofunda-
la... expandi-la”, segundo um método e se-
gundouma filosofia: “O mundoexiste e nés
somos parte dele. Mas, para nés, o mundo
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s6 existe tal como espelhado em nds, tal
como nos toca... Ele se torna uma atualida-
de apenas em e mediante nés”.

Idealismo radical, que parece rcunir
Berkeley (esse est percipi) e certas
formulagies extremas do expressionismo,
contrabalanga-o em parte a consideragio
de que a poesia (introspectivista, € claro)
vem a ser uma introvisdo intclectual do eu
e por seu intermédio uma captagao reflexi-
va do social internalizado. Verter em lin-
guagem poéticaarelagdoorganicaentreum
e outro constitui a principal busca do traba-
lho criativo do poeta, que terd de fazt-lo
“de maneiraintrospectivae plenamentein-
dividual”. Isto significa que ele deve “ouvir
efetivamente a sua voz interior, observar
seu panoramainterno - por caleidoscopico,

contraditério, obscuro e confuso que possa

ser”. Af estd a verdade da experiéneia e do
mundo que clareflete, ou seja, da experién-
cia auténtica.

A csta luz, como ressalta uma passagem
fundamental do manifesto:

“Para nos, tudo ¢'pessoal’. Guerras e
revolugdes, pogromsjudeus e movimen-
tos operdrios, a escola idiche e a Cruz, as
elei¢des para prefeito ¢ a interdigio de
nossa lingua: tudo isso pode nos dizer
respeito ou ndo, assim como uma mu-
lher loira ou nossa prépria inquietagio
pode ou ndo nos dizer respeito. Se nos
diz respeito, escrevemos poesia; se nio,
mantemo-nos calados. Em ambos os
casos, escrevemos acercade ndés mesmos
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porque todas essas coisas existem ape-
nas na medida em que estdo em nés, na
medida em que sdo percebidas
introspectivamente”,

Livre operagdo do sujeito em e sobre os
seus fluxos de conscilneia, o caose o labirin-
to- em que a realidade externa, o mundo se
lhe apresentam como objeto da psique e de
sua anélise - sdo integrados caleidos-
copicamente, por associaglo e sugestdo, em
sintese poética.

Como conseqiléncia, o problema da for-
ma e dalinguagem torna-se central. A ques-
130 ndo se restringe ao abandono de cons-
trugdes e metdforas desgastadas, de pala-
vras ¢ modismos repisados na produgio
poética {diche, sobretudo na dos Jungue,
principal alvo da contestagio do In Zikh.
Ritmo, primado dos sons, alitera¢io, rima
assistemdtica, versolivre, linguagem corren-
te s80 as suas armas principais para fazer
falar, no poema, pela voz do eu poético, a
vida trepidante, o maelstrom vertiginoso ¢
assincopes ritmicasda metrépole moderna.
Masalucinagioe voragementusidsticas pela
magnifictncia dindmica da grande cidade,
tdoagostodo futunsmoedocubofuturismo,
brotam da imagem clara e concentrada, da
palavra exata e substantiva, cristalizada sob
a égide dos imagistas anglo-americanos.
Recusando-se 3 schrimung, aos estados
d'alma, as belas palavras, ao jogo das
adjetivagies e dos preciosismos, ao distan-
ciamento entre o falado ¢ o poélico, este
idedrio nega-se também a diferenciar entre
poesia do coragdo e do espirito e, mais ain-
da, entre poesia nacional e universal. Diz
ele:

“Néssomos 'poetasjudeus’simplesmen-
te porque somos judeus e escrevemos
em [diche. Ndo importa o que um pocta
fdiche escreve em idiche, isso serd ipso
facto judaico. Ndo hd necessidade de
qualquer ‘tema judaico’ particular. Um
poeta judeu serd judeu quando escreve
poesiasobre 'vive la France',sobre o Be-
zerro de Ouro..., sobre a calma que vem
somente com O SONO...

Em duas coisas somos explicitamente
judaicos, de ponta a ponta: em nosso re-
lacionamento com a lingua fdiche em
geral e com o idiche como um instru-
mento poélica”,

Nio hd pois razdo de reservar-se aos
motivos judeus. A ifdischkait se estabelece
por si, pela lingua. Levé-la a sério, descar-
tando-se de vez dos preconceitos
subsistentes contra ela, cultivar a sua extra-
ordindria flexibilidade estrutural e riqueza
lexical, € colocd-la ao nivel da criagiio poéti-
ca universal, que é propriamente a lingua-
gem do poeta.

Nestavisadae narecusade engajamentos
sociais e politicos especificos, o /n Zikh ndo
divergiaemessénciadocredodos*“Jovens™.
Em tudo mais, porém, na sua proposta
intelectualista, em que ecoam idéias, nfio s6
de Freud (citado explicitamente), como de
Nielzsche, Croce, T. S. Eliot, ele se op0s ao
impressionismo espontaneista ¢ lirico dos
lungue. Ainda assim, no contexto histérico
da literatura judaica e fdiche, nfio se deve
toméd-lo como fendmeno isolado na
conceituagio de seu manifesto. Pois € preci-
so encard-lo na contemporaneidade de
movimentos similares de desafio ao
establishmentliterdnoemdiferentescentros
de criagdo (diche que, sem perfilar progra-
mas do mesmo teor estético, fizeram a pre-
senga, por exemplo, do expressionismo ju-
deu, sob os nomes de Khaliastra (O Bando)
e Albatross, na PolOnia, ou da revista Der
Schirom (A Torrente), na Unido Soviética.

Como ¢ o6bvio, a resposta ao
“inzikhismo™ nlo se fez esperar. Sch.
Niger(2), por exemplo, escrevendo sobre
Arte Judaicanodidrionovaiorquino Der Tog
(O Dia), conceituou que ela s6 deveria ser
considerada como tal na medida em que




apresentasse “contetddojudeu” peculiar. Na
revistadogrupo (n®3,1920), Glantz-Leyeles
levanta a luva, em termos que vale a pena
transcrever com alguma extensdo:

“OSr. Nigerenveredou porumaestrada
arenosa em seus artigos sobre Arte Ju-
daica../Quandosediz' Arte Judaica'com
&nfase na primeira palavra, cu sei o que
€. Sinto entdo que tiro nio so satisfagdo
como estimulo quando observo o
surgimento de uma literatura idiche in-
dependente, uma poesia genuina, uma
arte real, nio obstante todos os impedi-
menltos, ndo obslante a absoluta falta de
um meio adequado, de uma carinhosa
incitagio e encorajamento./ Mas se me
dizem: ‘Arte Judaica', com énfase na
segunda palavra, ndo sei absolutamente
oque¢. Maisainda, sintoumaespécie de
perigo instintivo em tal &nfase./ Hd uma
arte russa? Alemia? Inglesa? Francesa?/
Apenas na medida em que se enfatiza a
primeirapalavra. Entdocla ¢ asomados
artistas russos, franceses, alemdes, ingle-
$Cs,0U - uma vez que estamos aqui falan-
do primordialmente de literatura - dos
escritores. Nesta medida, se pode e se
deve [alar de uma arte literdria idiche,
istoé, como umasomatériade escritores
fdiches/Naopretendoseringénuo. Scio
que o Sr. Niger quer dizer. Ele fala do
contetdo interno dessa literatura ¢ de-
sejaquealiteratura idiche tenhaumcon-
teddoexplicito, inerentemente judaico./
Mas o que significa isso? Uma idéia?
Umamissio? Pretende o Sr. Nigerque a
literatura idiche tenha uma fungio
missiondria? Por exemplo, algo que pu-
desse em esséncia substituir a religido
pelo mundo, ¢ especialmente para nds?/
Da maneira como o Sr. Niger pensa o
conceito de arte judaica, parece que é
isso que ele quer dizer, e isso é um erro.
Um erro bésico, penigoso.../ Literatura é
arte. E a arte tem suas préprias leis... A
arte ¢ apenas uma expressdo da vida ¢
ndo pode ter outra relaglio com a vida...
Elatemqueserapenasarte../ Literatura
ndo ¢ profecia, nemredenglogeral, nem
politica social, nem politica nacional../
Revolugiio e pogroms podem servir de
‘lema’ para a literatura.../ O menor
pogrom contra judeus, um judeu brutal-
menle assassinado, uma mulher humi-
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lhada e violentada podem influenciar
uma pessoa ¢ um judeu, mudar seu hu-
mor ¢ agitar sua alma mais do que dez
livros. Tudoisso, avida real, ¢ muito mais
terrivel dogue O Reine Judeude Lamed
Schapiro, e tudo 0 gue estd escrito nesse
relato. E se tudo isso nada pode mudar,
entdo uma obra de arie cerlamente
tampouco pode mudar algo. O Reino
Judeu é apenas a expressdo artistica do
impacto que a tragédia judaica exerceu
sobre o artista Schapiro. Tal expressiio é
uma genuina obra de arte ¢ isto é wudo
quanto se exige de um livro. Desse pon-
1o de vista, ndio hd de fato obra especifi-
camente judaica. A forgadolivroesténa
suaane. Porscrane, ¢ dequalquermodo
judaico. E também ¢é judaico porque foi
escritoporumjudeuemidiche. Nio pode
nem poderd existir qualquer outra
judaicidade™.

De qualquer modo, a influéneia do fn
Zikh na evolugdo da pocsia idiche foi
marcante, s¢ja porque colocou em debate
os problemas da arte poénica ¢ introduziu o
dado da consciéncia ¢ do intelecto tanto na
leorizagdo quanto na criagiio, seja porque
popularizou o verso livre ¢ o tema universal
ou porque se esforgou por unir arte ¢ atua-
lidade ¢ influiu no aceleramento do proces-
sode modemizagioe metropolizagiodalin-
guagem poética idiche.

Este papel [oi excraido ndo sé através
dos trabalhos criticos do grupo, como pela
produgio poética de seus expoentes.
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Glantz-Leyeles projetou-se desde o inf-
¢io como mentor teérico da nova tendéncia
epelaexpressiio que lhe deu emseus versos.
“Cadapoema”,declarou ele, “deve ser uma
descoberta de uma obra de criagio...”
Experimentador incansdvel, utilizou-se do
dominio da lingua, da precisdo intelectual ¢
do poder de imaginagiio para rcalizar pes-
quisas sobre ritmos, rimas, metros e formas,
compondo triolés, baladas, cangdes, sone-
tos e estudos. Mas o scu grande tema foi ¢
continuousendoa América. Aindaem 1963,
escreveu: *Aquisonheios meussonhosmais
arrojados, aqui entendi melhor o espirito
judeu, assim como 0 homem em meu interi-
or, com sua amplitude ¢ suas restrigdes™.

Nascido na PolOnia e criado nacidade de
Lodz, foi em 1905 para Londres, em cuja
universidade estudou, ¢ em 1909 emigrou
para os Estados Unidos. Em Nova York,
freqlientou a Universidade de Columbia,
prosseguiu em suas atividades politicas ju-
daicas, agora no campo do socialismo
territonialista (militara antes no partido sio-
nista socialista), e dedicou-se ao jornalismo
¢ a0 ensino. Teve participagfio intensa no
movimentoeducacional e culturalidiche, na
América, lendo ajudado a criar muitas es-
colas ¢ instituigdes com esta finalidade.
Membro da redagldo de Der Tog (3), desde
1914, entre os numerosos tépicos sobre os
quais escreveu, dois se destacam: politica ¢
eriticaliterdria. Apesardeste desdobramen-
1o jornalistico, Glantz-Leyeles conseguiu
fugir ao impacto estilfstico desse trabalho
sobre a sua escritura de pocta.

Suas tradugdes de poesia sdo um exerci-
cio de rigor, pertinéncia translingiiistica ¢
inspiragéo transcriativa. E o que sobressai
desuvaversiode O Corvo”,de Edgard Allan
Poe ¢ dos poemas e lextos em prosa que
trouxe do russo, polonds, alemdo e inglés
paraofidiche. Compds também dois dramas
messidnicos: um sobre o cristdo-novo por-
lugués Diogo Pires que retornou ao judais-
mo sob o nome de Schliomo Molkho (1926)
¢ com David Reubeni, soi-disant represen-
tante das Dez Tribos Perdidas, empreendeu
a fascinante aventura cabalistica e
apocalipticade um pscudo-messias cujaten-
tativa de envolver em sua missio o papa
Clemente VII e o imperador Carlos V aca-
bou na fogueira inquisitorial em Méntua (a
obra foi encenada em fins de 1941, no gucto
de Vilna, com um prélogo do poeta idiche

A. Sulzkever, que assistiu dquela tragédia
do destino judaico como parte de uma pla-
t¢ia ndo menos tragicamente destinada); o
outro, Ascher Lemlin (1928), trata dos
anseios ¢ das visdes messidnicas de um ju-
deu as vésperasda Reforma de Luteroe das
revoltas camponesas alemis. Uma terceira
pega aborda um tema moderno, aluta entre
Stdlin e Tréuski.

Mas foi na lirica que a sua desenvoltura
no manejodo {diche encontrou a manifesta-
¢80 mais acabada. Se em Labirint (1918) ¢
lung Harbst (Jovem Outono, 1922) ainda
persistem tragos simbolistas e esteticistas e
surgem lado alado composigies como “Niu
lork™:

“Metal. Granito. Rumor. Bulicio.

[Clangor.

Automéveis. Onibus, Metrd. Bondes.

Burlesco. Grotesco. Cafés. Cinemas.

Luzes elétricas em guinchante
[rebuligo...” (4)

¢ “"Schlesser™

*Castelos -

Castelos construfdos de ferro e granito,
castelos de mdrmore e malaquita,
castelos de bronze, de ago, de ouro,
castelose castelosemndmeroinfinito..."

em Rondds und Andere Lider (Rondds
e QOutros Poemas, 1926), a arlte do
experimentalismo moderistaimpde-se, faz-
se poesia do espago urbano e sua arquitetu-
ra, Cm Cujos versos o ritmo e a simetria as-
cendem a uma mistica do tempo-espagoe a
uma metafisica do homem. E o caso, por
exemplo, de “Simetna™:

“Simetria -

Ritmo em pausa,

Repouso em meio ao movimento.
Movimenlo no supra-espago.
Simetria -

Numerologia do mistério.
Mistério do ritmo

do outro lado da orla

do tempo ¢ espago.

Simetria-",

Fabius Lind (1937) parece inverter o
vetor temdtico do poeta: a celebragio
construtivistadas geometriasda megal6pole



cede lugar a uma espécie de didrio de espe-
lhos multifacetados de um eu refletido dra-
maticamente nassuas vicissitudes de aliena-
¢do e soliddo como outro eu, a persona no-
meada que, na perspectiva de lankev
Glatschtein, se desdobranfioapenasem uma
série de poemas, “mas em um grande docu-
mento humano,de metamorfoses, dor, trans-
formagdo, exaltagiio e consecugio em odo
um intervalo de um vivido pedago de vida
em termos do tempo que serpeja..” - co-
mentdrio critico, em 1937, acerca de A
Imagemde Fabius Lind. Com A lid oifn lam
(Um Judeu ao Mar, 1947) e Tzwm fus fun
Barg (Ao Pé da Montanha, 1957), sua 1lu-
maracolta, Glantz-Leyeles reage, no primei-
ro, ao impacto da catdstrofe do judaismo na
Europa Oriental e reconsagra, no segundo,
osentidoe opropdsitodavida,aonipresenga
¢ o resplendor da agdo divina, a crenga no
destino do povo de Israel e, sobretudo, na
destinagio superior do homem, como fon-
tes de inspiragiio de um estro onde idéia ¢
emogiio, abstragio ¢ concregiio, pensamen-
to ¢ sentimento, geram a auléntica poesia,

Aolongodotempo,aartede Glatschiein
foi vista, pela critica judaica, sob dois Angu-
los distintos, embora complementares em
termos da evolugiio literdria do autor ¢ das
definigdes poéticas de sualinguagem. Antes
do Holocausto, apontava-se nele principal-
mente o poeta requintado, cujo talento
carreava para a invengio modernista recur-
sos inusitados na técnica do verso e rara
habilidade no manejo do repertério
lingUistico, que encontraram nos prosaismos
¢ folclorismos instrumentos prediletos para
renovar, com humor, ironia e agudeza de
espirito, o discurso lirico fdiche numa pro-
dugio ao mesmo tempo individualizada e
original. Apds a Segunda Guerra Mundial e
acatdstrofe que varreu o judaismo europeu,
enfatizou-se, na obra do poeta, nfiio 56 a
mudanga ocorrida no seu temdnio ¢ o papel
que passou a exercer af o ethos coletivo do
povo, como a sua evocacgio da conscilncia
historiosélica judaica ¢ a sua resposta ao
exterminio,chegando-se aconsagré-locomo
um “bardo nacional” idiche.

Mas Glantz-Leyeles, em artigo escrito
em 1956, contesta a dicotomia que se pre-
tendeu estabelercer:

“Estd aceito - e a critica judaica nunca
fez tentativa de desvendar deveras a
questdo, mas ao contrédrio repetiu e
aprofundou continuamenie o engano -
que lankev Glatschiein somente nos
anosda madurezda meia-idade, somen-
te sob o impacto da loucura assassina
hitlerista tomou-se consciente ¢ imbui-
do do ponto de vista nacional, e isto te-
lo-1a 'salvo'/ E um disparate sem pé nem
cabega. lankev Glatschiein é um poeta
tdaoauténtico,orginicoe multiforme que
seriade fato impossivel que ndo fosse de
ponta a ponta judeu. Ele o foi desde o
inicio. Assim também o cram todos os
inzikhstn. A critica ndo viu isto, na maior
parte. Nao quis ver. E talvez nio pudes-
se vé-lo, pois niio queria de modo algum
colher anovidade e a outra maneira que
acorrentedo/n Zikhintroduziuemtoda
a literatura idiche(5).

Glatschiein nasceu em Lublin e seguiu
oscstudostradicionais até os dezesseis anos.
Mas o pai, interessado também na cultura
ilustrada, proporcionou-lhe educagio laica
e ointroduziu na literatura fdiche moderna.
Em 1914, com dezoito anos, emigrou para
os Estados Unidos, onde estudou Direito
na Universidade de Nova York. Jamais pra-
licouaprofissioe,emborainicialmente fosse
de opinido de que a poesia ndo se coaduna.
vacomotrabalhojornalistico, terminou por
se entregar a ele, como Lantos outros escri-
lores judeus americanos, pois era o Unico
meiode ter na pena um ganha-pido. Colabo-
rou no Moergn-Jurnal (Jornal da Manhi) e
no semandrio Hdischer Kemifer (O Lutador
Judeu),tendoestampadonesses Grgioscen-
tenasdecriticas literdnias, resenhasc antigos
sobre questoes culturais - uma produgdo
ensaistica em que mostrou ser igualmente
um mestre pelo estilo conciso, pela agudeza
intelectual ¢ pela sensibilidade artistica.

lankev Glatschrein ¢ como o pocla
intitulou a sua coletdnea de estréia (1921).
Jiahomonimiae aauo-referénciadotitulo
soam como uma declaragio de principios.
De falo, composio em versos livres, com
disposigdes espaciais de paginagio e
valoragdes grilicas de caracleres, os lextos
propdcme-se a concrelizar o projelo da poé-
tica introspectivista, da centralidade
caleidoscdpica do eu & produgio da poesia
como trabalho da hinguagem. A forma de

B “lankevy Giadechiein tzuw
Sekhtok loc, i OV Goidene
Kawl, n® 25, 1858
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operd-lo, nessa nova cconomia lirica, pode
ser entrevista num poema como “Tirl-
toibn" (“Turtu-rolas™):

“Impulsos do pensamento

filgidos e céleres

lampejo de sol no fio da ldmina,

De repente: anos de heder(6) e uma
| palavra,

apenas uma palavra: tirtl-toibn

turtu-rolas.

E ela ndo me larga mais.

Com a macia dobra do turtu.

Com a caricia da dobra.

O, wrtu-rolas

tirtl-toibn.

Turtu-turtu

tirtl-toibn,

Anos de heder, anos de inlancia.

E cla canta. E persegue.

E embala.

E relembra: tiril-1aibn,

turtu-turty

turtu-rolas™,

Técnicas ¢ procedimentos do mesmo
naipe, com 0 emprego de jogos e invengdes
verbais, neologismos ¢ arcaismos, vozes
onomatopaicas ¢ aliteragles, efeitos sono-
ros ¢ assonfincias, rupturas sintdticas e
imagfstica inusitada, serfio os maleriais de
construgdo que integrardio nlio apenas esta
primeira selegdio.

Em Fraie Ferzn (Versos Livres, 1926),0
segundo livro de Glatschiein, o exercicio da
inovagdo, ainda que se faga preferencialmen-
te nocampo das experiéncias dosujeitoe de
sua contemporancidade, também comega a
voltar-se para o repertdno da tradigéo ju-
daica, como se constata no motivo biblico
de Abischag as volias com a agonia do Rei
David:

“Abischag. Pequena, cdlida e jovem
| Abischag.
Gritaruaadentro:o Rei David aindando
[morreu.
Mas o Rei David quer dormir ¢ nio o
|deixam.
Adoniahu com scu bando jd gritam a
|baixo a coroa de minha
|encanecida cabega.
A gorda Batschevame abengoacom vida
[eterna e guarda minhas dltimas
[palavras com um sorriso astuto.

Dorme, meu rei. A noite é silente. Nés
somos todos teus
escravos”™.

Em 1929, Glatschtein deu a piblico os
versos de Credos e, em 1937, os de
ldischtaitschn, um titulo que joga com as
significagies do nome arcaico do fdiche
(#fdisch-taitsch) onde o primeiro elemento
querdizer “idiche, judeu™ e 0 segundo “ale-
mio"”, mas concomitantemente *tradugio,
explicagiio, interpretagio”, e que em portu-
gués podenia ser vertido aproximadamente
por Interpretagies do Idiche. Em sua andlise
da linguagem do poeta e de sua evolugio,
Benjamin e Barbara Harshaw observam
que: " Ainteragdo entre invengdo e parédia
estilistica alcangou culminagdo virtuosistica
em pegas como Se Joyce Tivesse Escrito em
Idiche e, especialmente, no livro
lidischtaitschen,que éumadas maisbrilhan-
les realizagies da poesia fdiche, ¢ em sua
maior parte intraduzivel”(7), pois, como se
1& em “Oifleiz” (" Dissolugio™):

“Em triste dissolugiio enferrujam
[citagdes
de mosquitégralos.
Matilde querida, cante-me um limio de
|aforismos decantados
¢ de vidascomoassimvividas,
Trapos de siléncio, crucificada
[vacuidade.
Eu corro pulsante para



[0 cOdmico sofistico fim™.

A dois volumes de prosa, Ven lasch Is
G(u)efurn (Quando lasch Partiu, 1938) ¢
Ven lasch Is G(u)ekomen (Quando lasch
voltou, 1940), que narram as impressdes de
viagem 2 terra natal, as lembrangas ¢ emo-
¢des do reencontro e as reagdes de um juda-
smo enfermo, ameagado de um trigico fim
cuja proximidade jé € pressentida, seguiram-
seas G(u)edenklider (Cancdes de Lembran-
¢a, 1943). Deixando para trés as posigdes de
combate do In Zikh, na medida em que sua
campanha estava quase esgotada nas prd-
prias realizagdes, Glatschtein volta a cruzar
as pontes da temdtica judaica. J4 em 1938
“A Gute Nakht, Velt" (“Boa Noite, Mun-
do™), uma de suas composigdes mais conhe-
cidas, assinalava com veeméncia esse retor-
no:

“Boa noite, vasto mundo.

Grande e fedorento mundo.

NAo tu, mas eu ¢ quem bato a porta.
Com a longa bata,

com a flamente estrela amarela,

com O passo altivo.

A meu préprio mando -

eu volto ao gueto.

Apago e piso todos os tragos apdstatas,
Chafurdo em seu lixo.

Salve, salve, salve,

corcunda vida judaica.

Andtema, mundo,

[sobre tuas culturas impuras.
Embora tudo esteja devastado,
€u me espojo em lua poeira,
triste vida judaica.
Porcino alemio, polaco hostil,
Amalek ladrdo, 1erra de emborcar e
|[embuchar.
Froucha democracia, com luas
|frias compressas de simpalias.
Boa noite, mundo de elétrica insoléncia.
Volto ao meu querosene de
[sebenta sombra,
ao eterno oulubro de midGdas estrelas,
as minhas ruas torcidas de lampidles
[corcovados...”

Maseste reatamento com o passadoestd
longe de ser passadista, pelo menos no tra-
tamento da forma ¢ da linguagem.
Reassumir o gueto e revocalizar a
especilicidade judaica permitiu ao poeta
retemperar-se nas fontes da tradigio, mas
nio o levou a desfazer-se das conquistas
renovadoras que siio por ele operadas em
sinteses peritas de um virtuose de lingua e
de sua dicgio poélica, Ainda assim, trata-se
de recapturar um paraiso perdido de intei-
rezasde um modo de ser. E verdade que nfio
nos termos estreitamente tradicionais da
estrita observiincia da Lei. Reconsagrar o
judeu sabdtico €, num poema como “Der
Bratzlaver Tzu Zain Soifer” (*Nakhman de
Bratzlav a scu Escriba™), revalorizar nele o
scuscntidoda vida, que é vivercom todos os
membros, respirar “o sol como a mosca”,
Esleradoqueestd “entre alerrald embaixo
¢ um temivel céu longinguo Id em cima®, ¢
ai que a natureza humana, “corpo e carne™,
vive asuaexisiéncia, niio 56 pelos chamados
do Bom Impulso, *um belo compadre, um
héspede benvindo, que vive da farta pen-
sdo, com uma barriguinha cheia de boas
agoes”, como pelos chamados daquele hés-
pede tio indescjado para os judeus piedo-
s0s, que o deixam “morrer de vontade por
uma colher de sopa quente”, ¢ a quem o
coragio ansicsamente convida, o Mau Im-
pulso:

“pois isto ¢é forga, apetite, desejo,
poder e pericia.

E afinal isto é canto,

¢ alinal isto € pranto e segredo da tribo.
E afinal isto é prazer e afinal isto é cangdo,
e 0 membro x membro da chama sagrada
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¢ a luz do que dele e dela se faz um™.

A figura do Braizlaver terd outras
encarnagdesnaobrade Glatschiein, masesta
sua meditaglo pouco ortedoxa niio consli-
tui apenas uma interpretagiio da singulari-
dade daconcepgio hassidicadonetodo Baal
Schem, jd assinaladaemantos outros,como
aafirmagiode um mundoc de uma vitalida-
de de que faz parte a melodia do idiche na
fala popular, nas cangdes de scu [olclore, ¢
que inclui a sacralidade de scus sons rituais
e de seu ioschen koidesch.

Em Schrralndike lidn (Judeus Cintilan-
tes, 1946), a visdo nio € mais a de uma etnia,
de uma religifio ou de um povo, porém a de
um corlejo de enlutados, cada qual com o
scu morto, desfilando junto as cimaras do
Holocausto. As lamentagoes do poeta siio
didlogos com o Senhor. Neles, ou se questi-
ona o privilégio de ser por Ele escolhido
para encarnar a sua Lei, na medida em que
“sem judeus ndo haverd um Deus judeu, e
se,nfdo o permita Deus!, partirmos do mun-
do apagar-se-d a luz da Tua pobre tenda,
porque desde que Abrado em nuvens Te
reconheceu...”; ou se confidencia:

“Gosto de meu tniste Deus,
Meu irmiio de andangas,
Gosto de sentar-me com Ele numa
|pedra
e emudecer lora de si todas as palavras.
Pois quando estamos assim sentados
|ambos estupelatos,
nossos pensamentos ficam unidos -
no siléncio,
Meu exaurido Deus fuma um cigarro
e lraga a primeira balorada.
Acende-seumaestrela,umsignode fogo.
Seus membros almejam dormuir,
a noite deita a0s nossos pés como
|uma ovelha...”

ou ainda se desvela:

“Nos ¢ramos famintos,

espezinhados e enfraquecidos judeus.

Nos ndo choramos, nem fizemos
[tumulto.

A terra nos suportou em siléneio.

Apgora somos belos, allivos

e cintilantes judeus.

Somos judeus mortos.

Nds nos entrelagamos,

irmanados, ramificados e tornamo-nos

uma floresta de negras drvores.

O guarda nos agoilou com relimpagos.

Mas a floresta queimou sem medo,

o fogo comegou a galgar e a ascender
|para o céu,

os galhos cantaram.

.E nés cantdvamos:/

nés somos a floresta - e a floresta arde,

¢ Deus passeia conosco

na fMoresta ardente”.

Num dos poemas incluidos em Dem
Tatns Schotn (A Sombra de Meu Pai, 1953),
Dostoi¢vski € invocado como um ébrio de
Deus:

“Dostoiévski botou Deus
sobre a sua mesa
como se fosse uma garrafa de vodea
¢ a emborcou.
Ele nauscou e vomitou,
CUrou o porre
¢ de novo sentiu-se atrafdo por Deus
como pela garrafa.
Uma vez, quando Dostoiévski rolavano
[assoalho
um velho adentrou.
O velho, com um gemido, o levantou,
¢ o deitou nas duras tdbuas da cama,
lirou-lhe as botas dos pés imundos,
lavou-lhe a boca,
penteou-lhe a barba desgrenhada
[e vomitada,

afagou-lhe a fronte fria de suor.
Dostoi¢vski abriu os olhos tdrtaros
¢ perguntou:
Quem és t?
O velho desapareceu.
Com passos trdpegos alcangou a mesa.
A garrofa estava vazia.
Ele bebeu o seu Deus até o fundo.
Entio pegou a pena na mio
€ €sCreveud scm parar,
Tinha medo de erguer a cabega
pois sabia
que o velho estava atrds,
vigiando-o,
com sua boa e humana sobriedade.
Entdo Dostoiévski também o inscreveu

|em seus livros™.

Entrctanto, nio € este Deus da vivéncia
intoxicada que Glatschlein procura agora,
nem o poderoso Jeovd que “se espalhou



sobre sete céus”, masum Deus que renuncie
asuaorgulhosa universalidade e,com o poeta
batido pelo grande mundo, se torne “pro-
vincial”, retornando ao seu perdido rincio
de origem. Pelo menos tal € o apelo que
ressoa ao fim de “Onheib™ (*Comego™):

“Salva-te e vem com os olim (8)
retorna ao pequeno pals.
S& de novo o Deus judeu”.

86 assim, com o seu povo se refazendo ¢
reconquistando a sua identidade, Ele tam-
bém poderia refazer-se e reconquistd-la.

Em Glatschiein, porém, muito mais do
que no velho torrdo hebreu, este “pedaci-
nho de terra” encontra-se 14 onde, como no
“Comego”, se pode “dar uma volia e dizer
palavras familiares,/ que seriio conversadas
em casa”.

A tragédia da perda dessa imperdivel
pétria sem terra, desse iidischland (*pals do
fdiche™ efou dos judeus), é o tema da
lamentagio e dacelebragdo em Di Freid fun
lidischn Vort (A Alegria da Palavra Idiche,
1961):

“O! Deixem que chegue a mim a alegria
da palavra (diche.

Déem-me as vinte e quatro horas de to-
dos os dias.

Alem-me, enredem-me,
desnudem-me de todas as nulidades.
Mandem que os corvos me alimentem,
oferegam-me migalhas,

um teto furado € uma cama dura.

Mas déem-me as vinte e quatro horas de
todos os dias.

Nio deixem que eu esquega por um sé
instante

a palavra idiche...”

Pois, para o poeta, todas as suas experi-
&ncias catrajetériadesua geragiio,do schretl
a Nova York, da tradigiio religiosa a
modernidade estética, sé encontram lingua
elinguagem em fdiche: *Como posso [alsed-
lo? Vocé nilo ¢ apenas a minha lingua-mie,
¢ a fala de meu bergo, o selo de todos os
meus pensamentos”. Daf o extdtico implo-
rar:*O! Deixem que chegue amim a alegria
da palavra idiche”.

Aos setenta anos, Glatschtein publica A
lid fun Lublin (Um Judeu de Lublin, 1966).
E a sua dltima coletfnea. Duas vertentes

destacam-se neste livro. Uma, refere-se ao
modo de ver a atualidade: recusa quase
misantréprica perpassa a reflexdo sobre a
banalizada, permissiva, violenta ¢ absurda
existéncia contemporfinea, em que a arte e
a literatura perderam scus valores e ideais
nas buscas de uma originalidade a qualquer
prego, soi disant vanguardista, ¢ na qual as
novas geragoes 1¢m o sexo por religido, o
beatnik por deus e o rock'n roll por oficio
divino.

Mesmo em um momento de refllexdo so-
bre o jogo geracional entre o ser ¢ o sofrido
devir judaico, diz ele em “Main cinikl-dor”
(*Minha Geraglio-Neta™):

“... Agora eu caminho s6,

Tua alcgria te afasta.

Tua voz entre as montanhas

escarnece de minha velhice em prece.
Entre as montanhas cairei

¢ me lomnarci uma ponle.

E, geragdio apds geragfio, hei de anelar
por leus passos -

pralrenteepratrds, prafrenieepratrds”,

A outra vertente volta-se para sua cida-
de natal, Lublin, e 0 espago de uma civiliza-
¢lo ¢tica, onde judeus ao velho modo, au-
ténticos, respirando a proximidade de Deus,
constitluem um mundo que o poeta quer
relembrar e, mais ainda, reviver:

“Essas coisas mais eu quero lembrar,
as ruinas menores, separadas,
que amadureceram em mim.
As silenciosas desgragas que em mim
[despontaram,
como pequenos sdis assustadigos
¢ lentamente declinaram,
enevoados com 0s anos da prépria idade.
Essas coisas mais eu'devo lembrar.
A descalga tnilha de sonho,
que, num corte jubiloso,
relampejou através do mapa
de meu sono nostélgico,
o silencioso caminho que entrecruzou
todos os paises, todas as ruas,
[todas as casas,
em uma sé atemorizada, desperta
rua judaica,
com suas cdlidas pedras,
com seus bosques mofados e tijolos
[tumulares
que acolheu meus passos apressados”.

B *On gue sobem” para Jeruss-
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