LIGIA BELLINI

Influencias da Idade Media e do Renas

A propé6sito do Dialogo sobre Precepti

obra do humanista Jodo de Barros (c. 1496-1570)

espelhaadiversidade deinfluénciase asespecificidades

do contexto cultural portugués de sua época. Incluin-

do textos apologéticos inspirados em Erasmo, traba-

lhos destinados a educagiio espiritual dosjovens, uma
gramaticaeoutrasobrassobre alingua portuguesa, umromance de
cavalariae umaextensasérieinacabadasobre aexpansiomaritima,
os escritos de Jodo de Barros tém importéincia de primeira ordem
na histdria da cultura e da literatura em Portugal.
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mento na cultura portuguesa do seculo XV

Moraes de Joao de Barros(1540)

estudantes aos exterior (1). Jodo de Barros, educado na corte de
D. Manuel I (que reinou de 1495 a 1521) e tendo participado da
corte e da alta administragiio durante o reinado de D. Joao 111
(1521-57),ocupava um lugar particularmente favoravel ao didlo-
go com as idéias do humanismo renascentista e com aspectos do
pensamento medieval vigente no periodo (2).

Do mesmo modo que a obra como um todo, o Dialogo de Joam
de Barros com Dous Filhosseus, sobre Preceptos Moraes, em Modo
deJogo (publicado pela primeira vez em 1540) (3) ilustra a inter-
relacio de diferentes influéncias culturais no universo da elite
intelectual portuguesa dos inicios da época moderna. Nele, ecos
dopensamentomedieval encontram-se ladoaladocomidéiasque
floresceramno Renascimento, a utilizagio de técnicas mnemonicas
eexercicios espirituaisda Igreja Catdlica combina-se com nogdes

do neoplatonismo, elementos da Etica de Arist6teles ocorrem
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junto com temas da doutrina cristd. Essas
influéncias sdo aqui analisadas através do
estudo de imagens iconogréficas e verbais
encontradas no didlogo. Como esperamos
demonstrar no presente artigo, esse tipo de
abordagem pode revelar de forma particu-
larmente nuangada as correntes de pensa-
mento e concepgles vigentes entre os ho-
mens de letras em Portugal no século XV
O Dialogo sobre Preceptos Moraes con-
1ém uma curiosa ilustracdo, representando
um corpo humano com maos e pés se trans-
formando nas raizes de uma drvore (Figura
1). Nada se sabe sobre o artista que executou
a ilustragio. Parece-nos que ao menos sua
concepgdo geral deve ser atribuida a Jodio de
Barros. A figura serve de tabuleiro de um
Jogo, cujas regras sdo explicadas no texto e
que, segundo o autor, foi criado para ser jo-
gadonacorte, nocirculoda Infanta Maria (?7-
1545), filha de D. Jodo I11. Jogos confrontan-
do virtudes e vicios estavam em moda nos
circulos femininos da corte portuguesa qui-
nhentista (4), mas este, em particular, parece
ser apenas uma engenhosa alegonia sobre fi-
losofia moral. No didlogo, trés personagens -
um pai (o préprio Barros), seu filho e sua
filha - conversam sobre o temadas virtudes e
vicios, enquanto o pai explica as regras do
jogo. Estas se relacionam com os valores éti-
cos discutidos, o que sugere que o jogo foi
criado como um instrumento didético.

O autor diz ter baseado a composigiio
do didlogo numa obra de Cebes de Tebas
(século V a.C.). O dnico escrito desse fildso-
fo que chegou até nés, e que foi publicado
em vérias linguas, consiste no comentdrio
de uma tdbua na qual estd simbolicamente
representada a vida humana, com seus peri-
£0s e lentagdes, No texto, um velho sdbio
explica osignificadodatdbuaaum grupode
jovens que a contempla. Seu objetivo é
mostrar que somente o desenvolvimento
espiritual na diregiio correta e a pritica da
virtude podem fazer os homens verdadeira-
mente felizes (5). Barros usa a palavra “pin-
tura” paradescreveromodopelogqual Cebes
apresenta seu tema. Mas, ao que tudo indi-
ca, 0 lermo serve para designar a descrigio
verbal de cenas das quais virtudes e vicios
fazem parte como personagens.

Se a composigio do Dialogo sobre
Preceptos Moraes [oi em parte inflluenciada
pela Tabula Cebetis, ¢ certo que elatambém
ofoiportécnicas para a préticade exercicios

espirituais que se encontram em textos reli-
giosos do perfodo medieval e dos inicios da
época moderna. Tal influéncia se evidencia
no uso, por Barros, do que pode ser chama-
dode uma pedagogia visual, tanto pela cons-
trugdo do texto na forma de uma alegoria,
guanto pelo uso de ilustragies em paralelo
ao comentdrio verbal. No inicio do didlogo,
Barros o define como uma “pintura de pala-
vrase figuras”, Ele observa que imagens sio
mais eficazes do que “palavras nuas”, por
ser a pintura “material e mais familiar da
meméria”. Com esta caracterizacdo, Barros
parece referir-se ndosomente asilustragdes,
mas também ao modo como as idéias sio
apresentadas notexto. A observagiode que
0s seres humanos sdo mais fortemente im-
pressionados por coisas vistas do que por
coisas ouvidas, ¢ retém melhor aquelas na
memdria, encontra-se freqlientemente em
escritos eclesidsticos do final do século XIII
até o século XV, A idéia diz respeito ao uso
deimagens emigrejase também a priticade
exercicios de meditagio através da
visualizagio de objetos e cenas (6). A discus-
sdo do tema das virtudes e vicios através de
imagens do corpo humano e de gestos é um
caso particular da aplicagdo de técnicas
mnemonicas e exercicios espirituais da Igre-
jaCatdlica. Angel Gonzdles Garcia fazmen-
¢doadiversostratadosqueincluemessetema
¢ supde que o pintor e urbanista portugués
Francisco de Holanda (1516-84), um con-
temporineo de Barros, os conhecia (7).

A drvore representada na ilustragio
comoum prolongamento do corpo humano
estende-se na diregiio vertical, como uma
escada. Hd trés figuras em cada degrau, dis-
postasnasextremidadesdos galhose notron-
co. As figuras centrais representam virtudes
e as das extremidades vicios, extremos por
excesso (noladoesquerdo) ou falta (nolado
direito) em relagio a cada uma das virtudes.
No topo do tronco estio as trés virtudes
teologais - Fé, Esperanga e Caridade -, com
um anjo coroando a imagem da Caridade.
Esse grupo representa o ponto culminante
do processo, descrito no lexto, de ascensio
da escada das virtudes degrau por degrau,
pelo qual os seres humanos alcangariam as
“duas felicidades: a que os fildsofos chama-
ram sumo bem, ¢ os... tedlogos fruigio divi-
na”. Barros afirma ter baseado sua lista de
virtudes e vicios na Etica de Aristételes. De
fato, listas dispostas em triades, cada uma
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1 HOMEM-ARVORE DE VIRTUDES E VICIOS, (NALOGO SOBRE PRECEPTOS MORAES DE JOAD DE BARROS, 1562)
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formada de virtude e vicios corresponden-
tes, encontram-se na Etica a Eudemo (I1.3)
e na Etica a Nicomaco (117 - v.11)(8). Cer-
tos elementos da alegoria de Barros pare-
cem derivar do pensamentode Santo Agos-
tinho. Porexemplo, o objetivo aser atingido
no topo da escada de virtudes (o *frui Deo™
ou fruigio da Divindade) (9) e talvez o “li-
vre arbitrio”, representando na ilustragio
por uma crianga na parte inferior da escada.

Nio ¢ objetivo deste artigo analisar em
detalhe cada uma das figuras humanas que
representam as virtudes e vicios na ilustra-
¢io. Dequalquer modo, essaseriaumatare-
fa bastante dificil, porque os detalhes nas
pequenas figuras ndo sdo suficientemente
claros. Todavia, é interessante observar al-
gumas de suas caracteristicas. A diferenga
mais evidente entre as imagens femininas
que representam as virtudes e aquelas re-
presentando os vicios € que as primeiras sdo
caracterizadas por gestos ou 1ém objelos
inanimados como atributos, e estio em ge-
ral volladas para o observador; enquanto as
segundas estdo envolvidas em cenas mais
teatrais, muitas delas acompanhadas por
animais. A figura representando “Malicia™
abraga o demdnio, a que representa
“Crudelitas” maltrata uma crianga, a que
figura como “Intemperantia™ cavalga um
unicornio, e “Adulatio” aparece como uma
sercia, admirando sua metade peixe. O pen-
samento platdnico e outras correntes de
pensamento na Grécia antiga incluiam enti-
dades como demd&nios no seu conceito de
natureza (10). Desta forma, pode-se consi-
derar os animais, o demdnio e as entidades
mitoldgicas como representando o cardter
bestial dos vicios. Tal interpretagiio estd de
acordo com a referéncia de Cicero (De
Oratore) ao uso, na tradi¢io cldssica, de fi-
guras de animais para simbolizar as paixdes
humanas (11). Quando Barros fala sobre os
modos através dos quais 0 homem poderia
atingir a felicidade suprema, o “sumo bem™
ou “fruigio divina”, que € o [rulo da sua
drvore moral, ele observa que “na vida de-
leitosa que € natural aos brutos, disseram
ndo haver felicidade™,

Outras evidéncias da influéncia da lite-
raturareligiosa tratando de gestos no Dialo-
gosobre Preceptos Moraes encontram-se nas
personificagdes das virtudes inferiores na
escala. Diferentemente das virludes superi-
ores, representadas com atributos como um

espelho (“Prudentia™) e uma balanga
(“lustitia™), “Affabilitas”, “Veritas”,
“Mansuetudo”, “Modestia” e “Magnifi-
centia” sdo representadas fazendo gestos
com as mios. Aguns desses gestos sio men-
cionados em manuais para pregadores,
aparecendo também entre os que faziam
parte da celebragio da missa. *"Veritas” tem
as mios levantadas, com as palmas voltadas
para o observador, conforme o recomenda-
doguandoalguém falade assuntossagrados
ou devogio. “Mansuetudo™ cruza as mios
sobre o peito, o gesto a ser usado quando se
fala de mansidio ou humildade, sendo ain-
da associado 2 oferta de um sacrificio (12),

Notextoéditoque ocorpohumano, cujas
mdos e pés se transformam nas raizes da dr-
vore de virtudes e vicios nailustragdp, repre-
sentaaalmadohomem, porque a*almando
tem figura™. Asquatroraizes correspondem
a quatro principios (“espontiineo”, “de
consultagio™, “de eleigio™ e “voluntdrio™),
os “autos interiores da alma™ que precedem
e geram o livre-arbilrio. Desses principios
procedem as agdes exteriores da alma, as
virtudes e vicios. O autor observa que mios
¢ pés se transformam nas raizes da drvore
porque esses sio “instrumentos com que (a
alma) obra". Também os trés principais Gr-
gilos do corpo (o cérebro, o coragiio ¢ o figa-
do) siio ditos “instrumentos da alma™ ¢ das
suas trés poténcias (racional, espiritual e
apetitiva), associadas hicrarquicamente com
a escala de virtudes. A concepgio de partes
do corpo como instrumentos da alma en-
contra-se em vdrios textos médicos portu-
gueses do século XVI1 e XVII (13). Encon-
tra-se também na obra de Jodo de Barros
intitulada Ropicapnefma(14). Aidéiadeque
partes do corpo sio instrumentos da alma
implica a consideragio de que a alma éo
verdadeirohomem. Esse é omodopelogual
Galeno (médico grego que trabalhou em
Roma no século 11 d.C., e que foi a mais
importante influéncia no saber médico atéo
século XVII), com base numa nogio
aristotélica, consideraocorpohumano. Mas
a idéia, tal como ¢ formulada no Dialogo
sobre Preceptos Moraes, sugere ser deriva-
da do Canon de Medicing de Avicena (mé-
dicoe fildsofomugulmano, nascidona Pérsia;
980-1037) que, por sua vez, bascou-se em
Galeno.  Esquematicamente, € dito no Ca-
non que os “membros compostos” (isto é,
aqueles em relagio aos quais apenas um



termo designativo, como misculo, osso,
nervo, ndo ¢ adequado para descrever to-
das as partes) sio chamados “instrumen-
tais”, “porque eles sdoos instrumentos atra-
vés dos quais se realizam as paixdes e agdes
da alma™ (15).

O uso de imagens monsiruesas na ex-
posigio de temas associados A moral ¢ uma
versio medieval da chamada tradicio di-
ddtica, herdada da antigiiidade. As repre-
sentagdes desse tipo na Idade Média sdo
emgeral diagramas did:iticos dos temas dis-
cutidos nos textos que elas ilustram (16). A
drvore de virtudes e vicios no Dialogo so-
bre Preceptos Maoraes ¢ monstruosa de di-
ferentes modos: ela dd frutos monstruo-
508, 05 vicios, nas extremidades dos galhos,
¢ ainda, como uma extensio do corpo hu-
mano em que os galhos secos lembram
bragos nus, ela forma um conjunto bizarro
em lermos visuais.

A comparagio dadrvore de Barroscom
alegorias de virludes e vicios na arte medi-
eval, estudadas por Adolf Katzenellen-
bogen, dd interessantes indicages a respei-
to de sua proveniéncia ¢ significado.
Katzenellenbogen classifica os diferentes
modos pelos quais conceitos morais € sua
inter-relagiio eram descritos na Idade Mé-
dia em dois grandes tipos: *dindmico” (re-
presentando o conflito entre virtudes ¢
vicios, fregiieniemente na forma de uma
cena de batalha); e “estdtico” (no qual con-
ceitos éticos sio interligados através de sis-
lemas complexos que dio ao observador
indicacdo sobre a sua natureza e o modo
como se associam entre si). De uma manci-
ra geral, a drvore que ilustra o Dialogo so-
bre Preceptos Moraes, como as conhecidas
drvores medievais de virtudes e vicios, per-
tence aotipo “estdtico™. Todavia, cla possui
elementos de uma forma particular do tipo
*dinfimico” - a escadade virtude - originada
na obra do padre Jodo Klimakos (século
VI). Tendo como ponto de partida o sonho
de Jaco (Génesis, 28:10ss), no qual anjos
subiam e desciam uma escada que ligava o
cfu e a lerra, e grandemente influenciado
pela filosofia neoplatdnica, Klimakos pro-
pde: “também o monge, deixando tudo o
que ¢ mundano, deve empenhar-se para
subir essa escada... primeiro superar dese-
jos pecaminosos, ¢ entdo atingir as virtudes,
caso deseje chegar ao ponto médximo e ld
encontrar a triade Paulina de virtudes, Fé,
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Esperanga e Candade™ (17). Representa-
¢oes medievais da “escadade virtude™ geral-
mente mostram figuras humanas subindo
uma escada, em que estdo outras figuras hu-
manas que simbolizam as virtudes, is vezes
também os vicios. As figuras que sobem a
escada podem representar tanto seres huma-
nos como forgas espirituais. Um excemplo
deste segundo caso é a miniatura que ilustra
uma visdo mistica da abadessa Hildegard de
Bingen (1098-1179) no seu Liber Scivias (c.
1175) (Figura 2) (18). Diferentemente das
escadas aqui mencionadas, aquela concebi-
da por Barros é uma extensio do corpo hu-
mano, que 14 estd para simbolizar a alma,
sugerindo aidéia de Santo Agostinho de que
a verdade estd no homem interior.

A proveniéncia medieval dos clemen-
tos iconogrificos do Dialoge sobre
Precepros Moraes é ainda sugerida pelos
diagramas em que sido apresentados os
valores numéricos das diferentes virtudes
e vicios, para efeito do jogo (Figura 3). A
composigio dos diagramas foi evidente-

2 ESCADA DA
VIRTUDE.{LIBER
SCIvIAS DE
HILDEGARD DE
BINGEN,C.1175.)

1% O Cameron Grunad, A
Treatise on fhe Canen of
Medicine of Avicenna
(Incorpar ating atranslation of
tha firel book), New York,
1970, p. ¥3

16 Ermnst H. Gomibaich, Symbolic
Images: Siudies in the Ar of
the Asnassance N Oxford,
19485, pp. 1378

17 Katrensllanbagen, Alego-
s, passim. Sobre a “es-
cada de wrtuda”, pp. 22-6

18 Repdodurida de Kalzenesdlen-

bogen, Allsgores..., fig. 48
Vi tamibam pp. 42-3
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3 DIAGRAMAS,
(DIALOGO SOBRE
PRECEPTOS
MORAES).

4 RODA DOS
PLANETAS.
(MANUSCRITO
DO FINAL DO
SECULD XII).

5 RODA DE
CONSANGUINIDADE,
{MANUSCRITO DO
FINAL DO SECULO
iy,

8 ARVORE DE JESSE,

ATRIBUIDA A
ANTONIO DE
HOLAMDA (C.1485-7)
E OUTROS
ILUMINADORES.
{LIVAO DE HORAS
DE D, MANUEL,
PRIMEIRA METADE
DO SECULD XVI).
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mente baseada nas conhecidas rofae medi-
evais (vide exemplos nas Figuras4e 5) (19),

E provivel que a idéia de uma drvore,
que lembra uma drvore genealdgica,
enraizada num corpo humano, tenha sido
inspiradana drvorede Jessé. Eslaé aexpres-
sdo visual da profecia de Isafas (11:1-3), de
queoMessiasseriageradonafamiliade Jessé,
pai de Davi (*Um ramo saird do tronco de
Jessé, um rebento brotard das suas raizes™).
Mela estd em geral representada a figura de
Jessé sentado, com uma drvore brotando de
scu dorso. Nos galhos estdo dispostos os
ancestrais de Jesus, culminando na Virgem
enoproprio Cristo. Encontra-se comumente
em vitrais de catedrais da Idade Média, mas
o tema também aparcee na pintura dos ini-
cios do Renascimento, especialmente nos
Paises Baixos (20). Representages dadrvo-
re de Jessé na pintura ganto-bruguense, uma
escola que exerceu grande influéncia em
Portugal, geralmente apresentam doze des-

cendentes de Jessé, Este é o nimero de vir-
tudes ¢ degraus na drvore que ilustra o texto
de Jodo de Barros, apesar de que ela € bas-
tante original em relagfio a outros aspectos
do modelo flamengo. O chamado Livro de
Horas de D. Manuel contém uma iluminura
representando a drvore de Jessé (Figura 6).
Embora acomposigiodesselivrotenhasido
provavelmente iniciada durante o reinado
de D. Manuel I, hd evidéncias de que ela
somente foi concluida em cerca de 1538.
lustragdes similares encontram-se em ou-
trasobrasiluminadas do final doséculo XV,
comao o Livre de Horas de D. Leonor (21).

Tanto a drvore como a escada simbo-
lizam movimento para o alto. Cirlot ob-
serva que

“A drvore, com suas rafzes embaixo da
terra e seus galhos estendendo-se para o
cfu..., representa a relagio entre os

‘trés mundos’ (o mundo inferior: o infer-



no; 0 mundo intermedidrio: a terra; e o
mundosuperior:océu). Osimbolismocris-
tio - especialmente na arte romanesca -
enfatiza o significado da drvore como um
eixo que liga mundos diferentes. Entre-
tanto, segundo Rabanus Maurus (776
856), em Allegorie in Sacram Scripturam,
a drvore também simboliza a natureza
humana, idéia que deriva da equivaléncia
entre macrocosmo e microcosmo™ (22).

A drvore que aqui analisamos ndo se
estende para o interior da terra, tendo na
base um corpo humano voltado para cima,
€ no topo um anjo, simbolo do poder de
ascensdo e descenso entre a Fonte-da-Vida
eomundo dos fendmenos (23). Emrelagio
com estas idéias, pode-se sugerir que aima-
gem como um todo simboliza a natureza
dual (terrena, corruptivel; e divina) do ho-
mem, 0 microcosmo. A escada de virtudes
seria entdo o caminho aser trilhado partin-
do da dimensio terrena em diregiio a di-
mensiodivina. Tal conjunto de idéias pare-
ce estar intimamente associado ao sistema
conceitual do neoplatonismo.

Um breve comentirio sobre a doutrina
neoplatdnica na época de seu surgimento,
no finaldaantigiliidade, serve de introdugiio
as formas que esse sistema filos6lico assu-
miu no Renascimento. Apesar de Plotino
(€. 205-270), fundador e principal figura do
neoplatonismo, considerar suas proprias
idéias como interpretagio do verdadeiro
platonismo, elas na verdade derivam em
grande medida do pensamento de
Avristdteles, alémdo de Platio. Plotino tam-
bém combinou, em seu sincrético sistema,
influéncias do pitagorismo, estoicismo e da
filosofia oriental. Sumariamente, pode-se
dizer que, como Platdo, Plotino postulou a
existénciade um mundo sensivel, inferior, ¢
um mundo espiritual, superior. Ambos os
mundos advém de um dnico principio origi-
nal, indeterminado e ilimitado, chamado o
Umouo Bem ,que gradualmente se desdo-
bra numa hierarquia de seres. O processo
de desdobramento em seres cada vez me-
nos unificados, mais fracos ¢ mais imperfci-
tos ¢ descrito metaforicamente como radi-
agdo ou emanagio. A primeira emanagio é
olIntelecto,a Mente Divinaque é aomesmo
tempo 0 Mundo das Formas ou Idéias e a
concepgio dessas Formas. A segunda ema-
nagio do Um, que ¢ também emanagio do

19 Deagramas medievals, ontne
B3 drvores 8 rodas, sho ana-
Esados Ccom detalhe pod. John
E. Murdoch, Album of
Scisnce; Anliguily and the
Miciole Ages, Nerw Yook, 1584
As figuras 4 e 5 loram
TR OO IidaE OOELA Obd A (res-
pectivamants iguras 408 50).
A loloteca do Warburg
Insdiute, Linevarsdty of London,
possul uma s e dreones,
oo que & Bustracio do Dua-
logo s0dve Precepios Moraes
fod comparada.

20 J. Hall, Dectionary of Subyects
and Symbols in Arl, London,
1987, p. 168

21 Dagobarto Markl (estudo
introchiio e edcho), Livio de
Hovas de D, Manuel. Lisboa,
1883, pp. 155-6 A figwa § ol
reprocunida desia obra (lol
2a6v)

22 J. E Cifol, A Dvctionary of
Symbols, London & Hanbey,
1978, p. 34T

23 ldem, Idem, p. B
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volvimaente o sua infludncia
BODIE O PRNBAMBNLD Msde-
vl BNCONTa-88 BT ATmEiTong
(ed.), The Cambridpe Mistory
of Later Greak .. Vide, lam-
bém: A T. Wallis, MNeo-
Platoniam, Londres, 1972, O
artign e Armstrong ("Neo-
Platanism®, in P, P, Wienaer
{edl.), Dictionary of the Mistory
of Ideas, New Yok, 5 vols.,
wol. 3, pp. 371-8) contim uma
boa sintese do tema, Para
UMA deEcTicho SUCnE do sie-
Temia e Plating, vide o prebi-
0 o ATmEtrong @ sus iradu-
o da obwa de Ploting (The
Lost Classical Library, Lon-
dras & Cambridge, Mass.,
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25 Kristaller, *The Platonic
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Prncaton, 1990, pp 88-101 &
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Cambridge History of
Reinassance Philogophy,
Cambridge, 1990, pp. 236-53,
Pe. 23642, 8 M. J. B. Allen,
"Margllie Ficing, Hermas
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Hermaticum®, In J.Henry and
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anifise de difersnies aspec.
o das icias de Ficing, vide
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LA, Genava, 1975, Conced-
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1988,

TIGREVISTA USP

Intelecto, ¢ a Alma Universal. O Um, o In-
telecto e a Alma Universal formam as Trés
Hipéstases Divinas. A Alma Universal ela-
bora idéias *por reflexio em conceitos raci-
onais™; estas, combinadas com a Matéria,
formam as coisas materiais de que a nature-
za ¢ composta. A Matéria é o mais baixo
estdgio na hierarquia do ser.

Segundo Plotino, o homem, em sua di-
mensdo superior, pertence de algum modo
ao mundo do Intelecto e pode retornar em
espiritoa uma unido misticacomo Um. Este
€ o objetivo do homem bom e sébio e s6
pode ser atingido através da filosofia, isto &,
através da disciplina moral, do reconheci-
mentodabelezado mundosuperior emsuas
imagens no mundo inferior (na natureza e
na arte}, e especialmente através de intensa
concentragdo intelectual,

Todas as almas - a cdsmica e as individuais
-580 uma, o que garante a unidade do univer-
s0. Estadoutrinaestd na base dacrengade que
todas as partes do cosmos estdo em simpatia
comasdemais,oque possibilitaaexisténciade
fendmenos ocultos como poderes mégicos,
acdio a distincia, progndsticos, ete.

Variagdes desse sistema, tendo em co-
mum com ele o modelo de mundo, foram
desenvolvidas pelos sucessores de Plotino,
como seu discipulo Porfirio (2327-304), ©
sirio limblico (c. 250-c.325) e ogrego Proclo
(4117-485). Masoneoplatonismochegouao
ocidente menos através do contato direto
com os textos de Plotino e seus sucessores
do que através de autores cristios, mugul-
manos e judeus que assimilaram idéias
neoplatdnicas e as desenvolveram de acor-
do com suas préprias tradigdes culturais e
crengas religiosas. Entre esses autores, o de
maior prestigio foi Santo Agostinho (24).

Todas as influéncias mencionadas aci-
ma, combinadas com a influéneia direta das
idéias de Platio e do aristotelismo
escoldstico, tiveram parte na formagio do
pensamento de Marsilio Ficino (1433-99),
figura central da Academia Platonica de
Florenga, e seus seguidores. Como os pri-
meiros padres da Igreja, Agostinho em par-
ticular, Ficino acreditava na harmonia entre
afilosofia platdnica e a fé cristd. Acreditava,
alémdisso,que atradigio hebraica, baseada
na Biblia,e atradi¢io pagd anteriora Platio
haviam produzido conhecimento filoséfico
e teoldgico verdadeiro, Para Ficino, a reli-
gido e a filosofia sdo manifestagdes da vida

espiritual e tém por objetivo (ltimo atingir
osupremo bem, o qual ¢ identificado como
conhecimentoe fruigio de Deus. A contem-
plagio € o caminho para se atingir esse ob-
jetivo. Na contemplagiio, a alma se separa
do corpo e de tudo que € exterior, e gradu-
almente ascende até a Divindade. Ficino
coloca o Deus cristdo no lugar do Um e do
Intelecto de Plotino. No pensamento de
Ficino, a contemplagio & associada ao ver-
dadeiro conhecimento e 4 perfeigio moral,

A cosmologia de Ficino tem muito em
comum com o conceito neoplatdnico (e
medieval) de um universo hierarquica-
mente organizado, no qual cadaserocupa
um lugar determinado. Ele enfatiza o prin-
cipio de continuidade entre os niveis da
hierarquia e entre todas as coisas. O amor
¢ o principio cosmolégico dltimo que ga-
rante a unidade do mundo. A alma racio-
nal, por sua capacidade de pensar e amar
todas as coisas, € o vinculo do universo, A
alma ¢ também a conexfio entre o mundo
espiritual e o corpéreo.

Outros importantes componentes da fi-
losofia de Ficino sdo suas teorias sobre a
imortalidade da alma e sobre o amor divino,
Este é definido como a associacfio espiritual
entre duas pessoas que participam da vida
contemplativa, e As vezesidentificado coma
amizade e com a Caritas crista.

E evidente que se poderia explorar aqui
todas as complexas variagdes do
neoplatonismo em muito maior profundi-
dade. Estadescri¢io sumdria nio menciona
importantes filésofos, filiados ao
neoplatonismo, como Giovanni Pico della
Mirandola, cujo pensamento foi, sob mui-
los aspectos, idependente do de Ficino. Pico
della Mirandola interessou-se profunda-
mente pelas tradigdes hebraica e drabe e,
diferentemente de Ficino, opunha-se com
veeméncia & astrologia (25).

A breve descrigio da doutrina
neoplatdnica aqui apresentada visa apenas
iluminar ainfluéncia dessa corrente filos6fi-
ca sobre as idéias de Jodo de Barros no Di-
alogo sobre Preceptos Moraes. Como os fi-
I6sofos neoplatdnicos, Barros postula a du-
pla natureza do homem, quer dizer, sua
participagdo tanto no mundo da matéria
quantono mundo espiritual; a continuidade
entre os niveis da hierarquia do ser que liga
ambos 0s mundos; também o mais elevado
entreosobjetivos humanos-osupremobem;



o conhecimento e fruigio da Divindade - a
ser atingido através da perfei¢do moral; a
busca desse objetivo como um processo de
ascensdoaté Deus; opapel central da Caritas
cristd entre as virtudes.

Vdrios estudos atestam a influéncia do
neoplatonismo em Portugal no século XVI.
Estes, em sua maioria, concentram-s¢ na
andlise de textosliterdrios portugueses, espe-
cialmente obras de Camdes. A investigagiio
dos meios pelos quais Camdes foi influenci-
ado poridéias neoplatdnicas sugere os meios
de acesso da elite intelectual portuguesa qui-
nhentista como um todo a tais idéias. José
Vitorino de Pina Martins aponta a grande
varicdade de obras literdrias provenientesda
Itdlia, Espanha e Franga, que foram levadas
para Portugal, além de comentdrios dos tex-
tos de Platio, como o de Ficino sobre o Ban-
quete (Commentarium inconvivium Platonis
de amore, 1469)(26). Pina Martins faz men-
¢do ainda & presenga de idéias de Pico della
Mirandola e Marsilio Ficino em escritos de
autores portugueses como Anténio de Beja
(1493-7), Garcia de Orta (15037-68) e o pré-
prio Jodo de Barros (27).

Também Antdnio José Saraiva, em sua
andlise do platonismo em Camdes, sugere
possiveis fontes de idéias neoplatdnicas em
Portugal no perfodo renascentista. Ao lado
de textos de Platdo e Santo Agostinho, e
comentérios sobre estes fildsofos, Saraiva
faz referéncia aos Dialoghi d'amore (1535)
dofilésofoe médico portugués Ledo Hebreu
(Yehuda Abravanel, 1465-7), que viveu e
trabalhou na Itdlia (28). Alémdisso, Saraiva
explora a presenga de idéias platdnicas nos
trabalhos de Francisco de Holanda (29).

A vida e a obra de Holanda sdo particu-
larmente relevantes no que diz respeito 4
influéncia do platonismo do Renascimento
em Portugal. Holanda foi enviado 4 Italia
por D, Jodo I11, para *a Itdlia ver e desegnar
as fortalezas e obras mais insignes e ilustres
della” (30). L4 permaneceu de 1537 a 1540.
Seus escritos descrevem virios encontros
comocélebreescultore pintorMichelangelo
Buonarroti (1475-1564), sua protetora
Vittoria Colonna (datas niio conhecidas) e
outras figuras de grande prestigio na época.
De volta a Portugal, ele produziu escritos e
desenhos que revelam a influéncia de seus
contatos durante a viagem (31). Todavia, a
parte de seu trabalhou que parece ser mais
préxima do pensamento neoplatfnico — os

desenhos sobre o Génesis em De aetatibus
mundi imagines (Sobre as imagens das ida-
des do mundo, 1545-73) - é atribuida por
John Bernard Bury a uma fonte portugue-
sa. Bury cré que o mentor de Holanda na
concepgio dos desenhos do Génesis foi o
Principe Luiz (1506-7), irmido mais jovem
de D. Jodo I1I (32). Embora nio concorde
com esta opinido, Sylvie Deswarte chama a
atengdo para o estreito relacionamento en-
tre Holanda e o Principe Luiz. Deswarte
cita um poema do principe, caracterizan-
do-0 como um *hino neoplaténico ao ni-
mero”(33). O importante é que, da discus-
sdo das fontes e atributos da obra de Fran-
cisco de Holanda, pode-se concluir que o
discurso simbélico do neoplatonismo era
familiar a certos circulos na corte portu-
guesa do século XVL

Talvez essa familiaridade explique um
tltimo conjunto de relagioe simbélicas no
Dialogo sobre Preceptos Moraes aser aqui
discutido. De acordo com as regras do jogo
propostas por Jodo de Barros, o lado es-
querdo do tabuleiro, onde se situa a parte
inferior do corpo humano, ¢ o lugar do jo-
gadorque representaavidaativa, que deve
jogar com pegas pretas. No lado direito do
tabuleiro situam-se a parte superior do
corpo, as pegas brancas e o jogador repre-
sentandoavidacontemplativa, istoé,avida
associada ao mundo espiritual. O sistema
constituido por grupos de polaridade como
direito/esquerdo, alto/baixo, branco/preto
remonta aos pitagéricos (34) e perdurou
no pensamento filoséfico e cientifico da
Idade Média e do Renascimento e mesmo
depois. Esses grupos de opostos relaciona-
dos foram, por exemplo, principios funda-
mentais do modelo hierdrquico proposto
pelo catolicismo pés-Trento (35). Por es-
sas razdes, ndio ¢ fdcil determinar a origem
eosignificado do sistema de polaridade no
Dialogo sobre Preceptos Moraes. O certo é
que a possibilidade de interpretd-lo de
modos diversos sugere a existénciade uma
rede de inter-relagdes entre as diferentes
influéncias presentes na alegoria de Jodo
de Barros. Istose aplica particularmente As
afinidades e imbricagdes entre a doutrina
cristd eoneoplatonismo. Em conjuntocom
outros aspectos do didlogo examinados
neste ensaio, tais relagdes dio testemunho
da diversidade e complexidade do contex-
to intelectual portugués do século XVI.

28 Jond Vinoring de Pine Martine,
*Cambes ol la FPansbe
Platonicienne de [
Ranaissance’, in A da Costa
Pimpdo stal., Visages de Luse
de Camdes, Paris, 1972, pp.
5504, pp. 59-60.

27 Pina Martine, "Pico della
Mirandola ", Estudos falis-
noR... pp. 118, 122-7T & 128-
3. e Humaniame @
Erasmismao..., pp. 56-T. Gobee
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Canvalho, *0 Livio ‘Contra os

29 ldem, vol. 2, pp. 668-TO.
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