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“Para escrever

o menor dos contos
a vida inteira é curta.
Nunca termino

uma historia. Cada
vez que areleio

eu a reescrevo

(e, segundo os

criticos, para pior)”(1).

e

Livros

resente em introdugdes e

contracapasdeseuslivros,a

confissio de Dalton Trevi-

sanjustifica, parcialmente,as

constantes impressoes de
dejavuexperimentadaspeloslei-
tores, ao longo de sua obra. A
primeira vista, Em Busca de
Curitiba Perdida nao foge a re-
gra, pois, ao ladode seisinéditos,
oautorenfeixaantigostextos,com
ligeiras variantes, tendo por fio
condutorsuasempreinquietante
cidade natal. Precatadoeirdnico,
antecipa-se a provaveis criticas,
retomando, nointeriordodiscur-
soficcional,acontrovertidaques-

tao norteadora de sua trajetoria:

“Ha que de anos ele escreve o mesmo conto? Com pequenas

variagoes, sempre o Unico Jodo, a mesma bendita Maria. Peru

bé&bado que, no circulo de giz, repete sem arte nem graga os

passarinhosiguais. Falta-lhe imaginagao até paramudaronome

dos personagens”™.

Naolhefalta,entretanto,algumengenho paratransformaromesmo

em outro pelo emprego de recursos fundamentais, nem sempre

percebidos na leitura inicial. A sele¢io de relatos ja publicados

¥

oriundos de épocas e contextos diversos, sem respeito a uma or-

dem cronolégica, aponta outra e significativa ordem: a da me-

moria, marca essencial da “nova” obra, que se faz objeto da
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2 J L Bonges, Facciones, in Otvas
Completas, Buenos Aies,
Emach, 1974, pp. 444-50

3 A quesido do beitor como es-
plecin do “co-Criadon” i foi he-
vanlada por FRosse Marye

Var: Temativa de wna Lesitu-
ra Bakhtiniana da Otwa de
Daiton Trevisan®, in C, A
Faraco & outros, Lima iniro-
dugdo a Bakhtin, Curitiba,
Hatier, 1988, pp. 85.105

4 Ver idom, ibedem 8 0 ensaio
de Otio Maria Carpoaus: “Pro-
tensho sem Swpresa®, in Li
vros na Mesa, Rio de Janino,
Livrasia Siio Josh, 1960, pp
250.5
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busca nostélgica de tempo e espago preté-
ritos.

De certa forma, tal rearranjo evoca algo
do borgiano “Pierre Menard, Autor del
Quijote™ (2), em que o narrador transcreve
integralmente um trechode Cervantes, mas,
aodeslocd-lode seu contexto e “re-escrevé-
lo™” numa realidade espdcio-temporal dife-
rente (lrésséculos depois), permite renova-
das leituras e interpretagdes, questionando
acomplexanogiode originalidade. Ora,com
Dalton Trevisan ndo ocorre o radical pro-
cesso sublinhado em Borges, mas a reorga-
nizagio de seus escritos, desentranhados do
lugarde origemeentrelagados pelatemdtica
da busca, revela sentidos inusitados.

Ressaltar alguns torna-se indispensdvel.
Se, de um lado, ainda insistem tragos pecu-
liares ao conjunto de sua produgio (tom,
obsessdes, fatura, elc.), capazes de [rustrar
expectativas de insuspeitadas inovagdes ou
gerar censuras i idelidade ao “conhecido™,
deoutro,olivrocomportaleituraatentapelo
trabalho seletivo, articulado a partir do de-
sejode busca,queexige umleitor-critico (3),
disposto a rememorar literariamente. Tal
exigéncia progride texto a texto, preparan-
do-se o poema final, cuja estrutura reitera,
de maneira contundente, a demanda de
participagiio, agora obrigatdria: a total au-
séncia de pontuagio admite diversas leitu-
ras para 0 mesmo verso. Reler significa vis-
lumbrar a diferenca.

Assim, uma das caracteristicas do autor,
freqlientemente contestada, ganha um fim
especifico. Mais que a negagdo do tempo,
peculiar i persisiéncia doigual, repetir cons-
titui, aqui, tanto meio de reté-lo, quanto
proposta de rememoragio, concretizada,
desde as revisdes minimas de narrativas
anteriores, alé o procedimento interno e
dialdgico que conforma grande parte delas.
Logo, repetir (re-peiere =voltara) condensa
busca e reconstrugiio, formas de escapar ao
tom “nauscante” de alguns de seus livros -
aspecto jd observado pela critica (4) - ¢, so-
bretudo, formas de revalidar a leitura do
novo.

Nao se pode esquecer que, junto a gran-
des contistas como Guimarides Rosa e
Clarice Lispector, aliteratura brasileira tem
mantidouma produgio média e de boaqua-
lidade na qual Dalton se insere. Se o impac-
to provocado por seus textos, nos anos 60 -
70, vem se diluindo, eles preservam uma

escritura singular ¢ incisiva, que mascara
certo lirismo e sustenta um jogo continuo
entreapermanénciae amudanga. “Curitiba
foi ndo € mais”, verso que completa a obra
e espelha, em ponto menor, o processo de
deslocamento dos contos, pode ser o mole
da coletdnea e exemplo de tal jogo. Extrai-
do de “Lamentagbes de Curitiba™ (1968),
reaparece em  Curitiba Revisitada™ (a meu
ver, o melhor dos inéditos), sintetizando a
fantasmdltica procura de um espago amado
¢ irreconhecivel,

A dialética temporal escora ndio apenas
o referido verso, mas determina também o
percurso ¢ a disposi¢io dos escrilos. Embo-
ra aulénomos, recompdem, tal como o tra-
balho mnémico, um périplo pela cidade,
através de metonimicos “vestigios™ literdni-
os deixados por narrativas de outrora, mes-
cladas s aluais.

Iniciando e dando nome & obra, “Em
Busca de Curitiba Perdida”, espécie de de-
claragio de amor & terra natal, anuncia o
tema da viagem, 50 concluida com o poema
final que, funcionalmente, recobra tragos do
primeiro relato, encerrando uma
circularidade perfeita e desveladora de in-
superdvel desencanto: “Curitiba foi ndo é
mais”. De imediato, a constatagiio provoca
associagdescomotitulo, cujaretomada gera
o retorno da busca, primeiro lexto e
circularidade estrutural, compardvel & me-
tifora do “peru bébado no circulo de giz".

Logo, recuperar Curitiba implica
reconstituir um passado peculiar que
condensa cidade e olhares narrativos,
captadores de fatos pretéritos, histéria pes-
soal e literdria, o que vai de par com as ob-
sessoes e a lucidez de Trevisan. Em meio a
dezessele escrilos revisitados, seis compor-
tam ndo 50 0 presente, mas também os des-
dobramentos do passado ¢ caminhos até
agora percorridos.

Centrada na memdria, a coletiinea re-
corre igualmente a evocagdes da literatura
em geral. A cada momento, o leitor € convi-
dado a relembrar consoante uma estrutura
articulada por virios fios, Trés parecem ter
particular importincia: o primeiro, o da se-
legio de textos representatlivos do autor,
delincia-se através de referéncias explicitas
as obras (e datas) de onde se originam. Um
olhar atento ¢ lamiliarizado com o conjunto
de suas publicagtes detecta, ainda, cilaghes
oualusdes a passagens de relatos anteriores,



configurando o segundo fio. Mais amplo e
dissimulado, o terceiro ganha corpo no did-
logo com escritores nacionais e estrangei-
Tos.

Por sua vez, o fio inicial se subdivide nos
diversos modos de se revisitar Curitiba: ruas,
pensdes, clima, costumes, personagens sem
grandeza - sujeitas A desventura e 4 indife-
renga alheia - resgatam a cidade pormeiode
cenascontiguasque os conlos parecemcons-
lituir. Embora cada um conserve sua auto-
nomia formal, determinadas constantes in-
sinuam um encadeamento sub-repticio, su-
bordinado ao novo contexto e responsdvel
por certa unidade de composicio (5).

As possibilidades de leitura se ampli-
am. Aoladode escritos voltados para refle-
x0es criticas e irdnicas concernentes ao fa-
zer literdrio, ressurgem os dedicados A ci-
dade, & metaférica figura do “vampiro™” ou
a instantincos da vida didria. Reveladores
de importantes vinculos integrativos, tais
“Mashes” retratam, de modo fragmentdrio,
0 universo curitibano ¢, a0 mesmo tempo,
ultrapassam-no, pois acabam sublinhando
aprecariedade das relagbes existenciaisem
contexto citadino ¢, preferencialmente,
pequeno-burgués,

Impossivel pensar o anonimato da mor-
le na calgada e o desinteresse dos que pas-
sam, no conhecido *Uma Vela para Dario”,
ou as ligagdes amorosas entre o rufifio e a
prostituta apaixonada de “Noites de
Curitiba™ apenas como cenas especificas da
realidade local. Nessa mesma linha, a cruel-
dade da filha que interna a mde indefesa
para liberar-se (*Clinica de Repouso™) ca-
minha ao lado de outras formas de submis-
sdo. A esposac asfilhas, condenadasaomau
humor e espancamentos do marido-pai bé-
bado (“Com o Faciio D6i™), aliam-se & re-
signagio da prostituta de estrada cujo “tra-
balho™ destina-se a obter, cotidianamente,
dois litros de leite para a filha, fruto da misé-
ria ¢ do acaso. Para além do tema, o didlogo
dgil, cortante e sem mdscaras, estabelecido
entre a moga ¢ 0 motorista que lhe dd caro-
na, faz entrever um mundo reduzido a sua
dimensio mais imediata e ché.

Mo entanto, elementos de sonho tam-
bém se presentificam. Mério da Silva Brito
Jd pontuara essa “outra” face do autor, assi-
nalando “termos deslumbramentos™ (expres-
sio lalvez excessiva, mas sagaz) em meio ao
“hilitode peste™ de suas narrativas (6). Ain-

da que menos intensas, contaminadas pela
securae amargor, tais marcas liricas afloram
em passagens eslelicamente significativas,
cuja relevincia maior estd na antecipagio
dopoema-sintese dabusca e desencantopela
cidade “perdida”.

“Pensiio Ndpoles™, por exemplo, regis-
tra a oposigio entre Curitiba e Nipoles,
espago desejado por um humilde escriturd-
rio que passa a vida a trocar de noivas, em-
pregos e moradia, sempre preservando o
devaneio da partida. Ironicamente, sé lhe
restam um nome de pensio e um rio como
substitutosdomare daondricacidade curo-
péia. A historia do pequeno funciondrio
acresce-se o discreto lirismo de “Cemitério
de Elefantes”, atenuando o grotesco das
imagens, quase expressionistas, que carac-
lerizam os bébados da “margem esquerda
do rio Belém".

Sempre fiel aseustemas, Dalton Trevisan
escolhe, ainda, o conto “Da Uivos, & Porla,
Grita 6 Rio Belém™, estruturalmente uma
metonimica“colchade retalhos™, aespelhar
€ reunir personagens ¢ situagdes insislentes
no conjunto de suas produgdes, O tarado, o
suicida por amor, o casal de velhinhos que
recomega a discussio do primeiro dia, a
morle melodramitica da noiva bela e rejei-
tada, o assassinato da criadinha pelo guar-
da-noturno, a reagio violenta do homosse-
xuala“cantada” recusada, a mansacorruira,
ele., todos se mesclam i figura inesperadae,
de igual modo, especular do contista que,
“atrds da cortina”, espreita e se repete,
reavivandoavelha polémica: “s¢ Capitunio
traiu Bentinho, Machado de Assis chamou-
se José de Alencar™...

Conforme se vé&, o cardter de repetigio,
existente na coletinea, ndo escapa ao leitor
habitual de Dallon Trevisan. Contudo, ali-
ado a alguma diversidade daselegio de tex-
tos, o tema da busca nostdlgica escamoteia
a impressio de “série” e permanente
similitude entre as histérias, evitando o que
Otto Maria Carpeaux (retomando Wilde)
alirmou a respeito de Novelas Nada Exem-
plares: “Uma vez vistas e nunca mais lem-
bradas™ (7)!

Outro aspecto a diluir o possivel des-
confortoda repetigio ¢ sua presenga expli-
cita, em viirias passagens, como objeto de
uma perspectiva critica ¢ irdnica, que aca-
ba dencgando a escritura ¢ questionando
0 ato de criarn

5 Embora em condexto ditersn.
be, Josd Paulo Pass assina.
Lt Bl b g autor, ob-

e coNLoS S8 TAZia atravis de
‘nexos de conlinuidade”.
“Uma Voz da Babildnia (so-
b Meu Do ASSResing,
da Dalton Trevisan)®. in A
Aveniura Litardvia, 549 Pau-
lo, Companhia das Leiras,
1560, p. 98

& CL apresentacho de Mano da
Sdva Brito em D. Trevisan, O
Fav da Terra, Fio o8 Janeino,
Chihzagho Brasdera, 1672,

TV opoit . p 281
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8 idem, ibsiam, po 250-5

8 Wor B, Waldman. Do Vamgro
ao Catajestay’ Lima Leshera da
Qbva de Dalton Trevisan. Sha
Paulp/Cuntiba, Hucitec/Sec
da Culnura 8 do Expons da Ga-
weno 00 Estado g0 Parand,
1982 p. 11

10 C1. "Estrela da Manhd”, in
Estrala da Vida indewa, Foo oe
Janwirg, Josd Olympeo, 1966,
p. 14

11 Cabe agul recondar o final de
“Tragécka Brasilera” "Por fim
na Rua da Constiugdo, pa-
valo de senbdos & da ntel-
pincia, matou-a com a8 ti-
ros, @ & policia fol enconird-la
caida sm decubsto dorsal ves-
ikl O Od g agul”
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“Conhece aligio do Rilke, a vida inteira
para escrever um sé verso e, impdvido,
langa mais um livro. Ora, um livro, ainda
que mediocre, ao mundo que mal fard?
Comegaque ninguém 1€ (...) Leioaquie
ali disposto a gostar. Em vio: nem um
adjetivobem achado, uma rimaoriginal,
um sé lampejo de idéia. Pobre sucessio
de frases feitas, banalidades, lugares co-
muns (...)".

Por outro lado, andlogo a Novelas Nada
Exemplares, o titulo do novo livro também
alude a uma grande obra, sugerindo-se algo
de proustiano na procura de uma Curitiba
simbolicamente *perdida”. Tal procedimen-
to, considerado por Carpeaux - no caso espe-
cificodas novelas - *pretensiosem surpresa”
(8), torna-se um dado relevante para uma
leitura que pontue a rede dialGgica na quala
nova “pretensiio” pode inserir-se.

A meu ver, enconira-se al um trago con-
siderdveldesuacontistica, sobretudonocaso
de nossa obra. Reescrever, reordenar o pré-
prio universo ficcional ou o do “alheio” im-
plica, como se salientou, recuperar a memd-
ria literdria e a via - a absor¢io do outro - se
delineia segundo uma reclaboragio que pro-
cura redimensionar suas* fontes™,

Tomando-se o caso de O Vampiro de
Curitiba, a critica bem assinalara o
apequenamento da figura do Vampiro que
passa,dearistocrata, apersonagemcuritibana
semsingularidade, integrando-se i metdlora
da suegio vampiresca, cujo intento maior é a
transformagio do “oulro™ em sua prépria
imagem e, nesse processo, o aniquilamento
das marcas pessoais do ser (9).

De forma mais abrangente, o autor
“suga” textos de autores nacionais ou cs-
trangeiros (entreoutros, Viniciusde Moraes,
Gongcalves Dias, Garcia Lorca, Fernando
Pessoa, Rilke, elc., além da Biblia) para
construir o seu ¢ utiliza, em parte, recurso
semelhante ao do vampiro, ou seja, as evo-
cagies das grandes obras também sio
redimensionadas, porgue s¢ incorporam ao
mundo cotidiano, estreito ¢ sem brilho da
sua Curitiba,

Com freqiiéncia, os tragos literdrios es-
pecificos de Dallon mascaram presengas
expressivas. A guisa de exemplo, uma des-
sas recriagoes merece olhar mais minucioso
¢ analitico. O leitor do poema “Tragédia
Brasileira™ (10) de Manuel Bandeira vai,

pouco a pouco, percebendo que em “0
Senhor meu Marido™ revivem-se as mudan-
gas de bairro, efetuadas pelo casal-protago-
nista, em virtude das traigdes da mulher, no
intuito de afastd-la de seus amantes. No fim
doprimeiro pardgrafo, umasintomdticafra-
se (“dava tudo o que ela pedia™) antecipao
fio dial6gico a ser tecido, pois recobra a
constatagio “davatudoquantoelaqueria”,
que conclui o primeiro momento do texto
bandeiriano. Recordar o funciondrio pibli-
co Misael, a prostituida Maria Elvirac o
funesto destino de ambos significa ampliar
o espectro literdrio do conto, que se faz pal-
co de relagbes inesperadas.

Induzido a relembrar, o leitor observa
que, em Bandeira, o estranhamento da lin-
guagem jornalistico-policial do desenlace
(11) niio sé noticia o aniquilamento do ob-
jeto feminino, desejado e fugaz, mas tam-
bémrompe ociclo reiterativo e fechado das
ligaghes afetivas entre as “personagens”.
Reproduzido pela poética condensagiio em
que os nomes dos bairros substituem,
metonimicamente, os dos “namorados™, tal
ciclo assinala um aspeclo importante e caro
a Dalton: a repetigio, que se vé transforma-
da nas profissbes ¢ caracteristicas sem ne-
nhum relevo dos rivais, chegando-se a reto-
mar o famoso rufijo Candinho, figura cons-
tante da “comédia humana® do autor. As-
sim, a caréncia de individualidade é clara,
todos os amantes sio um. Se ai os dois escri-
tores s¢ encontram, o pocta se alasta do
contista, quando resgala o aniquilamento
da mulher, cingindo-a de “organdi azul”,
lirica metdfora da incontestdvel liberdade
do ser num universo em gue o trigico, em-
bora apequenado, subsiste.

De forma diversa, em Trevisan, o poéli-
cose rarelaz numanarrativa voltada para os
detalhes que realirmam a peculiaridade de
sua escritura. Misacl torna-se Jode, gargom
do Buraco do Tatu, *manse™ e devotado 4
infiel Maria. Os bairros, pelos quais se des-
locam, reconstituem a decantada Curitibae
o produto dos vinculos amorosos sio “no-
vas Marias”, filhas adulterinas, mas sempre
amadas pelo infeliz marido.

O 1om jornalistico, que conlamina o
podticoem " Tragédia Brasileira”, se espraia
ao longo da narrativa, contaminando igual-
mente o ficcional, muito préximo s crbni-
cas de alguns periddicos. De modo seme-
lhanle, a faceta “realista” do poema, conti-



da na apresentagdo inicial de Maria Elvira,
ganha intensidade na pena de Dalton, mul-
tiplicando-se em pormenores prosaicos.
No conto, também a morte apresenta
outra feigdo. Ela surge metafdrica e midda,
através do desgaste cotidiano provocado
peloretorno das mesmassituagdes ¢ falta de
saida, lembrando a mencionada analogia
com o “peru no circulo de giz”. Jodo niio
mata como o funciondrio da Fazenda, po-
rém, deixado por Maria, vai encontra-la,
doente e abandonada, numa pensio de
mulheres, tratando prontamente de curé-la.
Revive-se o inicio da histdria de Misael,
acrescidodoelementoque acunha,enquan-
to criagio dialdgica: no varal da nova mora-
dia, tremula “cueca de monograma diferen-
te”, embaragoso indice da troca de amantes.

De novo, o poemase vé reelaborado por
tragos especiflicos da contistica do escritor
curitibano, Soberana, arepeticiosubstituio
lirico do “organdi azul”, toma o lugar da
morte, deslocandoe minimizando ainda mais
o trigico do texto bandeiriano, além de for-
talecer-se na irbnica voz narrativa, respon-
sdvel pela suspensio do que jd se sabe:

“Sem conta sdo os bairros de Curitiba:
Jodomudou-se paraoBacheri. Deldpara
o Batel (nasceu mais uma filha, Maria
Aparecida). Agora leliz numa casinha
de madeira no Cristo-Rei™.

Assim, integrante de A Guerra Conju-
gal, *O Senhor meu Marido™ niio apenas
retorna em contexto distinto, mas ilustra
um caminho da recente coletinea a ser
reavaliado. Embora parte doconjunto das
recorrentes relagdes como “outro™, ojogo
vampiresco escapa aqui 4 mera transfor-
magiodo"oulro™ no“mesmo”, porque os
elos dialdgicos permitem fazer aflorar a
diferenga.

Tal perspectiva encerra, talvez, um dos
aspectos mais proficuos do novo livro.
Trevisan “reordena” a obra alheia com as
marcas de seu universo ficcional; no entan-
to, diversamente das personagens de O
Vampiro de Curitiba, o leitor critico pode
perceber a voz do “outro”, que subsiste na
rede de sentidos produzida a partir dele. A
escalha dos textos parece ter em vista tal
fim. Se focalizarmos os pertencentes a Os
Sete Segredos de Curitiba, livro “a sair”, e os

enredar na teia de reminiscéncias, articula-
dapelos“conhecidos”, observa-se aprogres-
siva preparagio do poema final, espago de
amplo didlogo com um tema, de origem bi-
blica, presente na tradigio literdria e chave
em nossa obra: o do “Ubi suni?",

Nio nos cabe rastrear o percurso histé-
rico da instigante questio, ligada 3 morte e
que, impondo-se através dos séculos, apre-
senta um de seus pontos mais altos com
Villon ¢ a “Ballade des dames du temps
jadis". Contudo, a leitura do poema de
Trevisan demanda atengdo particular em
virtude do tema.

“Curitiba Revisitada”, composto por
quinze estrofes desiguais, retoma a viagem
anunciada na primeira narrativa do livro,
cantando adoloridamudanga dacidade face
ao tempo. Dail a for¢a do resgate poético de
Villon. Se, literalmente, os nomes famosos
de suas “damas” nio se explicitam, as “ve-
lhinhas™, dispersas nas praga da cidade, as
substituem, comportando fisicamente os
sinais do fluir temporal. O olhar do sujeito-
lirico, entre cruel e melancolico, captura tal
passagem através de alguns aspectos funda-
mentais. A “decrepitude dabeleza”, um dos
motivos medievais vinculados a “fragilida-
de da gléria terrena™ (12), vem, metonimi-
camente, instaurada na sugestdo de deca-
déncia das “coxas fosforescentes™ que as
*velhinhas™ outrora possufam. A andnima
curitibana toma o lugar das figuras femini-
nas de nomeada, porque pertencente a nos-
tilgicas imagens pessoais, constituindo o
segundo elo da questdo que reelabora o
estribilho de Villon, recobra os versos inici-
ais ¢ prepara ainclusio claradoeu-liricono
jogo da busca e memdoria;

“Que fim ¢ Caravoeé deu i minha cida-
de”

a oulra sem casas demais sem carros
demais sem gente demais”

¢ Senhor sem chatos demais

essas tristes velhinhas tiritando nas pra-
cas

essas pobres santissimas herdicas velhi-
nhas

todas eram noivas todas tinham dezoito
anos todas coxas fosforescentes

todas o teu tnico ¢ eterno amor

que fim levaram

a que fim me levaram?”,

12 G J Huinga, O Declinio da
Made Mddia, 5o Paulo, Ed
Verbo/Edusp, 16978, p. 129
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13 Ci. o8 versos de “Lisbon
Revisited”: "Nio me paguem
o Eragol N~ Qowto gue me
poguom no brago Cusro ser
sozinho®. Ficgdes do
Indeviichbo/Podsias de Al
de Campos. in F. Passoa,
Otwz: Complata, Rio de Jane:-
o, Companhia José Aguilar,
1969, pp. 356-7.

14 Vier F. Passoa, Cancroneso,
op.at, p. 121
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Fundem-se Curitiba, imagens pretéri-
tas, sujeito lirico e a lembranga literdria de
Villon, que acaba por recuperar o primeiro
texto, onde o poeta e seus “rufides” sio
evocados, com todas as letras. O didlogo
amplia-se, quando a memdria revela a pre-
senga do refrio j4 em *Lamentagdes de
Curitiba” e *Que fim levou o vampiro de
Curitiba?”, efetuando-se um significativo
cruzamento textual, num espago poélico
que se abre a abrangentes relagdes com
diferentes escritores.

A angustiante verdade do dltimo ver-
so, *Curitiba foi nio ¢ mais”, recorréncia
¢ sintese de uma inquietante perda, re-
sultade uma irbnicaenumeragio emque
fatos e situagdes presentes absorvem o
passado, através de uma escritura sem
nenhuma pontuagio, a sugerir lanto um
mecanismo de associagbes “livres”, par-
ticulares & perspectivado “eu”, quantoa
fragmentagdo e a diversidade urbana ge-
radas por transformagdes ironicamente
rejeitadas.

Minimizando essa incOmoda verdade,
impde-se a busca, em grande parte confi-
gurada pelas rearticulagdes do pecilio li-
terdrio. O procedimento insere Dalton
numa linha que visa o preenchimento de
uma penosa falta: a do passado. Submissa
atemporalidade e ao progresso, sua cida-
de torna-se estranha. Como contraponto
as mudangas e ao estranhamento, sobra-
Ihe a criagiio que deve preservar o “co-
nhecido”, ancorado na histéria literdria -
pessoal e alheia. Eis instaurada a tensio.
Temas, citagdes, reelaboragdes possibili-
tam revisitar Curitiba, sugerindo uma ilu-
sdria permanéncia de outro tempo. En-
tretanto, surgidos em contexto diverso e
integrantes de uma composigdo construida
por estrofes, ardilosamente desiguais,
apontam a indesejada mudanga.

Cantar a cidade natal e a nostalgia
provocada por suas transformagdes tem
larga tradigdo. A guisa de exemplo,
pode-se pensar em Rodrigues Lobo
(“Tejo™), Gregério de Matos (“Triste
Bahia™), Mdrio de Andrade (Paulicéia
Desvairada), Drummond (*Confidéncia
do Itabirano™), Bandeira (*Evocagio do
Recife™) e, sobretudo, Fernando Pessoa
que, via Alvaro de Campos (“Lisbon
Revisited™), se insinua desde o titulo,
alcangando maior corporificagdo no in-

terior do préprio poema: “por favor nio
me dé a mdo/ ndo gosto que me peguem
na mio” (13).

Alids, a presenga do escritor portu-
gués ji parece manifestar-se no verso
“chovem mil goteiras na alma”, o qual
nos remete, sutilmente, a*“Ah, na minha
alma sempre chove” do Cancioneiro
pessoano (14). Observar a cadeia
dialégica estabelecida por Dalton, en-
quanto procedimento insistente, leva,
sem divida, & forte interagiio com o
instigante jogo (0 mesmo e o outro) que
suslenta o texto. Al se desvela também
algo da especificidade de scus
escrilos,uma vez que coexistem o conhe-
cido tom irreverente e o lirico, como se
o primeiro buscasse denegar o segundo
e sua caracleristica primordial: o lamen-
to de uma fantasmiitica perda. Cidade e
sujeito-lirico ndo se dissociam. A reto-
mada do passado os redne na simbélica
viagem, determinada, desde a abertura
do livro, por uma marcante interagio
afetiva: “Curitiba que viajo...Curitiba me
viaja", cujo prolongamento se delineia
nesse inédito, revivendo, paralelamen-
te, um amargo logro: “nio te reconhego
Curitiba a mim jd ndo conhego a mesma
nio ¢ outro cu sou (...)",

“Curitiba Revisitada™ se faz, enfim,
reflexo minimizado de um continuo tra-
balho dialdgico, que entrelaga textos an-
ligos a novos, escritores e épocas diver-
sos na vi tentativa de resistir ao tempo. O
processo encontrado, o da rememoragio
literdria, revela uma faceta do autor me-
nos pontuada pela critica. Insistindo na
permanéncia da decantada Curitiba,
Dalton Trevisan acaba por vinculd-la, tal
qual sua fic¢do, a um universo mais am-
plo por meio do didlogo literdrio.
Relembrando um conto cortaziano, cuja
personagem transita entre Buenos Aires
e Paris, através de galerias, o leitor de
Em Busca de Curitiba Perdida pode, dis-
creta e metaforicamente, deslocar-se da
cidade de Dalton ao Rio de Bandeira,
Espanha de Lorca ou 2 Lisboa de
Fernando Pessoa, ete. Nesse aspecto, e
precisamente na obra enfocada, a repeti-
¢io ganha outros contornos, a reescritura
se justifica e, para o leitor, o conhecido -
otempo “reencontrado™? - fornece novo
contexlo e prazer.



