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“Proclamo em primeiro lugar,

A LEI DE MALTHUS DA SENSIBILIDADE

Os estimulos da sensibilidade aumentam
em progressdo geométrica;
[a propria sensibilidade

apenas em progressdo aritmética’ .

Ora, € precisamente a progressiao geo-
métrica dos estimulos que, ao gerar um au-
mento da complexidade perceptiva, vai
esbatendo as fronteiras, sempre algo arbi-
trarias, entre o gesto criativo e o gesto ted-
rico, situagfo esta em que a sensibilidade
se confunde, quase se esvaindo na turbu-
Ié€ncia dos crescentes estimulos.

Ocorre, portanto, perguntar: onde ter-
mina o poema e comeca o ensaio?, onde
termina o ensaio e o poema se escreve?,
onde poema e ensaio comegam a ser outra
coisa, talvez ainda s6 denominada texto?
Ou ainda: em que sistema de coordenadas
se diferencia a descida (ou subida?) verti-
cal nas esferas do eu que € o poema, e a
distensao horizontal na inven¢do de um
estilo de pensar-sentir (ou de sentir-pen-
sar?) que caracteriza o ensaio?

Onde essa outra coisa que passou pelo
nome de centones na Antigiiidade Classi-
ca e no Barroco e a que hoje se tem dado
os nomes e conceitos de uma mais desen-
volvida complexidade, tais como intertex-
tualidade, metapoesia, plagiotropia, etc.,
onde essa outra escrita se encontra com
essa outra visdo fragmentada, caleidos-
copica, catastrofica, browniana e fractal,
em que a nossa percep¢ao de leitura se
transforma na desleitura do mundo? Des-
leitura em que ndés proprios, os individuos,
escreventes e leitores, nos fragmentamos
e dissolvemos?

“O poeta em Nova York faz figura de
virgula”, escrevieu hd muitos anos, jadndo
sei se num poema se num ensaio. Mas até
Nova York ndo € aqui mais do que uma
contrametafora da complexidade em que
o eu se desencontra de si mesmo e se es-
creve no signo reducionista de uma virgu-
la sem texto, mas s6 com contexto alheio

€ outro.

Mas afinal o que € que a poesiadiz? Diz
isto (?), diz aquilo (?) ou diz uma terceira
coisa que ndo ¢ isto nem aquilo, mas tam-
bém nao € aquilisto?

Mas afinal onde € que a poesia estd?
Aqui ou além, ou no quase aqui, ou no
quase além, sem ser nem um nem outro,

como escreveu Mario de Sa-Carneiro?

“Eu ndo sou eu nem sou o outro,
Sou qualquer coisa de intermédio:
Pilar da ponte do tédio
Que vai de mim para o Outro.”

Mas afinal quem fala na voz do poeta?
O eu (?), 0outro (?), oimpossivel que esta
para 14 do nés (?), ou o outrem, ou o
nosoutro? Ou, que escrita € a escrita da
poesia, que na diferenga se materializae no
mesmo se perde, inscrevendo-se muito mais
numa co-elabora¢do do que numa comuni-
cagao?

E que a poesia é um ruido (nog¢do da
teoriadainformac¢do) que nasociedade das
comunicagdes lteis e necessdrias se imis-
cui como interferéncia perturbadora, intro-
duzindo um principio de desorganizacao
entrépica, ou seja, de um novo tipo de or-
dem. J4 em 1960, o cientista Heinz von
Foerster apresentou a idéia da “ordem a
nascerdoruido” contrariando aidéia tradi-
cional da “ordem a nascer da ordem™ se-
gundo as chamadas leis naturais. Mas como
o aumento da entropia nas nossas socieda-
desndocessade produziradesordem, Edgar
Morin fala de uma permanente tensiao en-
tre “ordem, desordem e organizacdo”, e
René Thom, em sintonia com o principio
da “ordem pelo ruido”, estuda e teoriza o
modo como uma pequena perturbacao das
condigdes iniciais de um processo pode ser
a origem de grandes e inesperadas trans-
formacgdes nos sistemas dindmicos, a que
chamou “catastrofes”. Julgo ser este o modo
de agir proprio da poesia: uma pequena
acdo, umruido, que € capaz de co-elaborar
catastrofes emocionais que sdo novas or-
dens na percep¢do do mundo, das socieda-
des e de nds proprios.

Por isso entre as varias fung¢des e/ou

significados que durante os dltimos cento e
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tantos anos (desde Charles Baudelaire e
desde Antero de Quental) tém sido atribu-
idos a poesia, considerd-la como um proje-
to que nunca se cumpre pode ser apontado
com o valor de uma sintese, “onde a luz e
a obscuridade coincidem ou perdem o seu
nome”, no dizer do poeta espanhol Angel
Crespo, para se transformarem num outro
tipo de sabedoria que a si prépria se ques-
tiona. Uma sabedoria que reinventa e
renomeia tudo aquilo que produz ou em
que toca: POESIA, TRANSPOESIA,
REPOESIA.

E, no entanto, a poesia, se produz algu-
ma coisa, essa alguma coisa € em primeiro
lugar a materialidade da escrita. Materia-
lidade que € um modelo perceptivo através
do qual se exercem as leituras pelas quais
tudo o que estd escrito de um modo pode
ser lido e entendido de um modo diferen-
te... E, quando se diz, com tonalidades
ontoldgicas, que a poesia é¢ uma formade
conhecimento, ela nao se limita ao co-
nhecimento nela textualmente expresso,
mas coloca em abismo todo o conheci-
mento experienciado pelo autor, tanto
quanto o do préprio leitor, mesmo para
além do consciente, interrogando-o, ques-
tionando-o, pondo em causa a sua mais
obscura natureza.

E que o projeto da escrita da poesia que
cada poetatentarealizar € umabusca inter-
mindvel, em constantes avangos € recuos,
descobertas e ocultagdes, obscuridades e
revelacdes luminosas, certezas e dividas,
numa complexa espiral em que a lingua-
gem e o sentimento reciprocamente se des-
cobrem e encobrem, descobrindo e enco-
brindo o que nesse projeto se busca, se re-
flete e se volta a perder.

Creio que é o que podemos ler neste

poema de Paulo Leminski:
“LiMITES A0 LEU

POESIA: ‘words set to music’ (Dante
via Pound), ‘uma viagem ao
desconhecido’ (Maiakovski), ‘cernes e
medulas’ (Ezra Pound), ‘a fala do
infaldavel’ (Goethe), ‘linguagem
voltada para a sua prépria
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materialidade’ (Jakobson),
‘permanente hesitacdo entre som e
sentido’ (Paul Valéry), ‘fundacdo do
ser mediante a palavra’ (Heidegger),
‘areligido original da humanidade’
(Novalis), ‘as melhores palavras na
melhor ordem’ (Coleridge), ‘emog¢ao
relembrada na tranqtiilidade’
(Wordsworth), ‘ciéncia e paixdo’
(Alfred de Vigny), ‘se faz com
palavras, ndo com idéias’ (Mallarmé),
‘musica que se faz com idéias’
(Ricardo Reis/Fernando Pessoa), ‘um
fingimento deveras’ (Fernando
Pessoa), ‘criticism of life’ (Mathew
Arnold), ‘palavra-coisa’ (Sartre),
‘linguagem em estado de pureza
selvagem’ (Octavio Paz), ‘poetry is to
inspire’ (Bob Dylan), ‘design de
linguagem’ (Décio Pignatari), ‘lo
imposible hecho posible’ (Garcia
Lorca), ‘aquilo que se perde na
traducgao’ (Robert Frost), ‘a liberdade
daminhalinguagem’ (Paulo Leminski)...

Ao que se poderiajuntar “...aliberdade da
linguagem”, ou seja, a liberdade de, ao di-
zer o que se diz, dizer sempre outra coisa.
Por isso a poesia € o lugar das perguntas
que se deslocam e das identidades que se
refletem no abismo do seu préprio
pesquisar. Por isso a poesia €, neste fim de
século, o lugar inc6modo das perguntas,
tais como:

— Quem somos nds, agora e aqui, nes-
te espaco-tempo de transformagao?

— Seremos espectros de um tempo jd
vivido, condenados a condi¢cdo de “post”
ou, pelo contrdrio, anjos anunciadores dum
espaco novo?

— Seremos apenas Homens ameaca-
dos e perplexos?

As respostas ndo poderdo certamente
ser lineares, mas estardo algures nos textos
que nos proprios escrevemos e lemos. Es-
crever e ler que, seja por que meios, supor-
tes e codigos for, sdo os Unicos meios de
pesquisa e de resisténcia de que ainda dis-
pomos.

Mas, resisténcia a qué? Certamente ao

nada das palavras e dos sinais gastos e
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poluidos que invadem continuamente o
espaco do nosso quotidiano, ja incapazes
de formular as questdes ou até de detectar
a sutileza das nossas perplexidades.
Dir-se-4 mesmo que na era da
informadtica e das comunicag¢des por satéli-
te, o vivencial comunicavel tende vertigi-
nosamente para o zero da mensagem, tanto
no sentido corrente de conteddo semanti-
co,como no sentido que a “mensagem’ deu
Roman Yakobson. E que o aumento esta-
tistico das possibilidades de comunicacgao
apenas revela a impossibilidade de comu-
nicar o que realmente nos importa e que é
especificamente nosso, tal como o
autoquestionamento e a critica do conheci-
mento adquirido. Mas € o nada da fala o
que por todos 0s meios se comunica.
Leia-se Manoel de Barros, no seu re-

cente Livro sobre Nada:
“O que nao sei fazer desmancho em frases.
Eu fiz o nada aparecer.

(Represente que o homem € um pogo
[escuro.
Aqui de cima ndo se vé nada.
Mas quando se chega ao fundo do pocgo ja
[se pode ver

o nada.)
Perder o nada € um empobrecimento”.

No entanto, até esse nada deve ser in-
terrogado porque ele préprio tem um sen-
tido ambiguo. Sentido que € revelador da
intencionalidade que a palavra em si pro-
pria detém. E por isso que se pode estabe-
lecer uma relacdo sinergética entre esse
vazio de sentido e a sobrecarga de sentidos
que Ezra Pound assinalava como sendo o
lugar poético da palavra. Lugar que assim
se torna na probabilidade do sentido, da
informacao aberta que a si prépria se enri-
quece, da manifestacdo da diferenca e do
novo, isto €, de dizer o que ainda nao existe
ou que nunca foi dito antes e que por isso
tem a qualidade autotélica do inaugural e
da nomeacao.

Nesta perspectiva de consideragao da
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palavra que a si préopria se redescobre e
interroganos seus diversos sentidos, pode-
remos encontrar trés momentos da poesia
do século XX suficientemente bem carac-
terizados. Sao eles o momento da poesia
do sentido,o momento dapoesiada poesia
e o momento da poesia da visdo ou “poesia
visual” como € geralmente chamada.

Dapoesiado sentido podemos dizer que
se caracteriza pela énfase colocada nos
aspectos semanticos da palavra ou nas co-
ordenadas ideoldgicas do verbo, conside-
radas anteriores as proprias palavras, tal
como ja acontecia na poesia filoséfica de
Antero de Quental, no século XIX, oucomo
se verificou na primeira metade do século
XX, na poesia do realismo socialista (neo-
realismo). De um ponto de vista ideologi-
co, a poesia serd o veiculo emocional para
transmitir ou suscitar idéias, segundo as
inten¢des explicitas ou ndo do poeta. Como
exemplo de uma poesia ideolégica forte-
mente intencional (mas isenta de precon-
ceitos de escola) pode referir-se a obra de
José Gomes Ferreira, de que cito um poe-
ma de Poesia Il (1950):

“(Andei toda a noite por essas ruas

a sofrer o problema da liberdade)

Quero voar
— mas saem da lama
garras de chao

que me prendem os tornozelos.

Quero morrer
mas descem das nuvens
bracos de angustia

que me seguram pelos cabelos.

E assim suspenso

No clamor da tempestade
Como um saco de problemas

— tapo os olhos com as ldgrimas

para ndo ver as algemas...

(Mas qualquer baloucar de vento

me parece Liberdade.)”

Carlos de Oliveira serd, por seu lado,

um 6timo exemplo de um poeta da transi-
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cdo entre a poesia do sentido e a poesia da
poesia. O mesmo se podendo dizer das
poéticas de Carlos Drummond de Andrade,
de Joao Cabral de Melo Neto e de Murilo
Mendes. Deste ultimo recorde-se:

“QUEM

Quem um dia dangou os pés de outro?

Todos os que dangam, todos

Apenas dangcam os proprios pés.

Quem pensa na imortalidade do outro

E durante seu préprio sonho

Sonha o sonho do outro?

Quem, no nascimento do menino humilde,

Pede sua coroacgdo pelos reis?

Quem manda violetas ao pobre
[encarcerado?

Quem se sente poeta pelo que nado é?”

Quanto a poesia da poesia, ela instaura
um metadiscurso que a si proprio se elege
como substrato dos sentidos que serd ou nao
capaz de convocar. E que agora o sentido
das palavras passa a ser o que as proprias
palavras sdo, isto €, os materiais da constru-
¢do do poema. Por isso os diversos sentidos
e o proprio poema sdo agora coincidentes,
simultaneos e indissoliveis. Estamos em
plena “Galdxia Mallarmaica™ em que o eu
do poeta lirico cede lugar ao eu da palavrae
do texto. Um bom exemplo portugués serd
a poesia de Anténio Ramos Rosa, sendo
grande parte da Poesia Experimental dos
anos 60 um exercicio dessatransferénciado

sujeito poeta para o sujeito texto:

“[...]

Mas entre mim e os meus passos ha um
intervalo também: entdo invento os meus
passos e o meu proprio caminho. E com as
palavras de vento e de pedras, invento o
vento e as pedras, caminho um caminho de
palavras. [...]” (““Sobre o Rosto da Terra”,
1961).

Também a poesia neobarroca de
Haroldo de Campos € um exemplo super-
lativo de metapoesia, sendo importante
notar que o autor chama ao seu longo poe-

ma Galdxias (1963-73), livro de ensaios:

“e comeg¢o aqui e mego aqui este comégo
[e recomeco e remego e arremesso
e aqui me mec¢o quando se vive sob a
[espécie da viagem o que importa
ndo € a viagem mas o comégo da por isso
[meco por isso comego escrever
mil paginas escrever milumapaginas para
[acabar com a escritura para
comecgar com a escritura para
[acabarcomec¢ar com a escritura por isso
recomeco por isso arremesso por isso
[teco escrever sobre escrever €
o futuro do escrever sobrescrevo
[sobrescravo em milumanoites miluma-
pdginas ou uma pagina em uma noite que
[€¢ o mesmo noites e pdginas
mesmam ensimesmam onde o fim € o
[coméc¢o onde escrever sobre o escrever
€ ndo escrever sobre ndo escrever e por
[isso comego descomeco pelo

descomécgo desconheco e [...]”

E entdo que uma metamorfose do Ambi-
to poético se inaugura de uma forma radi-
cal: aredescoberta da visualidade da escri-
tacomo valor intrinsecamente criativo. E€
com grande surpresa para alguns que se
redescobre também que o sentido nao € mais
exclusivo do verbo. Os sinais ndo-verbais
sdo também construtores de sentido e de
sentidos. Sao até poderosos fatores de co-
elaboragao icOnica. As coordenadas visu-
aisdaconcepcdo poéticatornam-se eviden-
tes ja que € o sentido da vista que constroi
o enquadramento perceptivo do mundo e
assim o oferece ao nosso entender e sentir.
A Poesia Concreta ¢ mesmo um momento
de total radicalismo constituindo uma base
de redefini¢cdo das coordenadas viso-espa-
ciais na poesia. Redescobrir e recuperar o
sentido original e genésico da visdo que
permaneceu obscurecido durante muitos
séculos na nossa civilizacdo ocidental &
assim um desafio inescapdvel para o poeta
dasegunda metade do século XX, confron-
tado com ainformossociedade onde a visu-
alidade ¢ restaurada no seu papel de pri-
meira importancia. Redescobrir o sentido
do ver como um fato essencialmente visual
(como odesejava Almada Negreiros) e nao

como um fato subjetivo ou sondmbulo &
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uma das conquistas da poesia visual con-
temporanea. E que “ver ou ndo ver” sem-
pre foi a condi¢do da nossa civilizacao
ocidental, ja desde Homero. Homero que
sendo cego, tal como diz alenda, se coloca
na passagem da oralidade para a culturada
escrita, ou seja, da memoria interna e audi-
tiva para a memoria externa e visual da
escrita alfabética.

Eric A. Havelock, no seu estudo A Re-
volu¢cdo da Escrita na Grécia e as suas

Conseqiiéncias Culturais, observa :

“Mas algo mais profundo estava a aconte-
cer. Um artefato visivel podia ser preserva-
do sem recurso a memoria. Podia ser re-
composto, reordenado, repensado, a fim de
produzir formas de declarac¢do e tipos de
enunciagdo antes indisponiveis — por nao
serem facilmente memorizaveis. Se fosse
possivel designar o novo discurso por uma
palavra nova, o termo seria conceitual. A
fala iletrada favoreceu o discurso descriti-
vo da acdo; a pds-letrada alterou o equili-
brio em favor da reflexdo. A sintaxe do
grego comecgou a adaptar-se a uma possibi-
lidade crescente de enunciar proposi¢oes,
em lugar de descrever eventos. Este foi o
traco fundamental do legado do alfabeto a

cultura pés-alfabética™.

Mas a escrita alfabética, por ser muito
mais um processo mental que um puro pro-
cesso visual, também abre a possibilidade
daintrospecg¢ao e dafantasiasubjetiva,como
partes do processo da escrita e da leitura.
Dairesulta uma forma de poesia puramente
verbal que podera continuar a ser praticada
enquanto a nossa civilizacao ocidental usar
aescritaalfabética, porque ela prépriaé uma
conseqtiéncia dessa escrita.

Pelo seu lado, a poesia visual, desde os
anos 60 deste século, enveredou por um
caminho inventivo de criacdo, diferente da
tradicdo ocidental da poesia verbal e da
énfase conceitual no sentido e no sentimen-
to. E que a poesia visual é o despertar de
um processo diferente de escrevere ler que
esta também profundamente enraizado na
cultura mediterranica, utilizando predomi-

nantemente o sentido da vista como
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instaurador do sentido, ligando-se
subliminarmente aos residuos das escritas
pictogramicas e ideogramadticas oriundas
dos muitos séculos da cultura egipcia.

Poderemos assim estabelecer umanova
tradicao da escrita poética que vira desde
os pictogramas egipcios e da antologia gre-
ga e suas tecnofanias alexandrinas, como
umrio subterraneo que passapelas carmina
figurata medievais, pela combinatdria vi-
sual das mdquinas de Ramoén Lull, pelas
tabuas cripticas dos alquimistas e pela po-
esiabarrocados séculos XVII e XVIII. Po-
esiabarroca que € antecessora cronoldgica
da poesia visual do século XX, com os
caligramas de Apollinaire, as Palavras em
Liberdade do Futurismo, o Construtivismo
russo, o Letrismo francés, a Poesia Visiva
italiana, o Espacialismo, a Poesia Concreta
brasileira e internacional e a Poesia Expe-
rimental portuguesa. Podendo todas essas
poéticas da visado ser agora consideradas
como a base doneobarroco finissecular que
hoje vivemos e dd uma cobertura tedrica a
nossa cultura multissistémica e inter-
semidtica.

Mas esta mesma cultura revela-se
diluidora dos seus préprios conteidos e con-
textos. Carlos Avila, poeta integrante da
mais recente poesia brasileira, diz-nos (num
artigo publicado na Folha de S. Paulo em
25/4/93):

“O que parece estar em questao € aexistén-
ciada Poesia, essa arte integral da palavra,
enquanto for¢ca semantica capaz de denotar
significados novos, formas novas do ‘di-
zer’ que interfiram no mundo real procu-
rando despertd-lo de seu automatismo, cada
vez mais celerado via tecnologia [...] a
questao deve ir aniveis mais profundos que
dizem respeito a propria linguagem, aos
signos que utilizamos hoje e que se encon-
tram saturados, banalizados, desgastados
ao extremo para possibilitar adetonaciao de

significados novos™.

O artigo prossegue citando Italo
Calvino, quando em Seis Propostas para o
Proximo Milénio levantaahipétese da ocor-

réncia de uma epidemia signica ou de uma
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“pestedalinguagem”, umadramatica “per-
da de forca cognosciva e de imediaticida-
de, com um automatismo que tendesse a
nivelar a expressdao em férmulas mais ge-
néricas, anOnimas, abstratas, a diluir os
significados, a embotar os pontos expres-
sivos e a extinguir toda a centelha que
crepite no encontro das palavras com no-
vas circunstincias”.

Como defesa contra essa situagdo, o
proprio Calvino propde a criagao de “uma
idéia de literatura” e Carlos Avila especifi-
cauma “idéia de poesia”. Tal idéia de po-
esia deverd assumir os contornos de um
projeto, mais do que um retorno a uma

ideacdo idealista. Segundo Avila ela

“conterd uma paisagem humana e material
cadtica que sO a exatiddo da linguagem
precisae concentrada poderia ordenar, cri-
ando eixos de referéncia necessdarios acom-
preensao, recuperando assim o significado
no seu grau mais profundo. Isso nos con-
duz a esséncia do poético, a sintese da sin-
tese que o poeta busca, trazendo a baila o
verso-proposta de Mallarmé: Donner un

sens plus pur aux mots de la tribu’.

Jaem 1977, Botho Strauss colocava de

um modo semelhante o problema:

“Todavia, como de costume, a tecnologia
da reelaboracdo de um saber simbdlico
gasto, o reciclar do lixo do significado,
continua a ser apandgio de uma categoria

de gente inepta: os poetas”.

Gosto de fazer esta citaciao porque ela
coloca a énfase na inépcia dos poetas pe-
rante a sociedade econémico-tecnolégica
atual e, a0 mesmo tempo, reconhece a de-
pendéncia dessa mesma sociedade perante
os poetas, quando se trata de valores que a
transcendem e com que obviamente nio
sabe lidar: os valores da linguagem. Isto é
exatamente o que Carlos Avila propde como
projeto para a atual poesia brasileira: uma
reciclagem, ou reativagdo, ou resseman-
tizacdo dalinguagem, relembrando Wallace
Stevens quando, aforisticamente, observa:

“Um novo significado € o equivalente de

uma nova palavra”, ou seja, a0 operar uma
transformacao semantica no seu texto, o
poetadaas velhas e gastas palavras datribo
uma ressonancia conotativa nova.

E ¢ de fato isto o que se 1€ na recente
antologiabilingiie de vinte poetas contem-
poraneos brasileiros, com o titulo (traduzi-
do de um poema de Paulo Leminski)
Nothing the Sun Could not Explain, orga-
nizada por Michael Palmer, Régis
Bonvicino e Nelson Aschere publicadaem
Los Angeles por Sun & Moon Press. A
poesia contida nessa antologia, que reflete
e realiza em larga medida as propostas de
Oswald de Andrade de, através da conci-
sdo, do rigor e da sintese, produzir uma
poesianovaede exportacdo,aque chamou
Poesia Pau-Brasil, nao deixa todavia de
ter como referentes as coordenadas liricas
e antiépicas do intimismo quotidiano de
Bandeira, das imagens oniricas de Murilo
Mendes, do misterioso lirismo de Cecilia
Meireles ou das descobertas iluminadas do
neobarroco de Jorge de Lima. Mas, no en-
tanto, um clima de distanciamento existen-
cial entre o texto e o eu que o produz con-
fere a essa poesia uma qualidade metatex-
tual onde uma ressemantizac¢ao do radica-
lismo da Poesia Concreta estd por vezes
muito presente. E, julgo, o que acontece no
poema altamente sinestésico, “Rarefato”,

de Frederico Barbosa:

“Nenhuma voz humana aqui se pronuncia
chove um fantasmaanarquico, demolidor
amplo nada no vazio deste deserto

anuncia-se como auséncia, carneemunha
odor silencioso no vento escarpa
corte de um espectro pousado naagua
tudo que escoaem siléncioem tempo ecoa”.

Criteriosamente os organizadores des-
sa antologia, que, ndo sendo de um grupo
oude umaescolapoética, marca profunda-
mente um modo caracteristico da prdtica e
dafuncado dapoesianacontemporaneidade,
observam, naintrodug¢do, que, embora pos-

sa parecer estranho, esta poesia ‘“‘nada tem
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em comum com a poesia de Portugal ouda
América Hispanica”. Embora facam uma
rdpida referéncia aos aspectos surrea-
lizantes da poesia hispano-americana, nada
dizem quanto a poesia portuguesa. Esta, no
entanto, apds uma fase de intertextualida-
de com a Poesia Concreta brasileira, no
inicio dos anos 60, de que eu préprio sou
um dos responsaveis, seguiu efetivamente
caminhos diferentes dos sulcados pelos
poetas brasileiros, como ndo podia deixar
de ser, quer pela diferente dindmica
sociopolitica, quer pela distinta vivéncia
cultural, quer por um cada vez mais distan-
te uso da mesma lingua. A Poesia Experi-
mental portuguesa, realizando uma fun¢éo
imediata de, durante mais de dez anos,
desconstruir o discurso fascista do regime
vigente, a0 mesmo tempo se ligava arecu-
peracdo e a releitura critica da forte tradi-
¢do visual da poesia Barroca e dos seus
antecedentes mediterranicos. Por seu lado,
os anos 70 e 80 trouxeram uma intengcao
que se pode também considerar como um
modo de ressemantizacdo, mas realizado
principalmente pela recuperacdo de um
discurso metonimico e hipostatico, contra-
riando a parataxe que a Poesia Experimen-
tal implantara na poesia portuguesa con-
tempordnea. E essa poesia de intencdes
recuperadas que se pode encontrar na obra
de um jovem poeta precocemente desapa-
recido, Al Berto :

“VESTIGIOS

noutros tempos
quando acreditdvamos na existénciadalua
foi-nos possivel escrever poemas e
envenenavamo-nos boca a boca com

[o vidro moido
pelas salivas proibidas — noutros tempos
os dias corriam com a dgua e limpavam

os liquenes das imundas mdscaras

hoje

nenhuma palavra pode ser escrita

nenhuma silaba permanece na aridez das
[pedras

ou se expande pelo corpo estendido

no quarto do zinabre e do dlcool — pernoita-se

onde se pode —num vocabuldrio reduzido e
obsessivo — até que o reldmpago fulmine
[a lingua

e nada mais se consiga ouvir [...]".

Quando depois do holocaustoda Segun-
da Guerra Mundial se considerou que a
poesia nao era jd mais possivel, hoje essa
posicdo deve ser considerada como um
aviso, como alids a considerou Paulo

Leminski:

“lua a vista
brilhavas assim

sobre auschwitz?”’

Um aviso de que um sentido diferente
para a invencdo e para a sobrevivéncia se
torna urgentemente necessario. Um aviso
de que um novo paradigma de relagdes
inter-humanas vem jd acaminho, sendo suas
caracteristicas a desmaterializacdo e a
virtualizagao.

De fato, os suportes da comunicagao,
desde a invencdo do telégrafo e do telefo-
ne, no final do século XIX, até a atual
informatica e a realidade virtual, sdo cada
vez menos pesados e menos materiais, sen-
do efetivamente puraenergia, onde e quan-
do as relacdes de lugar e de tempo se
relativizam e tendem a tornar-se fluidas e
instaveis.

A realidade virtual, ao inventar o seu
préprio mundo e ao opor-se a atualidade
pesada dos fatos e das circunstincias co-
muns, abre a possibilidade a novas poéti-
cas em que a visdo e a visualidade mais
uma vez desempenham, agora, ndo apenas
uma funcio transformadora, mas sim sdo
elas proprias a energia-matéria em que
existem e de que se sustém.

Penso que nada se ajusta melhor ao pro-
cesso da inveng¢do poética.

Alvaro de Campos termina assim o seu
longo poema introspectivo “Passagem das

Horas”, escrito em 22 de maio de 1916:

Cavalgada desmantelada por cima de

[todos os cimos,
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Cavalgada desarticulada por baixo de
[todos os pogos,
Cavalgada v6o, cavalgada seta,
[cavalgada pensamento-relampagoo,
Cavalgada eu, cavalgada eu, cavalgada o
[universo — eu.

Helahoho-0-0-0-0-0-0-0...

Meu ser eldstico, mola, agulha,

[trepidagdo...”

A aguda (agulha) percepg¢ao intra-sub-
jetiva do poeta leva-o a identificar-se com
a elasticidade das formas, com a energia
em sistole e didstole da mola, com a trepi-
dacao, sindnimo de instabilidade e trans-
formacao (cavalgada) pldstica de si pro-
prio e por isso da matéria do mundo conce-
bido em niveis sempre para alémde cimae
de baixo: elementos-imagem de uma nova
concepgao geométrica dos sentidos, fluida
e instdvel.

A distancia de 81 anos, este verso 1é-se
hoje como uma premoni¢ao perceptiva da
situacao atual, em que a concepg¢ao
interseccionistade Fernando Pessoa, ou seja,
o entrecruzamento e intersec¢ao de todas as

sensagoes simultdneas num espaco multi-

plo, variavel e eldstico, € o espago das nos-
sas proprias indefini¢cées. Mas € também o
espaco em que 0os meios informaticos se
abrem para a criagcao poética.

A infopoesia,ou seja, apoesiaproduzi-
da com instrumentos informaticos que € ja
eagorauma possibilidade, ao se instalarna
realidade virtual, equaciona as ainda algo
enigmadticas relagdes da interagcdo homem-
mdquina. Interacdo que, diluindo a no¢ao
de autor, ao mesmo tempo a potencia, ago-
ra de uma forma exponencial, nas suas ca-
pacidades criativas e criticas. E que as
imagens assim produzidas, ou seja, os
infopoemas, ao atingirem graus de com-
plexidade estrutural e perceptiva de outro
modo impossiveis de alcancgar, represen-
tam uma virtualiza¢do da virtualizacao, o
que pode tornar-se num ponto de ndo-re-
torno para a prépria percep¢ao do poético,
uma vez que as imagens sdo luz e a luz
branca € a sintese total.

Mas amola, cujo signorepresenta a bus-
ca inquieta das nossas projecdes em nos
proprios e no mundo, certamente nao pos-
sui uma ultima espiral e o processo conti-
nuard, transformdvel e em aberto enquanto

um homem...
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