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MARCIO SELIGMANN-SILVA

4

Haroldo de Campos;

-

traducdo como formaco e

“abandono” da identidade

A F@ﬂ@XﬁO t@(l)ﬂca sobre a traducao vivenciou

no século XVIII uma virada decisiva. Sob a forma de
uma “filosofiadatraducao” essateoriadesenvolveu-se,
por sua vez, acoplada auma filosofiadalinguagem que
se estruturava com base numa concepg¢ao expandidada
linguagem: na visao do mundo como texto, como livro
selado cuja “chave’ para leitura decifradora encontra-
va-se perdida. Essa nocdo expandida da linguagem
implicavauma aberturadaconcepc¢ao de traducao: para
elando apenas se poderia traduzir de uma lingua para a
outra (= traducgao interlingual), como o mundo deveria

ser traduzido (isto €, conhecimento = traducao), quer
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Por motivos editoriais, as notas
se encontram no final do texto

num texto cientifico quer em poemas. Pos-
teriormente Valéry sintetizou esta concep-
¢do (numa passagem mais de uma vez cita-
da por Haroldo de Campos): “Ecrire quoi
que ce soit, ausitot que l’acte d’écrire exi-
ge la réflexion, et n’est pas l’inscription
machinale et sans arréts d’une parole
intérieure toute spontanée, est un travail
de traduction exactement comparable a
celui qui opére la transmutation d’un texte
d’une langue dans une autre” (1).

Se escrever equivale a traduzir, esta-
mos portanto diante de uma relativizagao
da nog¢ao do original: hd uma intertextua-
lidade generalizada. A tradugao no “senti-
do tradicional” seria uma tradug¢io da tra-
ducdo; ou ainda, platonicamente falando:
representacao da representacio, copia da
copia. Sendo assim, € facil perceber em que
medida afilosofia da tradugdo pode permi-
tir muitas vezes um olhar que penetrou na
estrutura mesma da “linguagem”, dessa
tradugdo primeira que € reelaborada e,
como veremos, posta em questdo pela tra-

dugdo segunda.

A marcaouestigmadatradu¢cdo em geral
¢ o fato de ela ser uma passagem: de um
texto para outro, de um espago para outro,
de um tempo para outro. Mas mais do que
uma simples passagem, toda tradugdo —e,
logo, toda linguagem — estd marcada pelo
abandono.

Ao menos desde Parménides “falar de
algo” é concebido antes de mais nada como
falar de algo ausente. O discurso exige a
saida, vale dizer, a perda do objeto, o seu
abandono afavordapalavra. Alinguagem
cotidiana, como Valéry também costuma-
va afirmar, estende-se sobre um vazio como
uma pequena ponte pénsil sobre um preci-
picio (2). Essa distiancia implicada na lin-
guagem também pode ser lida como uma
fonte de tristeza. Dai por que para Manfred
Frank falar significa “iiber den Verlust des
Bezeichnetentrauern” (“enlutar a perdado
significado”) (3). Além disso, devemos
acrescentar a existéncia de outros sacrifi-

cios que a linguagem constantemente rea-

liza: para que ela possa enredar a “‘realida-
de”’, hade ocorrer necessariamente o sacri-
ficio ndo apenas do “objeto”, mas também
de todo um universo extralégico (isto &,
extra-logos), extralinear (isto €, extragra-
matical) do mundo (4).

Na traducdo de uma lingua para outra,
como é facil de se perceber, também ocorre
um abandono ou sacrificio semelhante. Mas
se, por um lado, € verdade que ao transpor-
se um texto de uma lingua para outra sacri-
ficam-se os elementos “préprios” da lin-
gua de partida, para os quais nao se encon-
tra um correspondente na lingua de chega-
da, por outro lado, deve-se para poder tra-
duzir, antes de mais nada, abandonar a sua
proprialingua. O abandono € aqui, portan-
to, duplo — abandono da sua prépria lin-
gua e de determinados elementos — que
eu, seguindo umalonga tradi¢do, denomi-
naria de elementos corporais — da lingua
de partida.

Gide, num didlogo travado com Walter
Benjamin e posteriormente publicado por
este sob o titulo “Gesprich mit André Gide™,
contou que ap6s dez anos de ter deixado de
lado o seu estudo do alemao e de dedica-
¢do, neste meio tempo, com afinco exclu-
sivamente ao inglés, ocorreu ter consegui-
dondo apenas ler As Afinidades Eletivas no
original em alemao, como também ter “lido
melhor” do que antes ele poderia té-lo fei-
to. Gide tratou na entrevista logo de escla-
recer que nao fora de modo algum o paren-
tescodoinglés com o alemao que permitira
a sua leitura da obra de Goethe: “o fato de
eu ter me afastado da minha lingua mater-
na, que me deu o €lan para dominar uma
lingua estrangeira. Quando se estuda uma
lingua o mais importante ndo € alingua que
se aprende; o decisivo € o abandono da sua
proprialingua. Também € apenas entdo que
acompreendemos de modo fundamental”.
E, pouco mais adiante no texto de Benja-
min, encontramos uma formulacao de Gide
que estabelece de modo cristalino arelagdo
entre teoria da traducdo e filosofia da lin-
guagem tal como, na histdria da filosofia
moderna, ja se encontrara nos romanticos
alemaes: “Ce n’est qu’en quittant une chose

que nous la nommons” (5).
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O movimento indicado por este ato
nomeador € semelhante ao da reflexio tal
como ela fora teorizada por Fichte e que
estava na base da filosofia — e prdtica —
romantica da traducdo. A reflexdo implica
asaidadoindividuo de simesmo, que se dd
através do confronto com um Outro — o
“Nao-Eu” da teoria fichtiana —, sé neste
gesto origindrio e fundador que o in-dividuo
nasce, ou seja, constitui-se em oposi¢cao ao
mundo. A partir dos primeiros roméanticos
alemaes Friedrich Schlegel e Novalis essa
idéiado Ser comoreflexdo e constante “tra-
ducgdo de si mesmo” torna-se paradigmatica
e substitui a concepgdo ontolégica do Ser.
Traducao equivale, a partir de entdo, a
potesis, criacdo absoluta — um binémio
oximoresco (como falar de um absoluto
relativo ou mesmo criado? — perguntava-
se Schelling...) sobre o qual amodernidade
e sobretudo as suas melhores obras foram
erigidas (6).

Com base nesse conceito de reflexdo ¢
facil compreender o sentido ambiguo de
umaoutrano¢do romantica também essen-
cial para a sua teoria da traducdo: a de
Bildung. Esta palavra significa tanto “for-
macao’ como “cultura”, possuindo portanto
in nuce um duplo movimento: a Formacgao
sé pode se dar através da saida de si— trau-
mdtica, mas ao mesmo tempo origindriado
Eu —; daf o culto roméntico da Viagem, da
busca do eu no confronto com o outro; dai
também o culto romantico da traducao (7).
Mas na traducao jd esta implicado o movi-
mento seguinte: o da volta a Pdtria, a lin-
gua-patria, onde encontramos o sentido da
Bildung como cultura. O Eu, assim como a
lingua, s6 pode existir nesse espago entre a
monolingua e a plurilingua.

Como € conhecido, os romanticos de-
senvolveram a suafilosofia(dalinguagem,
da histdria, da tradu¢ao) dentro do contex-
todorelativismo cultural e do historicismo,
que vinha sendo constituido como visao de
mundo desde o final do séc. XVIII, entre
outros autores, por Herder. Em termos de
teoria da traducdo — e também da histo-
riografia, tomando-a benjaminianamente
como uma espécie de “traducao’ do passa-
do para um determinado presente — pode-

se dizer que a inovag¢ado bdsica do
historicismo foi o desenvolvimento
paroxistico da consciéncia quanto aimpos-
sibilidade da tradug¢do datotalidade de uma
cultura — ou texto — para outra. W.
Humboldt, com a sua no¢ao de “forma in-
terna” das linguas — retomada mais tarde
por Benjamin em indmeros fragmentos e
textos de teoria da linguagem e tradugao —,
representou um dos “avatares” do histo-
ricismo, namedida em que justamente pro-
curara demonstrar o grau de idiossincrasia
de cada lingua particular; ou seja, em que
medida cada lingua vincula-se a uma de-
terminada Weltanschauung, e como ela
constitui uma perspectiva, um prisma a
priori através do qual cada individuo (ou
os individuos pertencentes a um mesmo
grupo lingiifstico) vé e compreende o mun-
do. Desse modo, o trabalho de tradu¢do
envolvia para os romanticos — como tam-
bém mais tarde para Benjamin (cf. GS IV,
p. 19) —um esfor¢o no sentido de se tentar
alargar os horizontes e acapacidade da lin-
gua para a qual se traduz: a tradugao € um
elemento da formacdo, Bildung. Mas ela
deve ser pensada para os roméanticos antes
de tudo como uma inversao da assimetria
que caracterizava o trabalho do tradutor até
entdo. Paraeles o tradutor deveria atuar ndo
mais dentro da tradi¢@o francesa da tradu-
cdo como belle infidéle, governada pela
batutadalinguade chegada, pela apropria-
¢do homogeneizadora e que negava ao in-
vés de afirmar o “outro”(8).

Essa visdo € a da traducao nao apenas
“contra Babel” mas também “trans-Babel”.
Nesse sentido ainfragdo babilénicadeve ser
subsumida ao ropos da felix culpa. Essa tra-
ducao que se assume como tal baseia-se num
respeito ao “espirito” (Geist) da lingua es-
trangeira que deve na sua passagem para a
lingua de chegada modificd-la. Essa modi-
ficacdo € absolutamente poética, geradora
da linguagem, a saber, reconstruc¢do da lin-
guagem ‘“‘origindria’: o imperativo da tra-
ducio, afirmou Friedrich Schlegel, assenta-
se evidentemente no postulado da unidade
lingtifstica (Spracheinheir) (9). Do ponto de
vistaromantico a tradugdo tem em comum

com a poesia (poesie) a tarefa de “rejuve-
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nescer” alinguagem (10). “Rejuvenescer”
implicava para eles justamente a “restitui-
¢d0” de uma linguagem “origindria”,
Ursprache, que na verdade so existe den-
trodatraducdo. A lingua origindria encon-
tra-se ela mesma dentro do constante mo-
vimento de passagem entre as linguas.
Com esta concepg¢do somada a outros con-
ceitos mais complexos que ndao podemos
tratar agora, como o de ironia, alegoria e
Witz, os romanticos encontram-se no ini-
cio da tradi¢do moderna de critica do rei-
nado de um /ogos concebido antes de tudo
como dominio de um sentido singular,
independente de qualquer elemento
“corpdreo”. Eles, como se 1€ por exemplo
nas obras de um Tieck, desmontaram sis-
tematicamente alinguagemdal.6gica, que
sempre esteve ligada a noc¢ao de
linearidade (compreendida como cadeia
de causa-efeito). A conseqiiéncia dessa
critica foi a valorizagcdo dos elementos
“corporeos” da linguagem, em detrimen-
to do seu elemento “artificial”, comunica-
tivo de sentido. Como afirmou Novalis,
‘“‘quanto mais grosseira € a arte, mais evi-
dente € a pressao do conteudo” (11). Em
termos da concepg¢do da arte arevolucao
iniciada pelos roméanticos com a suacri-
tica radical da noc¢ao de sentido levaria
a busca de uma arte ndo mais empenha-
da na imitatio naturae, mas sim a uma
arte como pofesis, criacdo do mundo, que
se compreende como um fator na
Bildung/formacao do Eu, de um Eu que
sé existe enquanto circula¢io, passagem,
que € ele mesmo poesia, vale dizer, tra-
ducao (12).

Toda reflexdo e pratica literaria de
Haroldo de Campos pode ser compreen-
dida dentro deste paradigma romantico
dalinguagem poética (ou seja: poiética)
e da sua tensdo com a fun¢ao comunica-

tiva. Para HC, assim como para Novalis,

o elemento central do artesanato poético
estd na “estrutura paralelistica que per-
passa em todos os niveis (sintdtico-gra-
matical, sonoro, imagético e semantico)
um texto” (13). Ja com Jakobson — um
dos autores-chave na construg¢ao da sua
concepg¢do da palavra poética e, por sua
vez, um grande leitor de Novalis (14) —
HC compartilha a idéia de que, em poe-
sia, “toda coincidéncia fonoldgica € sen-
tida como um parentesco semantico”,
como na paronomasia, ‘“num processo
fecundante geral de pseudoetimologia ou
etimologia poética” (15). A “etimologia
poética” funciona como estratégia de cri-
tica da dita etimologia histdrica, baseada
naexisténciade um sentido transcendental,
ou seja, baseada na metafisica da presen-
c¢a que HC empenha-se em desconstruir
tanto na sua poesia como nas suas tradu-
¢Oes e textos tedricos. Mas ele ndo cai na
ingenuidade de pregar uma linguagem
desprendida da sua carga semantica. Na
sua poesia ele trabalha o jogo de tensoes
entre o elemento “concreto” da lingua-
gem —o seu valorde escritura,como diria
Henri Meschonnic — e o seu componente
de sentido. Nas suas tradu¢des ele man-
tém a mesma tensao entre a submissao ao
texto original e a sua prépria lingua, en-
tre o respeito aos elementos figurais do
texto original — a sua etimologia poética
—e ao seuelemento descritivo, narrativo.
Nesse sentido, se as suas tradugdes po-
dem e devem ser aproximadas do
criticism by translation poundiano, a
noc¢do de critica deve ser compreendida
ndo apenas enquanto umacriticadas obras
traduzidas, mas também de critica de toda
uma concep¢do da linguagem e, mais
ainda, da metafisica da presenca como
um todo. J4 nos manifestos e textos ex-
plicativos a época do movimento da Po-
esia Concreta essa critica era um tema
constante. HC buscava entdo uma orga-
nizacao da linguagem “de maneira ‘sin-
tético-ideogramica’ ao invés de ‘analiti-

295

co-discursiva’’’ (16). Neste mesmo tex-
to fica clara a noc¢do totalizante e nao
privilegiadora do seméantico do conceito

de linguagem de HC:
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do

DADOS:

3

“POESIA CONCRETA: atualizacio ‘verbicovisual’
OBIJETO virtual

a palavra tem uma dimensio GRAFICO-ESPACIAL
uma dimensdo ACUSTICO-ORAL
uma dimensdo CONTEUDISTICA

agindo sobre os comandos da palavra nessas

dimensoes...”

O concretismo herdou da concepg¢io
cubista da arte a tentativa de desmontar o
aparato mimético do codigo artistico, mas
sem abandonar o elemento, digamos as-
sim, “semantico’ ou “figurativo” (no caso
das artes plasticas). HC descreveu essaten-
tativa como uma ‘“‘fascinante aventura de
criar com digitos, com o sistema fonético,
uma drea lingiifstica nao-discursiva, que
participa das vantagens da comunicag¢do
ndo-verbal (maior proximidade das coisas),
sem, evidentemente, mutilar o seu instru-
mento — a palavra...” (Teoria da Poesia
Concreta, p. 80).

Assim como ocorrera antes entre os
romanticos de Iena e entre as vanguardas
do inicio do nosso século, também HC,
nesta operac¢ao de reflexdo sobre a lingua-
gem e o codigo da literatura, aproximou a
poesiadas demais artes: oradamusica (va-
lorizacdo dos elementos fénicos “nao-se-
manticos” da literatura), ora da pintura
(desmontagem da estrutura linear, 16gico-
discursiva dalinguagem, a favor da simul-
taneidade do eixo espacial) (17). Na sua
andlise do texto de Fenollosa sobre os
ideogramas chineses —autor esse cuja obra
também representou, deve-se lembrar, uma
das vias de continuidade do idedrio roman-
tico dentro das vanguardas literarias da
nossa época — HC destacou reiteradas ve-
zes “apropensdo do chinés para as constru-
cOes paratdticas e para os esquemas
paradigmatico-paralelisticos, inspirados
numa ‘légica da correlagdo’, [que] parece
coincidir com a tendéncia da prépria lin-
guagem poética ocidental a romper com a
16gica tradicional, para reger-se por uma
l6gica outra, a ‘l6gica da imaginacao’ de

Eliot [...], a ‘l6gica concreta’ da pensée

sauvage de Lévi-Strauss, a 16gica da ana-
logiaou ‘analégica’” (“Ideograma’, p. 70).

O conceito de “concretude” da lingua-
gem de HC deve ser tomado dentro da tra-
dicdo poetoldgica que via como uma das
tarefas da poesia a restitui¢cdo da “lingua-
gem natural”, na expressdo corrente nas
teorias dos iluministas do séc. XVIII (18).
A concepgaode “linguagem concreta” que
subjaz a toda obra de HC constréi-se sobre
o paradoxo de tender ao mesmo tempo a
maior proximidade possivel com as coisas
(19) e, por outro lado, constituir um mundo
fechado em si; lembrando a também ro-
mantica concepg¢ao da poesiacomo poiesis,
criagdo do mundo, ja acima referida (20).
Ha, portanto, atuando no subterraneo dos
textos de HC, um trabalho incansavel de,
por um lado, umabusca de uma linguagem
icOnica, transparente aos objetos, imedia-
ta, concreta, e, por outro lado, de critica da
possibilidade de se instituir estalinguagem
(21). A tensdo gerada por estas duas con-
cepcgoes levou a construg¢do de um universo
estético monadolégico, hermético:
paradigmadaincapacidade de se traduzir o
texto do mundo num “Livro” — para
mantermo-nos no campo deste grande mito
mallarmaico que tanto marcou HC. Essa
tendéncia para o hermetismo — para o su-
blime “siléncio” do sentido — direciona
também, como veremos, a elei¢ao dos tex-
tos nas tradugdes de HC. Esse caminho
eminentemente aporético deve ser visto nao
como um fracasso da sua poética, mas an-
tes como um percurso programaticamente
visado: apalavradeve justamente trazer as
marcas do luto, inscrevé-las na sua super-
ficie, ela deve abdicar ao ideal de uma lin-

guagem instrumental que visa o dominio
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do mundo e assumir a sua paradoxal onipo-
téncia — enquanto poiética e absoluto — e
incompletitude — enquanto eterno devir,
obra aberta.

O modo de pensar de HC deve portanto
ser considerado como programaticamente
aporético. Enao poderia ser de outro modo:
como critico da funcdo semaéntica da lin-
guagem que atua inevitavelmente de den-
tro desta mesma linguagem, a tendéncia
para a aporética e para o oximoro € uma
conseqliéncia desejada. A teoria da tradu-
¢do de HC nao poderia fugir a esta mesma
estrutura: também nela ele reitera tanto a
necessidade da tradugcao, como também a

sua intrinseca impossibilidade (22).

Tentando fazer uma leitura detalhadada
“Aufgabe des Ubersetzers” (“A Tarefa do
Tradutor”) de Walter Benjamin, Derrida
chegou auma conclusdo nao muito diferen-
te acercadanecessidade/impossibilidade da
traducdo. Janotitulo do ensaio de Benjamin
estavainscritaaambigiiidade da “tarefa” do
tradutor: em alemao Aufgabe quer tanto di-
zer tarefa como abandono, renincia. Para
Derrida o “evento” da Torre de Babel cons-
tituiria o proprio mito da origem do mito:
origem da necessidade de traducgdo, de
suplementagdo. E a “metdfora da metafo-
ra”. Eele arrematou: “Cette histoire raconte,
entre autres choses, I’ origine de la confusion
des langues, la multiplicité des idiomes, la
tdche nécessaire et impossible de la
traduction, sa nécessité comme
impossibilite” (23). Mito de origem nao
apenas na medida em que Babel funda a
necessidade de se traduzir, mas também
enquanto anuncia a impossibilidade dessa
tarefa: ele funda a diferenca necessdria e
portanto insuperdvel entre as linguas. Mais
queisso, Babel mostraainexisténciade uma
lingua origindria, ou seja, revela a propria
diferenca como origem, a queda como uma
situagdo “‘jdnaorigem’ —ou, psicanalisando,
o pai castrador/Super-Eu como instaurador

domundo simbdlico. Daianecessariabusca

de suplementagao das “linguas particulares™,
e o inexoravel da traducido como tarefa a
prioricondenadaao malogro: pois sé hda lin-
gua (Eu) diante de uma outra lingua (Nao-
Eu). Voltamos portanto ao nosso ponto de
partida: a concepg¢do de tradu¢do como
metaforadalinguagem e do préprio proces-
sode autoconsciéncia (formagdo) do indivi-
duo —como metdfora dacisdo palavras-coi-
sas, individuo-mundo.

Naobrade HC de um modo geral encon-
tramos a tradu¢do com um sentido muito
diverso do “tradicional”. Isso ndo apenas
pelo fato de ele ser um critico das traducdes
na linha das belles infideles as quais me re-
feriacima, e que continua até hoje adominar
o horizonte das traducdes. Na sua obra, a
traducao tem o peso de uma potente alavan-
caapartirdaqual ele procuraremodelar ndo
apenas a traducgao stricto sensu, mas a pro-
prianoc¢ao de Literatura, as oposi¢cdes entre
a prosa e a poesia, literatura e pintura, apa-
réncia e realidade, original e traducio, fic-
c¢do e discurso “da verdade”, nacional e es-
trangeiro, isso sem contar todauma gamade
géneros literdrios que sdo repensados e
problematizados sob a lupa, quer das suas
traducdes, quer dos seus ensaios. Mesmo a
sua obra que poderia, seguindo certas cate-
gorias tradicionais, ser dividida em obra
ficcional (ou poética), tradugdes e ensaios
de critica e histdria da literatura, ja d4 mos-
tras do seu espirito eminentemente
transgressor: nos seus poemas ele teoriza
sobre a literatura, cita e traduz outros poe-
tas; nas suas tradugdes ele cria “livremen-
te”’, enxerta textos de outros poetas brasilei-
ros e portugueses, redige verdadeiros trata-
dos nas introdug¢des, notas e posfacios histo-
rico-filolégicos, justificando as suas opgdes
na tradugdo; ja nos seus ensaios, a sua lin-
guagem nunca deixa de ser ado poeta HC e
o seu tema € muitas vezes areflexdo sobre a
sua propria atividade poética, de tradutor.

Seguindo asuaconcepc¢aodelinguagem
poética acima descrita, HC sempre procu-
rou para as suas tradu¢ées textos marcados
por intrincados jogos de assonéncia,
aliteracdo, perpassados por uma teia
paralelistica de elementos tanto imagéticos,

como sonoros e semanticos, em suma, HC
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quase sempre optou por textos os mais dis-
tantes possiveis da nossa linguagem cotidi-
ana ou mesmo cientifica, marcada pela obe-
diénciaaldgicadiscursiva. Dafaopcdo pela
segunda parte do Fausto do Goethe — um
dos textos mais herméticos da literatura
ocidental —, pelo Finnegans Wake — obra
que visou desmontar a estrutura
hermenéutica daleitura tradicional do texto
como “buscade um sentido’, namedidaem
que levou as dltimas conseqtiéncias o pro-
cesso de ciframento da escrita — daf a sua
opg¢do pelo teatro nd, pelos haicais japone-
ses e por textos do Antigo Testamento —
escritos em hebraico, alingua celebrada por
muitos tedricos do séc. XIII, como porexem-
plo Herder, como sendo a lingua origindria
e, portanto, a mais carregada de elementos
“naturais” — HC diria concretos — e repleta
de estruturas paralelisticas. Em todas essas
escolhas HC foi guiado pela preferéncia por
textos, por assim dizer, caracterizados por
uma baixa carga semantica, ou seja, essas
opg¢Oes em si mesmas jd revelam quais os
elementos dalinguagem que a atividade tra-
dutora de HC vai buscar trabalhar e até, de
certo modo, redimir da lingua de partida,
onde eles se encontravam “dominados” pela
articulacdo comunicativa. Ao contrdrio dos
tradutores datradi¢cao belle infidele, que ele-
gem textos nos quais prepondera a func¢io
semantica—o que € compativel com o privi-
légio do l6gico discursivo linear em detri-
mento do elemento figural, préprio da poe-
sia —, HC busca aqueles textos que seriam
considerados por aquela tradi¢cdo como “os
menos passiveis de serem traduzidos”. Ora,
para HC — assim como para Walter Benja-
min, vale lembrar (cf. GS IV, p. 20) — os
textos que possuem umarelacdo mais “frou-
xa’”” com o sentido sdo justamente os que se
prestam a verdadeira traducio. As tradugdes
tradicionais que elegem textos onde apenas
a “moeda gasta do sentido” (GS 11, p. 296)
desempenha um papel importante seriam
apenas arremedos de tradugdo: elas forne-
cem a ilusdo da tradutibilidade entre as lin-
guas, quando na verdade o que ocorre €
apenas umatrocade palavras de umalingua
paraoutra, na qual se perde o elemento “na-

1.4 29 ¢
>

tura concreto”, “corporeo”’, aetimologia

poéticadalinguade partida, que representa-
va justamente o seu teor estético, ou seja,
para HC, a “esséncia” da linguagem.

Dai por que também a op¢ao por traduzir
uma traduc¢do que Holderlin fizera da
Antigone de Sofocles, ou seja, atentativa de
uma traducgfo a terceira poténcia, levando
em conta que também para HC vale a no¢cao
expandida da linguagem ou do “original”
como traducdo. Benjamin no seu ensaio
sobre atarefa do tradutor justamente lancara
ainterdi¢ao datradugdo datradugdo e sobre-
tudo atraducao dessa traducao de Holderlin,
pois nela “o sentido é tocado apenas como
umaharpaedlicapelovento” (GSIV,p.21).
HC empreendeu esta traducio justamente
para ir além da teoria benjaminiana da ““ta-
refa” do tradutor. Ir mais além implica uma
concordéancia de principio, pois “Benjamin
inverte o propdsito, tradicionalmente atri-
buido a traducdo, de restituir o sentido, sus-
pendendo aconsideracao do conteddo [...].
Com isso abala o proprio dogma da tradu-
cdoservil...” (24). Apesar dessa concordan-
cia fundamental entre as concepg¢oes de HC
easde Benjamin, HC sente anecessidade de
libertar a teoria benjaminiana do seu ele-
mento metafisico-mistico: ele critica a vi-
sdodo tradutor comoredentor dalinguapura,
origindria, que Benjamin defendera. Uma
vez que para HC esta origem tornou-se mera
diferen¢ca nao ha mais espacgo para uma vi-
sdo do tradutor como o encarregado dessa

29 <c

“tarefa” “angélica”, como a denomina iro-
nicamente HC. Ele inverte essa tarefanuma
missdo “luciferina” a transformac¢ao do “ori-
ginal, natradu¢ao dasuatraduc¢do” (25). Na
medida em que HC traduziu a tradugao de
Hoélderlin ele infringiu o tabu que ainda
“enclausurava’” a teoria benjaminiana da
traducdo: aseparacgao de status entre o escri-

tor e o tradutor, entre o original e a traducao.

“A ultimag¢io da teoria da traducdo em
Walter Benjamin implica leva-la até con-
seqiliéncias por ele mesmo ndo enfrenta-
das, ou seja, a uma nova reversao que lhe
force a ‘clausura metafisica’, para falar
como Derrida. De fato, apesar de ter
desconstituido e desmistificado anormada

transparénciado sentido e o dogmadafide-
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lidade e da servilidade da teoria tradicional
da traducgdo; apesar de ter promovido o
aspecto estranhante da operagao tradutora
como ‘transpoetizacido’ da forma de uma
outra forma; apesar de ter contribuido, ain-
da que em termos sublimados e sacrali-
zados, para o descortino do cédigo intra- e
intersemidtico, a ‘lingua pura’, que a tra-
ducaode poesiapdeemrelevo e exportade
lingua a lingua como prética libertadora e
re- ou transfiguradora (26); apesar de tudo
isso, Benjamin insiste na manuteng¢do de
uma distin¢do categorial entre original e
tradugdo, o que o leva a afirmar outro dog-
ma, o da impossibilidade da retraduc¢ao de

traducgdes de poesia” (27).

Como ja disse acima, HC € guiado, na
sua escolha de textos para a traducdo, pelo
baixo teor semantico e alta performance
“estética”. Num texto de 1962, discutindo a
teoria semioticade Max Bense, ele jaressal-
taraa‘“impossibilidade” de se traduzir esses
textos: “A informacao estética”, escreveu
ele entdo, “ndo pode ser codificada sendo
pelaformaem que foi transmitida pelo artis-
ta[...]. Afragilidade dainformagao estética
é, portanto, maxima”. E ele concluiu: “En-
tdo para nés, traducdo de textos criativos
serd sempre recriagdo, ou criagao paralela”
(28). HC elegeu como estratégia nesta “ba-
talha da tradugdo”, ja de antemao perdida,
uma leitura totalizante do texto, ‘“leitura
partitural”, como ele denominou, para po-
der executar a passagem para o texto de
chegada, a “reorquestracao”, ou ‘“re-
configuracdo—emtermos de ‘trans-criagao’
— das articulagoes fonossemanticas e sintda-
tico-prosddicas do texto de partida”
(Bere’Shith,p. 11). Essaacentuacdo do ele-
mento recriador do ato de tradugao foi deno-
minada por HC algumas vezes como uma
necessidade constante da parte do tradutor
de “compensar”. Essa compensacao liga-se
ndo apenas ao que ele chamou de “jogo de
perde-ganha” com relagao a transferéncia
para a lingua de chegada das diversas fun-
¢Oes da linguagem ativas num texto, mas
também liga-se a uma arualiza¢do do texto,
asuapassagem transformadora paraumnovo

“contexto”. A tradu¢do como critica tam-

bém significa, portanto, critica da no¢do de
linearidade — ndo apenas no sentido de
linearidade do significante, critica da “16gi-
ca aristotélica e (d)a dignidade-linearidade
alfabética™ (“Ideograma”, p. 97), mas tam-
bém critica da linearidade da historia. A
traduc¢ido enquanto “corte”, ou ‘“‘salto”
(tigrino, dentro da no¢ao benjaminiana de
Jetztzeit,“tempo do agora” que deve guiar a
atividade do historiador), que conecta dois
pontos histdricos, pde em questdo a visdo
tradicional da historia: HC filia-se, nesse
ponto, portanto, a moderna postura que vin-
cula o “modelo épico aristotélico” a ““‘con-
cepgao cldssico-ontolégicadahistoria”, que
regem juntos a ““clausura metafisicado Oci-
dente” (29). Ouseja, acriticado sentido esta
ligadanao apenas aumacriticada arte como
imitatio, mas da propria historiografia como
imitatio de uma série linear de eventos.
HC construiu asua concepg¢do nao-line-
ar da histdria, da tradu¢do como corte
sincrénico e criador de nexos histéricos, com
base num modelo intertextual tanto da lite-
ratura como da histdria (30). Ele recorre
freqlientemente nas suas obras a teoria de-
senvolvida basicamente por Bakhtin e
Kristeva, da literatura como dialogismo e
intertextualidade;ele falade um “movimento
plagiotrépico da literatura” e explica: “A
plagiotropia (do grego pldgios,obliquo; que
nao é em linha reta; transversal; de lado)
[...]seresolveemtraducaodatradi¢do, num
sentido ndo necessariamente retilineo. [...]
Tem a ver, obviamente, com a idéia de pa-
rodia como ‘canto paralelo’, generalizan-
do-a para designar o movimento nao-linear
de transformacao dos textos ao longo da
historia, por derivacdo nem sempre imedia-
ta”. E HC ainda acrescenta: “Este modelo
conjuga-se com minha concepg¢io daopera-
¢do tradutora como capitulo por exceléncia
de toda possivel teoria literdria (e literatura
comparadanela fundada). [...] Nesse senti-
do, pode-se dizer que a mais eficaz tradugao
dalinguagem de Dante, enquanto resultado
esteticamente computavel, encontra-se an-
tes, fragmentariamente, em Camdes (e no
Sousédndrade [...]), do que nos tradutores
que se ocuparam explicitamente com a tare-

fa” (31). Seguindo essaconcepcao dalitera-
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tura como jogo intertextual — jogo de cita-
c¢ado e “plagio”, traducdo constante de um
texto no outro —, HC procurou nas suas tra-
dugdes ndo apenas “estranhar” alingua por-
tuguesa, vivificando-a, “abalando-a criati-
vamente com a violéncia do sopro” da lin-
gua estrangeira, romanticamente “alargan-
do a lingua do tradutor”, como além disso
ele violenta sistematicamente o texto origi-
nal, reprocessando-o dentro do horizonte da
literatura da sua lingua e do agora
(benjaminiano) do seu ato tradutério. Um
modelo desse procedimento ele encontrou
em Odorico Mendes, cujas tradugdes ele
sempre trata como ideais no seu género: “O
nosso Odorico Mendes, ‘pai rococd’
(Sousandrade) e patriarca da tradugao cria-
tiva, interpolava, quando lhe parecia bem,
em suas tradu¢des homéricas, versos de
Camoes, Francisco Manuel de Melo, Anto-
nio Ferreira, Filinto Elisio. Na recriacao do
‘Coro dos Lémures’ (Grablegung/Enterra-
mento) [do Fausto], usei deliberadamente
de uma dic¢do cabralina, haurida no auto
Morte e Vida Severina (32). HC deixou-se
inspirar pelo Guimaraes Rosado “Meu Tio,
o laureté” para traduzir o Finnegans Wake,
ou ainda pela poesia de Sousandrade para
verter o Fausto de Goethe e o Bere’Shit.
Para traduzir do chinés utilizou-se de “téc-
nicas medievais de paralelismo” para com-
pensar as diferencas com o texto de partida.
Como ele afirmou no seu posfdcio a tradu-
caodo Fausto,asuatradugcao enquanto nao-
submissaaum “texto original” —assim como
alinguagem poética para HC ndo se subme-
te ao simples objetivo comunicativo — liga-
se a um “‘desideratum de toda tradugio que
serecusa a tirania de um Logos pré-ordena-
do” que implica em “romper a clausura
metafisicadapresen¢a (comodiria Derrida):
uma empresa satdnica” (33). A conseqili€n-
cia desse raciocinio foi evidentemente, eu
repito, a transformacao do “original na tra-

ducdo da sua traducio” (34).

Esta empresa satdnica de traduc¢do
como critica culmina, como num ‘“‘efeito

et

dominé™”, no questionamento da prépria

nocaode identidade. “Identidade” ndo mais
apenas no sentido da légica que vimos aci-
ma, mas também na sua acep¢ao expandi-
da de “identidade nacional” (35). Esse ul-
timo passo s6 pode ser compreendido ago-
ra, depois de termos trilhado juntos a teoria
romantica da reflexdo e da Bildung na sua
relacdo com a concepc¢do de traducio
(trans-)formadora, apds termos visto acon-
cepc¢ao haroldiana da linguagem poética
funcionando como criticadalinguagemdis-
cursiva, a sua operacao de desmonte de
diversas oposicdes da tradi¢do ocidental, e
como a sua valoriza¢do do “plano de ex-
pressdo” em detrimento do significado —
do elemento espacial, material da lingua-
gem em detrimento do seu encadeamento
l6gico-linear — levou a uma critica da lin-
guagem como mera portadora de um senti-
do transcendental — que se conectou por
sua vez a critica da no¢do de arte como
imitacao (mimesis), e da historiografia
como construcdo de uma sucessao linear
de fatos. Finalmente, com a visao da litera-
tura — e da sua histéria — como constru¢ao
de intertextos, como “trabalho de tradu-
¢do” — no sentido que o termo trabalho
possui para Freud na locugio “trabalho de
luto™ —, a barreira que separa e cimenta a
identidade de cada literatura—ou “cultura™
—nacional é abalada. A tarefa (Aufgabe) do
tradutor, ou, melhor dizendo, da traducao,
paraHC, culminana Aufgabe,no “abando-
no” de uma ja impossivel — ainda que ne-
cessdria e indispensavel —noc¢ao de identi-
dade. A tradug¢do como necessdria e como
necessdria impossibilidade encontra, por-
tanto, o seu correlato na identidade como
necessaria e como necessdria impossibili-
dade. Para usar uma expressao do préprio
Haroldo, ele movimenta-se dentro do mo-
delodo““como”: da“légicadacorrelagdo”,
daaproximacao por analogia, antilinear por
exceléncia. O “como”, afirma HC, “torna
labil o estatuto da identidade (da continui-
dade, da verdade) abrindo nele a brecha
vertiginosadaassociacao por analogial...]
no limite, como ressalta Walter Benjamin
a propdsito da metaforizacao hieroglifica
na alegoria barroca, ‘qualquer coisa, cada

relacao, pode significar uma outra qualquer
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ad libitum’” (36). A concepgao de tradu-
¢do de HC, ou, por outra, a sua aplicagcao
datradu¢do como principio, como umope-
rador privilegiado, contamina toda a lin-
guagem e, gracas ao modelo metafdrico
da “razdo poética” baseada no “como”,
ele corréi os compartimentos estanques
criados por uma certa tradi¢ao filoséfica
que domina até hoje o nosso modo de
pensar (37).

O como deve ser visto como um medium
naequac¢do do Ser como constante saida de
si mesmo, jogo de diferenca. Essareflexao
sobre a diferenga, sobre a dependéncia de
principio entre o Eu e o Nao-Eu, HC ja
pudera encontrar num eminente poeta bra-
sileiro, que sempre se empenhara em
desconstruir determinados “‘mitos nativos”.
“Creio que, no Brasil”, afirmou Haroldo,
“com a ‘Antropofagia’ de Oswald de
Andrade, nos anos 20 [...], tivemos um
sentido agudo dessanecessidade de pensar
o nacional em relacionamento dialégico
com o universal. A ‘Antropofagia’
oswaldiana € o pensamento da devoragdo
critica do legado cultural universal [...]
segundo o ponto de vista desabusado do
‘mau selvagem’, devorador de brancos,
antropofago. Elanao envolve uma submis-
sfdo (uma catequese), mas uma transcul-
turacao, melhor ainda, uma ‘transvalora-

>

¢do’: uma visdo critica da histéria como
funcao negativa (no sentido de Nietzsche),
capaztanto de apropriacao como de expro-
priacdo, desierarquizac¢ao, desconstrugcao”
(38). A traducgao haroldiana seria portanto
uma continuagio da ‘“dialética marxilar”
de Oswald, que com seu “Coup de Dents”
desconstrdi a relacdo entre o proprio e o
estrangeiro sob o signo da devoracio. A
traducgdo atua como exercicio e terapéutica
do abandono tanto do Eu como do outro,
ela tece e revela tanto a literatura como a
histéria, o Préoprio e o Outro, como
palimpsesto e intertextualidade (39).

Ha um “momento” dentro dessa “logi-
cadatraducao” de Haroldo que constante-
mente, na medida mesma em que “anula”
—abandona—os conceitos jd estabelecidos,
indica (deiticamente) o oco dentro da pro-

pria linguagem: revela a melancolia com

relacdo a perda e ao abandono na base da
eloqiiéncia da palavra, na raiz da necessi-
dade da palavra e da identidade... Como
Benjamin notou com relagao as tradugdes
de Holderlin, nelas desvendamos “die
ungeheuere undurspriingliche Gefahr aller
Ubersetzung: dass die Tore einer so
erweiterten und durchwalteten Sprache
zufallen und den Ubersetzer ins Schweigen
schliessen” (GS,1V p.21: “o perigo mons-
truoso e origindrio de todas tradugdes: que
os portdes de uma lingua tdo alargados e
atravessados fechem-se e encerrem o tra-
dutor no siléncio”). Na obra de HC este
perigo extremo sempre estd a espreita; e
isso ndo apenas nas suas tradugdes(-cria-
¢oes), mas também nos seus poemas(-tra-
dugdes): somos constantemente guiados na
borda e sobre o precipicio das palavras. Dai
oseu percursorevelar anecessidade da parte
do poeta, num mundo marcado pelo anoi-
tecer das utopias — e, como ele mesmo
notou, ‘“sem perspectiva utépica, o0 movi-
mento de vanguarda perde o seu sentido”
(40) — de carregar mais e mais o cardter de
traducdo da sua poesia: ou seja, o ato
“poiético’ assume-se como pura tradugao.
A traducdo torna-se o género criativo da
poesia num momento em que o projeto de
uma “‘busca/criacdo” de uma “identidade
nacional” foi suspendido — ou melhor, re-
organizado sob o signo de um “nacionalis-
mo modal” —junto com o minguar das uto-
pias. A poesia pos-utdpica, possui, portan-
to, como afirmou HC, “como poesia da
agoridade, um dispositivo auxiliar essen-
cial na operacao tradutora. O tradutor, na
expressao de Novalis, ‘€ o poetado poeta’,
o poeta da poesia. A tradugcdo permite
recombinar criticamente a pluralidade dos
passados possiveis e presentificd-la, como
diferenca, na unicidade hic et nunc do po-
ema pos-utopico” (41). Tradug¢do como
guardia e recriadora dos passados possi-
veis: vale a penareter essareflexao central.

Também o poeta, tradutor e tedrico
Holderlin fez um percurso semelhante aeste
de HC, assumindo, apds ter passado por
toda uma paleta de géneros poéticos, a tra-
ducdo como poesia. As traducgdes de

Holderlin também sao marcadas por uma
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dupla violéncia, um duplo abandono: vio-
Iéncia com relagdo ao texto/lingua de par-
tidae comrelagdo a sua propria lingua. Ele
fora, portanto, assim como entre nés HC,
além do modelo romantico da Bildung, que
se baseava, como vimos, num respeito
(sacralizador) com relacao a lingua do ori-
ginal. Com o seu misto de “literalidade
abrupta” e “desvio enigmatico” (42),
Holderlin “abandonou” tanto a sua lingua
como a do texto traduzido (43). Norbert
von Hellingrath, o principal divulgador das
traduc¢des holderlinianas, e um dos seus
grandes tedricos, notou que Holderlin tra-
duziu muitas vezes de modo “literal” “all
zu dngstlich” (“carregado pelo medo”),
“porque ele ndo compreendera totalmente
o sentido” do original (44). Gostaria de
concluirestas reflexdes propondo umaoutra
explicagdo para essa “literalidade radical”
nas traduc¢des de Holderlin — e também nas
de HC (45). O “medo” que Hellingrath
detectou pode ser lido como conectado ao
“perigo” acima mencionado de ser tragado

pelo (sublime) “siléncio” que, como Ben-

jamin afirmou, espreitatodatraduc¢do. Esse
“siléncio” decorre do risco constante da
“perdado Eu” que esta implicito no “aban-
dono” inerente ao ato de traducgdo. Jd Kant
vira no sublime a resposta a um fenémeno
que extrapola a capacidade de recepc¢ao do
Eu, defrontando-o com o seu limite — com
a morte. Daf a tradug¢do ser marcada pelo
“medo”’: medo de que ndo ocorraa “volta”,
oretorno asi mesmo. Tanto o tradutor como
o artistade um modo geral criam a partirda
“perdade simesmo’’; eles podem tanto mais
“ser” na medida em que eles menos “sdo”.
Como Philippe Lacoue-Labarthe notou
comrelacdo aesse paradoxo do artista: “Le
paradoxe énonce une loid’impropriété, qui
est la loi méme de la mimésis: seul
‘L’homme sans qualités’, I’étre sans
propriété ni spécifité, le sujet sans sujet
(absent a lui-méme, distrait de lui-méme,
privé de soi) est a méme de présenter ou de
produire en général” (46). A asticia do
conceito antropofagico de tradugao de HC
estd no fato de ele ter transformado o luto

pela perda num “jogo de perde-ganha”.

NOTAS

Cit. por Haroldo de Campos, “Paul Valéry et la Poétique de la Traduction”, in Bulletin des Etudes valéryenne, n. 58, 1991, p. 35. No séc. XVIIl muitos
autores defenderam uma ordem de idéias semelhante como se pode ler na passagem muito citada da Aesthetica in nuce de Hamann: “Falar é
traduzir — de uma linguagem angélica numa linguagem humana, ou seja, pensamentos em palavras, coisas em nomes — imagens em signos’.
Aesthetica in nuce, Stuttgart (1762), 1968, pp. 87 e seg. Tradugao de minha autoria. Todas as tradugdes, caso ndo esteja indicado 0 nome do seu
autor, sao de minha responsabilidade.

2 Paul Valéry, CEeuvres, org. por Jean Hytier, Paris, 1957, pp. 1.317 e seg.
3 Manfred Frank, “Die Dichtung als ‘Neue Mythologie™, in Karl Heinz Bohrer (org.), Mythos und Modeme, Frankfurt aM., Suhrkamp, 1983, p. 16.

4 Mas sempre houve também uma tradicdo que procurou valorizar os elementos do mundo que, por assim dizer, contaminam o “texto"” da "tradugao
primdria”. Estamos evidentemente nos referindo ao tema cldssico da linguagem natural em oposicdo a artificial, ou, em outras palavras, a distingdo
entre, por um lado, a linguagem motivada e, por outro, a afirmacdo da arbitrariedade fundamental dos significantes com relagao aos seus significados,
que pode ser retragada até a antiga querela entre Crétilo e Hermdgenes do didlogo de Platdo. Mais abaixo voltaremos a este ponto.

5 Walter Benjamin, Gesammelte Schriften, org. por Rolf Tiedemann e H. Scheweppenhduser, Frankturt a.M,, Suhrkamp, 1972, vol. IV, p. 506. (A partir
daqui citaremos as obras completas de Benjamin apenas com as iniciais GS seguidas do nimero do volume e da pdgina.)

6 Quanto a concepgdo primeiro romantica de tradugdo como criacdo absoluta, cf. a minha tese de doutorado: Prosa — Poesie — Uniibersetzbarkeit.
Wege durch das |8. Jahrhundert und von den Friiromantiker bis zur Gegenwart (Prosa — Poesia — Intraduzibilidade. Itinerdrios através do séc. XVill e
dos Romdnticos até o Presente), Instituto de Teoria Literdria e Literatura Comparada da Universidade Livre de Berlim, dezembro, 1996.

7 Cf. quanto a esta concepgdo romdntica da tradugdo como conhecimento do Outro, do estrangeiro, a obra de Antoine Berman, L'épreuve de
['étranger; culture et traduction dans 'Allemagne romantique (Paris, Gallimard, 1984), onde ele anotou o seguinte com relagdo a nogao romantica
de Bildung: "[...]le mouvement de sortie et d'entrée en soi de I'Esprit, tel que le définissent Schelling et Hegel, mais également F. Schlegel[...] est aussi
bien la re-formulation spéculative de la loi de la Bildung classique: le propre n'accéde a lui-méme que par lexpérience, c'est-a-dire I'épreuve de
['étranger”, pp. 258 e seg. Cf. também a minha dissertagao de mestrado: Ler o Livro do Mundo. Walter Benjamin: Romantismo e Critica Poética, FFLCH-
USP, agosto de 1991, pp. 280 e segs.

8 A época romantica foi a época das grandes tradugdes na Alemanha. Como notou Antoine Berman na sua obra sobre o conceito romantico de
traducdo, hd sempre uma resisténcia a esta abertura ao “outro”, implicita na tradugdo: “toda cultura resiste a tradugdo, mesmo precisando
essencialmente dela. A visada mesma da traducdo — abrir no nivel da escrita uma certa relagdo com o Outro, fecundar o Préprio pela mediagdo
do Estrangeiro —atinge de frente a estrutura etnocéntrica de toda cultura” (op. cit, p. 16). A. W. Schlegel e HéIderlin visaram com as suas traducdes
alargar ndo apenas o idioma alemao, mas também transmitir novas formas literdrias para a sua cultura. A. W. Schlegel foi, juntamente com Ludwig
Tieck, o tradutor das obras completas de Shakespeare para o alemdo, obra esta que atuou de modo efetivo no sentido de remodelar a concepgao
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do drama da época e de superar os antigos canones da poética. A. W. Schlegel traduziu também Calderdn, Ariosto, Dante, Petrarca, Boccaccio,
o Bhagavad Gitd e outros autores portugueses, italianos e espanhdis. Tieck traduziu o Don Quijote e o préprio Goethe traduziu Diderot — O
Sobrinho de Rameau —, a autobiografia de Benvenuto Cellini, Voltaire, Racine, Corneille, sem contar outras tradugdes suas do latim, grego,
espanhol e das linguas eslavas.

9 Friedrich Schlegel, Kritische Friedrich-Schlegel-Ausgabe, org. por Ernst Behler, Miinchen/Paderborn/Wien, vol. XVIII, 1963, p. 288.

10 Idem, ibidem, p. 204.

|| Cf. o famoso fragmento no qual Novalis define a poesia aproximando-a da musica, a arte tradicionalmente considerada como a menos passivel
de narrar: “Poesias apenas bem-sonantes e cheias de belas palavras — mas também sem qualquer sentido ou contexto — apenas compreensiveis
em algumas e estrofes — elas devem ser como meras rufnas das coisas as mais diversas. No mdximo, a poesia verdadeira pode ter um sentido
alegdrico geral e exercer um efeito indireto como musica, etc. A natureza € portanto puramente poética — e assim também um quarto de um
Mdgico — de um Fisico — de uma crianga — um quarto de ndpcias e uma despensa”. Werke, Tagebiicher und Briefe, org. por H.-J. Mahl e R. Samuel,
Miinchen, 1978, vol. I, p. 769. O idedrio que tradicionalmente se associa ao termo Romantismo estd a quilémetros de distancia do que este
movimento de fato representou em termos de filosofia e teoria da literatura. Também é do romantico Novalis a seguinte frase: “Que a poesia
ndo deve gerar nenhum efeito, estd claro para mim — afetos sdo simplesmente algo fatal, como as doengas”. Idem, p. 757. Cf. quanto a este
ponto Walter Benjamin, O Conceito de Critica de Arte no Romantismo Alemdo, trad. Marcio Seligmann-Silva, S3o Paulo, lluminuras, 1993, passim.

12 Karl Philipp Moritz, um importante antecessor dos romanticos de lena, deve ser considerado como o primeiro tedrico da no¢ao moderna da
arte como “criacdo absoluta”. Cf. o seu pequeno estudo “Tentativa de uma Unificacdo de Todas as Belas-artes e Ciéncias sob o Conceito de
Completas em Si Mesmas (in sich selbst vollendeten)”, que deve ser lido como uma resposta ao influente texto de Batteux, Les Beaux Arts réduits
aun méme Principe (Paris, 1747), que tentara, por sua vez, explicar a unidade de todas a artes a partir da imitacdo da Natureza. Cf. ainda, também
de Moritz, o seu Versuch einer deutschen Prosodie, 1786.

I3 HC, Bere'Shith. A Cena da Origem, Sao Paulo, 1993, p. 94.

14 Cf. Aage A. Hansen-I6ve, Der russische Formalismus. Methodologische Rekonstruktion seiner Entwicklung aus dem Prinzip der Verfremdung, Wien,
1978, pp. 33-6, 276, 517.

|5 “Ideograma, Anagrama, Diagrama: uma Leitura de Fenollosa”, in HC (org.), Ideograma: Légica, Poesia, Linguagem, Sao Paulo, 1977, p. 39.
(Citaremos por “Ideograma’.)

|6 HC e outros, Teoria da Poesia Concreta, Sao Paulo, 1965, p. 5.

17 O tema da relagdo intersemidtica entre as artes — da possibilidade da traducdo de uma arte para a outra e de um drgdo do sentido para um
outro — acompanhou tradicionalmente desde o século XVIIl a reflexdo sobre a possibilidade da tradugao de uma lingua para outra.

18 G. E. Lessing, Moses Mendelssohn e Friedrich Nicolai, trés dos principais tedricos da poesia do lluminismo alemdo, jd defendiam essa postura,
inspirados por Dubos e por suas importantes Refléxions critiques sur la Poesie et sur la Peinture de 1719. Cf. a famosa carta de Lessing a Nicolai
de 26 de maio de 1769: “A Poesia deve simplesmente buscar elevar os seus signos de arbitrdrios para naturais; e apenas desse modo ela se
diferencia da Prosa e torna-se Poesia. O meio através do qual ela o faz sdo o tom, as palavras, a posicao das palavras, a medida das sflabas, as
figuras e os tropos, comparagdes, etc. Todas essas coisas elevam os signos arbitrdrios a proximidade dos naturais”. Sdmtliche Schriften, org. por
Karl Lachmann, Stuttgart, 1891, vol.17, p. 290. Cf. quanto a relacdo da Poesia Concreta e as teorias estéticas do séc. XVIIl o interessante ensaio
de Wendy Steiner, The Colors of Rethoric, Chicago, 1982. Vale notar que estes conceitos possuem nos roménticos um sentido praticamente
oposto ao da filosofia do racionalismo e lluminismo alemaes. Para Novalis, o correspondente a Natursprache dos lluministas era a Ursprache,
a linguagem, em termos semidticos, mais icénica possivel e, portanto, modelo para a linguagem da arte. "Die gemeine Sprache ist die
Natursprache — die Biichersprache die Kunstsprachen”, Werke, op. cit., p. 524.

19 HC fundamentando a Poesia Concreta escreveu que “tendendo para a técnica sintético-ideogrdmica de compor, ao contrério da analitico-
discursiva, toda uma culturmorfologia que, nos Ultimos sessenta anos, produziu-se no dominio artistico (desde Mallarmé), armou o poeta de
um instrumento lingliistico mais proximo da real estrutura das coisas". Teoria da Poesia Concreta, op. cit. p. 69. Mesmo mais tarde, num texto
de 1981 falando da linguagem de Alencar, HC aplicaria o termo “concreto” dentro da nogdo iluminista de linguagem natural que seria mais
préxima das coisas nomeadas: A busca da origem se dava por via mitopoética de um naturalismo addmico, j& que a ‘barbarizagao’ do portugués
— lingua civilizada do poder e da verdade ‘eurocéntrica’ — permitia ao autor de Iracema reconduzir-se escrituralmente a condicdo edénica da
lingua natural, concreta, préxima das coisas em estado de nomeacao inaugural, icénica”. Metalinguagem e Outras Metas, Sdo Paulo, Perspectiva,
1992, p. 155.

20 Veja-se o “malabarismo tedrico” que HC executou ao tentar descrever o elemento icnico dos ideogramas; “malabarismo” este que lembra
0 obscuro “conceito” benjaminiano das “semelhangas ndo-sensiveis”: “Desde logo o ‘pictograma’ é decididamente um ‘icone”: é uma pintura
que em virtude de suas prdprias caracteristicas se relaciona, de algum modo [?], por similaridade, com o real, embora esta ‘qualidade

representativa’ possa ndao decorrer de imitacdo servil, mas de diferenciada configuracdo de relagdes, segundo um critério seletivo e criativo ",
“Ideograma”, p. 40.

2

Apesar da critica constante da parte de HC ao modelo mimético como explicagdo tanto da linguagem de um modo geral como da obra de
arte, é evidente — e ele é consciente desse fato — que estas duas tendéncias inerentes a sua obra — a busca da iconicidade da linguagem e a visao
da obra de arte como pofesis de um mundo fechado em si — permanecem dentro do esquema aristotélico da mimesis, que, como se sabe, pode
dar-se de trés modos: como imitatio da Natureza, como poiesis (isto &, imitagao do principio criador da natureza, da natura naturans), e como
imitagdo das obras de arte cldssicas. Esta Ultima modalidade, HC incorporou — também criticamente e ironicamente — na sua concepgao de
literatura como intertextualidade que veremos a seguir.

22 HC|d destacara a nogao de “ldgica oximoresca” que Susanne Langer aplicou a natureza da arte de um modo geral, e em que medida a metdfora,
como elemento central da linguagem poética, “mina o principio da identidade”. Ele, enquanto poeta-tedrico, nunca buscou fugir a esta Iégica.
Cf. "Ideograma’’, p. 79.

23 "Des Tours de Babel", in Psyché. Inventions de 'autre, Paris, 1987, p. 208.

24 "Da Tradugdo a Transficcionalidade”, in 34 Letras, n 3, margo/ 1989, p. 84. Cf. ainda Bere'Shith, op. cit,, p. 23; Qohélet. O-que-sabe. Eclesiastes:
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Poema Sapiencial, Sdo Paulo, Perspectiva, 1990, p. 32. Verainda a seguinte leitura da teoria da tradugao de Benjamin, que ndo deixa duvidas quanto
a sua filiagdo romantica: “O abandonar, na teoria da tradugdo de Walter Benjamin, diz respeito ao sentido comunicacional”. “O que E Mais
Importante: a Escrita ou o Escrito?”, in Revista USP, n2 15, 1992, p. 78.

25 O que E Mais Importante: a Escrita ou o Escrito?”, op. cit. p. 84.

26 Anocdo bejaminiana de “lingua pura” possui um substrato que é comum a teorias das vanguardas literdrias: a no¢ao — utépica — de uma linhagem
que “nada significa e nada expressa: "Das Ausdruckslose” (GS IV, p.19). Ela funciona como a utopia negativa que instrumentaliza a critica da nocao
de sentido e que perpassa a teoria literdria de linha romantica até o pds-estruturalismo (cujos adeptos, ndo por acaso, sdo os maiores criticos
da teoria hermenéutica).

27 “O que E Mais Importante: a Escrita ou o Escrito?”, op. cit. pp. 81 e seg.
28 "Da Traducdo como Criagdo e como Critica” (1962), in A Arte no Horizonte do Provdvel, Sdo Paulo, Perspectiva, 1977, pp. 33 e segs.

29 "Poesia e Modernidade: o Poema Pés-utdpico”, in Folha de S. Paulo (Folhetim, n2 404), 14/10/1984. No seu “Tdpicos (Fragmentarios) para uma
Historiografia do C O M O, in Metalinguagem e Outras Metas, HC jd expressara uma semelhante ordem de idéias: "Derrida mostrou a
solidariedade entre a concepgao metafisico-linear da histdria, enquanto desdobramento da presenca, num esquema de inicio-meio-fim, e o
modelo épico discursivo; Jauss evidenciou como a ilusdo de objetividade da historiografia teleoldgica tradicional estd presa a idéia aristotélica
da unidade da fdbula épica”, p. 149.

30 A nogao de “texto” estd intimamente conectada a de "compensagao” como atualizagdo acima descrita. Ligada a ela também estd a critica da
divisdo estanque entre a prosa e a poesia, na medida em que HC prop6s "substituir” estes conceitos “pelo de texto”. Henri Meschonnic, no
seu Pour la poétique Il: Epistemologie de Iécriture, poétique de la traduction (Paris, Gallimard, 1973), também destacara a empresa de tradugio como
uma estratégia de desconstrugdo da polaridade poesia/prosa (cf. pp. 308 e segs).

31 Deus e o Diabo no Fausto de Goethe, Sao Paulo, Perspectiva, 1981, pp. 75 e seg.
32 Idem, ibidem, p. 191.
33 Idem, ibidem, p. 180.

34 Walter Benjamin reatualizara a idéia romantica segundo a qual o texto metapoético poderia vira valer mais do que o poema, uma vez que, paraele, a tradugao
e a critica ultrapassam o original na medida em que o transportam para um dmbito linglistico — ironicamente — mais definitivo (GS IV, p. 15).

35 Cf nota 22.
36 “Topicos (Fragmentdrios) para uma Historiografia do C O M O”, op. cit, p. 150.

37 Ja Novalis — para recorrer ainda uma vez a uma comparagao com os romanticos de lena — refletira sobre a tenuiade dos limites entre as oposicdes
que regem o nosso modo de pensar: “Gewohnheit ist ein entstandner Mechanismus — eine zur Natur gewordne Kunst. Naturgesetze sind
Gewohnheitsgesetze. Gewohnheits Entstehung — Naturentstehung. Die Natur ist eine Gewohnheit — und also aus Kunst — und durch Wiederholung
entstanden”. Werke, op. cit., v. Il, p. 527.

38 "Da Razao Antropofdgica: Didlogo e Diferenca na Cultura Brasileira” (1980), in Metalinguagem e Outras Metas, pp. 234 e seg. Seguindo o mesmo
ensaio, HC opde ao nacionalismo tradicional, de raiz historicista, “um nacionalismo modal diferencial. No primeiro caso, busca-se a origem e o
itinerdrio de parousia de um Logos nacional pontual. Trata- de um episédio da metafisica ocidental da presenca, transferido para as nossas latitudes
tropicais, e que ndo se dd bem conta desta transformagao” (grifo meu).

39 Ja para Goethe o conceito de “literatura universal”, Weltliteratur, envolvia de certo modo este movimento de “osmose” generalizada entre as
diversas ditas “literaturas nacionais". Como ele certa vez afirmou: “A forca de uma lingua no estd em repelir o estrangeiro, mas em devord-lo”.
O "como” da “analdgica” de HC revela-se a luz da Antropofagia, portanto, no seu sentido verbal: principio ““devorador” das identidades estanques.

40 "Poesia e Modernidade”, op. cit.
41 Idem, ibidem.

42 Cf. Antoine Berman, op. cit., p. 278. Vale lembrar que Hélderlin também costumava enxertar os textos das suas tradugcdes com elementos que
Ihe pareciam apropriados a uma atualizagdo do texto original. Jean Laplanche destacou um procedimento intertextual semelhante nas tradugdes
biblicas de Chouraqui, que tenta revelar o universo linglistico e cultural hebraico e aramaico entre as linhas do texto do Novo Testamento. Cf.
J. Laplanche, “Le Mur et I'Arcade”, in Nouvelle Revue de Psychanalyse, n® 37, 1988, pp. 95-110, aqui p.104.

43 A. Berman relacionou esta prdtica da traducao de Holderlin com a sua teoria da tragédia e da diferenca entre o mundo grego cldssico e a sua
época, tal como Holderlin explicitara nas suas famosas cartas a Bohlendorf. Cf. “Hélderlin, ou la Traduction comme Manifestation”, in B.
Boschernstein/). Le Rider (orgs.), Holderlin vu de France, Tubingen, 1987; Karl Reinhardt, "Hélderlin et Sophocle” (1951), trad. P. David, in Po&sie
23,1982, e o esclarecedor artigo de Gerhard Kurz, “Poetische Logik. Zu Hélderlins ‘Anmerkungen’ zu ‘Oedipus’ und ‘Antigonae™, in Chr. Jamme
(org.), Jenseits des Idealismus. Hélderlin letzte Homburger Jahre (1804-1806), Bonn, 1988.

44 Norbert von Hellingrath, Pindartibetragungen von Hélderlin, lena, 1911, p. 24.

45 Infelizmente ndo tenho espago aqui para fornecer os inimeros exemplos nas tradu¢des de HC tanto da dupla violéncia de que venho falando,
como também da sua radical literalidade. Vale notar que para HC a capacidade de seus leltores poderem ler as suas tradugdes acompanhando
o original € quase que exigida, ou seja: ele traduz para os iniciados no texto “original”. As conseqiiéncias disso para a sua concepgao da traducdo,
também ndo posso desenvolver aqui.

46 Phillippe Lacoue-Labarthe, L'lmitation des Modemes. Typographies 2, Paris, 1986, p. 27. Poder-se-ia muito bem fazer uma histdria deste belo topos

que sempre acompanhou as reflexdes sobre a literatura: o “perder-se” do artista “inspirado” com o seu correlato no “perder-se” do leitor das
obras poéticas, que consegue através da arte romper a oposicao entre o reino da liberdade e o da necessidade.
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