lancamento do filme de Claude
Chabrol e de uma nova tradugéo do
livroque consagrou Flaubertem 1856
(1) é ocasido propicia para rever a
posigao critica do autor no clima lite-
rariodaépocae desfazer-se de alguns
clichs que cercam sua primeira he-
roina. O bovarismo enraizado em
nossa cultura tornou-se referéncia para ca-
racterizar umcomportamento femininoque
se resume em “fugir no sonho a realidade
da vida” (Larousse) ou “ndo aceitar o que
deveriaser” (O. Mannoni). A idéiade que
Flaubert era mentor do realismo continua
percorrendo os manuais de histdria litera-
ria. No entanto, uma leitura atenta do tex-
to, do manuscrito e da correspondéncia
entre o escritor e Louise Colet desfaz ou
dilui em parte os dois clichés.

A RESISTENCIA AS IDEIAS FEITAS

Gustave Flaubert lutou toda sua vida
contra a estupidez, a burrice, a bobageme a
tolice, termos que traduzem relativamente
bem “la bétise” de Bouvart e Pécuchet, os
dois herdis do tltimo romance (2). O Dicio-
ndrio das Idéias Feitas, que relata as tolices
circulando nalingua francesa, revelade fato
um saber que guiava a época na sua vida
cotidiana (3). Nesse sentido, o romance
Madame Bovaryiniciaoficialmente essaluta
e nao se distancia muito do dltimo romance.
O subtitulo, Costumes de Provincia, ilustra
essa vontade de descrever o estilo de vida
transmitido através de todas as personagens
as quais se opde Emma. Os burgueses de
Rouen, os camponeses dos Comicios, Léon
e Rodolphe, Charles e Rouault, Bournisién
e Homais, etc. refletem essa microssociedade
doséculo XIX, movida pelatolice que carac-
terizava o burgués, aquela vitima da “igual-
dade social (promovida em 1789) que pas-
sou pelo Espirito™ (22/9/1853).

Entretanto, o desejo “realista” de des-
crever a provincia ndo se averigua nas entre-
linhasdotexto. Asintervengdesdonarrador
indicam as vezes um contraponto satirico
parandodizer negativo emrelagdo as perso-
nagens. Asroupas dos convidados no casa-
mento de Charles e de Emma, por exemplo,
sdo descritas minuciosamente, mas
entrecortadas de comparagdes e comentéri-
CARICATURA DE LEUROT,  0s: “boas casacas, rodeadas de toda a consi-
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de bolsos largos como sacos (...) casacos
muito curtos, tendo nas costas dois botdes
aproximados como dois olhos e cujas abas
pareciam ter sido cortadas diretamente, com
um sé golpe, pelo machado de um carpintei-
ro” (p.43). A famosacomparagio dacon-
versa de Charles “plate comme un trottoir”
(“sem relevo como uma calgada”, p. 58),
retomada integralmente por Chabrol, con-
firma o que Flaubert dizia em 1852: “Acre-
ditam que estou apaixonado pelo real en-
quanto eu o odeio: porque € o 6dio do rea-
lismo que cultivei nesse romance”. A
numerologia exata, mas irreal - quarenta e
seisdias para acurae setentaecinco francos
para o tratamento de Rouault, dezenove
minutos para esperar o “sim” de Emma,
quarenta e tr€s pessoas ao casamento, etc.-,
sublinha essa recusa do realismo ¢ leva o
leitor a se perguntar: o que queria Gustave
Flaubert? Emma sugere uma resposta.

A REALIDADE VIRTUAL

Perseguida pela lembranga do baile de
Vaubyessard, olhava a charuteira de seda
verde que teria sido oferecida ao Visconde
por uma amante, via-o nitidamente “entre
vasos de flores e os rel6gios Pompadour” e
imaginava “um hélito de amor, uma espe-
ranga e uma lembranga fixados em todos
aquelesfios” (p.74). Ajudadapelomapade
Paris, distinguia “o mundo dos embaixado-
res (...), a sociedade das duquesas (...) e a
multiddodoshomensdeletrase das atrizes”
(p. 75). Antes da fuga planejada com
Rodolphe na segunda parte, “Emma ndo
dormia e despertava em outros sonhos”
(p.210), mas, curiosamente, viacom nitidez
“mulheres de corpetes vermelhos (...) ouvia
sinos que tocavam (...) o murmiirio das gui-
tarras e o ruido das fontes cuja evaporagio,
aodesvanecer-se, refrescava montes de fru-
tas” (idem). Isto ¢, Emma ndo diferenciava
arealidade do sonho ou do devaneio. Nio
havia separag@o nitida entre os dois mun-
dos. Como o psicético, parecia confundir a
realidade com a alucinagdo. Dentro da fic-
¢do, 0 “luxo dos detalhes” comprova a
indistingdo entre os registros da realidade
ou do sonho. Estamos longe do realismo e
préximos da realidade virtual flaubertiana.
Genette lembra o contestado episédio do
fiacre noqualoleitor éconvidado aver “atrés
dos jardins do hospital, onde alguns velhos

de casaco preto passeavam ao sol ao longo
de um terrago coberto por heras verdes”
(p. 261). Emma e Léon entretidos atrés
da cortina fechada do fiacre nem podiam
imaginar os velhos, suas roupas e as heras
verdes. O narrador esquece a histéria “rea-
lista” e se deixa levar por detalhes gratuitos,
imprevisfveise arbitrdriosque traduzemuma
op¢io “ndo-romanesca”, pouco normativa
e quase inadaptdvel ao cinema na sua tota-
lidade. O acessorio toma conta da beleza da
escritura e ilustra esse projeto de ndo dizer
nada, que “inaugura a experiéncia literaria
moderna” (4). Flaubert nio representa o
realismo prosaico e rude de Champfleury
ou de Courbet, mas a modernidade, se en-
tendermos com este termo a anulagio da
histéria ao proveito da escritura.

Em 1992, Pierre Bourdieu langou um
livro fundamental para a compreensao da
arte flaubertiana que corrobora, em parte,
a interpretagdo de Genette. Sem afiliar-se
religiosamente a nenhum movimento,
Flaubert se insere entre os partiddrios da
arte social e da arte pela arte contra a arte
burguesa ou comercial. Como Frédéric da
Educacdo Sentimental, “Flaubert ndo con-
segue levar o real a sério [porque o real é
somente] a referéncia universalmente ga-
rantida de umailuséo coletiva [ou uma] re-
alidade a qual medimos todas as ficgbes”.
(5). A vida sendo ficgdo, todas as manifes-
tagdes da vida sdo ficticias e dependem de
acordos para se tornarem reais. Saussure
ndo disse outra coisa dalinguagem quando
acentuou aligagdoarbitrdriadosignificante
com seu significado. Com a escritura de
Madame Bovary, Flaubert renova a per-
gunta filoséfica fundamental sobre a reali-
dade objetiva ou idealista e encara tudo
como ficgdo com as devidas conseqiléncias
para sua heroina.

Confusido de registros na personagem,
realismo ao excesso do narrador ou opgio
estética do escritor? Diria que a mesma 16-
gica explica os trés niveis de resolugdo. En-
trandona ficgio, oescritorelabora um mun-
do sui generis em que as categorias de reali-
dadeenio-realidade naofuncionam:sonho,
devaneio ou fatos, tolices, saber ou religido,
Yonville, Rouen ou Paris, mundo dos cam-
poneses, dos burgueses ou dos aristocratas,
essas distingdes fazem parte da mesma ilu-
sdo coletiva fora da ficgdo de que o autor
como tal ndo compartilha. Se “a primeira
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qualidade da Arte e seu alvo, ¢ a ilusdo”
(9/1853), entendemos a constatagio anteri-
or de Flaubert: “Terei feito o real escrito”
(8/1853). O tnico medidor do que € real ou
ndo é o préprio autor. As observagdes de
Genette, embora excelentes, partem da ilu-
sdo coletiva da verossimilhanga e misturam
ficgdo e realidade. A leitura sociol6gica de
Bourdieu talvez seja mais correta porque
adota o ponto de vista de Flaubert através
das personagens Frédéric e Emma. Nesse
quadroficcionalde Madame Bovary, Emma
se torna, portanto, a inica personagem que
tem a capacidade de quebrar as fronteiras.
Vive em um mundo j4 construido igual ao
mundo real do século XIX, com suas divi-
soes sociais - a aristocratia e o Visconde, a
Igreja e Bournisién, a burguesia provincia-
nae Homais, o quartoestado e Félicité -, sua
pedagogia - o convento de Rouen e o cate-
cismo -, seus costumes - 0 casamento e os
Comicios -, seus meios de comunicagdes e
de locomogdo - cavalo, carros, calegas de
cavalo, carrogdes de duas rodas, cabriolés,
tapissiére, carretas, boe, carruagem, tilburi,
diligéncia, etc. -, suas idéias feitas - o
positivismo e o dogmatismo religioso -, suas
esperangas - a fladurade linho, a cura de pés
aleijados, o desenvolvimento da industria,
do comércio, da agricultura e dasbelas artes
tdo celebrado no episddio dos Comicios.

Emma resiste a esse mundo e suas divi-
sdes, ndo como Julien Sorel, filho de carpin-
teiro, que procura vencer através das aristo-
cratas Louise de Renal e Mathilde de La
Mole, mas por meios mais préximos da
introspecgdo do que da agdo: abolir o corte
entre as leituras e esta realidade - queria
como as heroinas dos romances “casar-se 3
meia-noite 2 luz de tochas” (p. 42); eliminar
se possivel a divisdo social - no camarote do
teatro “arqueou o corpo com a desenvoltu-
rade uma duquesa” (p. 235); apagar a dife-
rengaentre sonho,devaneioe vidareal como
j4 foi comentado acima; esquecer o passado
- “diante das fulguragdes da hora presente
no castelo de Vaubyessard, sua vida passa-
da, tdo nitida até entdo, desvanecia-se intei-
ramente e elaquaseduvidavade té-lovivido
(...) ndo havia mais que sombra estendida
sobre todo o resto” (p. 69).

A maioria desses meios decorre de um
trabalho da imaginagfo baseado na imita-
¢do de personagens de ficgiio ou reais, na
auséncia de referéncias ou na recusa de um

passado. H4 uma vontade de voltar 2 estaca
zero, remodelar ou reconstruir sua histéria,
bem parecida ao estado do analisando no
decorrer da cura.

A PRIMEIRA HISTERICA

Depois do casamento, uma angistia co-
megou a trabalhar a heroina: “antes de ca-
sar, ela julgava ter amor; mas como a felici-
dade (...) ndo viera, ela deveria ter-se enga-
nado, pensava. Emma procuravasaberoque
se entendia exatamente, na vida, pelas pala-
vras felicidade, paixdo, embriaguez que lhe
haviamparecidotaobelasnoslivros” (p.51).

Emma questionasuas leituras e suaedu-
cagdo, tenta falar com Charles, o que era
evidentemente iniitil, ela “fazia muitas con-
fidéncias asua galga! Té-las-iafeito asachas
da lareira e ao péndulo do relégio” (p. 79).
A mudanga para Yonville nao Ihe d4 muito
mais chances de ser ouvida. Sem ousar de-
clarar sua paixdo por Léon - “permanecia
quebrada, ofegante, inerte, solugando bai-
xinho com as l4grimas escorrendo” (p. 126) -,
Emmaresolve falarcom o padre Bournisién,
que mais preocupado com os moleques do
catecismo e “as vacas com inchago”, mais
propicio arecorrer aos remédios de Charles
Bovary do que oferecer sua escuta, entrana
igrejaedeixa Emmasemresposta. Rodolphe
Boulanger resolve a situagio a seu modo,
Léon lhe sucederd, mas Emma nunca tera
umaverdadeiraresposta. FaltavaFreud, que
aprendeu com Bertha Pappenheim a cura
pelafalaea posigio de escuta do analista. E
nesse sentido que Emma Bovary é a primei-
ra histérica da literatura (6). Nao havia nin-
guém para responder a suas perguntas que
giravam em torno da questdo fundamental
“o que € ser mulher?”. O marido, o paroco
ou o farmacéutico, os dois amantes ndo re-
presentavam para Emma o “mestre que
sabe” (7). Limitados pela tolice dos costu-
mes de provincia, uma ideologia conquista-
doraouuma erdticamachista ou roméntica,
essas personagens nao podiamcolocar-se do
lado do outro, suspeitar de uma problem4-
tica mais complexa e, portanto, desencade-
ar uma transferéncia. Emma esquece ou
recalca a angustia, ultrapassa a etapa neces-
sdria do saber e entrega-se ao gozo com
Rodolphe. Como toda histérica, tenta do-
minar o mestre do gozo (8) que, no entanto,
lhe escapa, provocando uma tentativa de



suicidio. Salva por Félicité, somatiza sua
angustiacom uma febre cerebral de quaren-
ta e trés dias. Foge na religido sem poder
eliminaralembrangade Rodolpheque *“per-
manecia mais solene e maisimével doque a
miimiade umreinumsubterrineo” (p.228).
A 6pera de Lammermoor (L’Amére Mort)
adevolve a Léon com quem vai viver o tlti-
mo ato (9). Surpreendendo seu segundo
amante, torna-se por sua vez a mestre do
gozo, mas,ndo tendo osmeios parasustenté-
lo, é levada & morte. Em termos psicanaliti-
cos, dirfamos que Emma néo soube separar
o gozo da verdade da castragio, isto é, ndo
quis saber do fosso existente entre o gozo e
asexigénciasimpiedosas da vidanasocieda-
de simbolizadas pelo papel-moeda.

A CRITICA PSICANALITICA

A leitura de Sollers que detectou em
Emma a primeira histérica da literatura
parece fundada em muitos aspectos da per-
sonagem, como acabo de ilustrar, mas cor-
remos o risco de tratar Emma Bovary como
uma mulher de verdade e analisar a heroina
como se ela fosse deitada no diva do psica-
nalista. Freud foi o primeiro a interpretar os
sonhos,devaneios e atosde Norbert Hanold
em Gradiva como se a escritura literdria
correspondesse ao discurso do paciente.
Contrariamente ao fundador da psican4li-
se, entretanto, devemos diferenciar a cria-
¢do flaubertiana do quadro clinico da histé-
rica elaborado pela teoria psicanalitica. Por
qué? Pela simples razao de que Emma,
embora represente alguns aspectos da his-
térica — o desejo de saber sobre si mesma
e de encontrar um mestre para o dominar
em seguida — vai além do quadro. Sua
faculdade de ultrapassar as fronteiras entre
o real e o sonho, a realidade e o devaneio,
salientadaacima, decorreria,emtese,de uma
alucinagdo psicética. O autor Flaubert su-
gere assim uma ligagdo entre os dois qua-
dros e alerta os especialistas de uma possibi-
lidade que, de fato, foi constatadana clinica.

Mas a riqueza da escritura flaubertiana
ndo termina ai. Mesmo admitindo a
permeabilidade entre a psicose e a histeria,
Emma escapa das categorias psicanaliticas
na sua visdo “realista” das “alucinagdes”,
como vimos com Genette. Nesse sentido,
Bourdieu parece ter articuladonasuateoria
da realidade ficticia os pontos de vista de

Sollerse Genette, renovando assimaleitura
de Madame Bovary. Resta ver como
Flaubert, conscientemente ou ndo, chegou
a esse resultado.

O AUTOR FLAUBERT

A cronica policial de Delphine
Delamare, esposa de um obscuro oficial de
satide, base realista do romance, nao justifi-
ca, de fato, cingilenta e cinco meses de tra-
balho nem 1.800 folhas de rascunho. Dife-
rente de Walter Scott, Georges Sand e
Balzac, cujas obrassdolidas pela heroinana
primeira parte, Flaubert ndo pretendia em
primeiro lugar contar uma histéria, mas
dedicar-se a escritura e a construgdo de um
estilo.

A correspondéncia com sua amante su-
blinha a dificuldade em harmonizar o esti-
lo e aescritura. O que lhe aborrece “sdo as
malicias do plano, as combinagdes de efei-
tos, todos os cédlculos por baixo e que, en-
tretanto, fazem parte da Arte porque o
efeito do estilo depende deles e exclusiva-
mente” (25/6/53), mas sabia que devia
moderar-se e entregar-se & gindstica do
estilo. Nio esconde sua preferéncia pela
escritura: “é uma coisa deliciosa escrever,
ndo ser si mesmo, mas circular em toda a
criagdo (...) homem e mulher ac mesmo
tempo, cavalos, folhas, vento, sol verme-
lho, palpebrais afogadas de amor” (12/
1853). Identifica a frase ao verso e sé faria
frases se pudesse. A paixdo pela escritura
explica a maneira de trabalhar pdgina por
pégina, a pouca preocupacao pela divisdo
em capitulos que somente surgiu a l4pis na
tiltima c6pia, as rasuras que se sobrepdem,
a importincia da oralidade (le gueuloir)
antes de concluir uma frase, mas dessa
mesma paixio decorre certamente a ten-
dénciade descrever minuciosamente oque
se sonhou e o nio visto pelas personagens
sem levar em conta os registros habituais
darealidade e da ndo-realidade. Entende-
mos por que a recente critica flaubertiana,
reatando com os primeiros estudiosos do
manuscrito dos anos 50(10), ndo pode pres-
cindir dos estudos de génese para elaborar
suas leituras. Ndo hd como ignorar os pro-
cessosde criagiooriginais que deramotex-
to conhecido do grande piiblico e que ma-
nifestam o trabalho artesanal e gradual de
um dos fundadores da modernidade.
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