


Em 1988 o setor de Filologia
da Casade Rui Barbosaorga-
nizou um seminario sobre a
cronica no Brasil (século XIX
e comego do século XX) cujo
resultado é um volume publi-
cadoem92. A notapréviaque
abre ovolume,talvezem fun-
¢do do material muito diver-
so, afirma que o projeto do
sermindrio e da publicagao ¢ o

“enfoque emaspectos cauto-
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variedade
da cronica
no tempo da
modernizacao
brasileira

res particulares ao lado da tentativa de uma delimitagao mais  SALETE DE ALMEIDA

precisa de género ainda pouco estudado™.

CARA é professora da
FFLCH-USP.

A expressao “ao lado da” diz muito da imprecisao, inevitavel Acréniea (o Ginero suz Fia,

¢ao e suas Transformagées no
Brasi), varios autores, Campinas/

numa coletineadesse tipo,quantoaotratamentodadoaquestao, R de Jansiro, Editora da

Unicamp/ Fundagac Casa de Rui
Barbosa, 1992

que se ressente de um eixo problematizador funcionando como

mediagio entre os variados trabalhos particulares e as questoes

mais gerais e fundamentais sobre a historicidade do género, apa-

nhando o movimento da sua fei¢cao nacional no periodo.

Alids,ainten¢ioesbog¢adana mesmanota préviaparcce tersido

exatamente essa:

MARIO DE ANDRADE,
PELO PINTOR LASAR
SEGALL
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“Saoretomadas aquias principaislinhas
dediscussdoencaminhadasdurante oen-
contro - a respeito das origens, fontes e
tragos caracteristicos do género, de sua
popularizacio e de suas transformagdes
no Brasil do século XIX e das primeiras
décadas do século XX, do seu meio ha-
bitual de veiculag¢do (a imprensa), além
de aproximagdes a outros géneros (0
relato de viagem, a crOnica histérica), 2
charge ¢ a fotografia”.

O resultado como conjunto, no entanto,
corre um pouco na pista de uma “crénica de
vario assunto”, com o inconveniente de al-
gumas repetigdes genéricas de teorias ou
citagdes célebres, tidas como pressupostos,
emperrandooandamento geral dareflexdo.
O leitor poderd sair provocado parabem ou
para mal por um ou outro texto, mas quem
sabe também um tanto aturdido com o
mosaico, no meio do qual deveré tentar tra-
car alguns fios.

Deresto, a organizagdo do material reu-
ne um primeiro grupo de textos sob o titulo
“Origens, Definigbes: Crénica & Viagem,
Cronica & Histéria, Cronica & Jornal”, um
segundo grupo em “A Arte da Cronica”
(Machado de Assis, Jodo do Rio, Mdrio de
Andrade) e um terceiro, “Autores e Obje-
tos”, subdividido em “A Cronica Humoris-
tica”, “A Crdnica Mundana”, “A Cronica
Teatral”, todos centrados em autores espe-
cificos ligados, em alguns casos, a segbes de
jornais e revistas. Um outro grupo reine
textos sobre Machado de Assis e, finalmen-
te, textos que tratam do papel da documen-
tagdo fotografica - fotografias de familias de
imigrantes em Sdo Paulo, fotografias da ci-
dade do Rio de Janeiro, da construgéo da
ferrovia Madeira-Mamoré e do uso da ale-
goria feminina no imaginério republicano
francés e brasileiro.

O dnicotextoque nao fez parte do semi-
nério aparece “a guisa de introdugio™: tra-
ta-se do prefdcio de Antonio Candido, es-
crito em 1981 para o volume 5 de Para Gos-
tar de Ler (Editora Atica), que apresentava
ajovens leitores alguns dos nossos melhores
cronistas contemporaneos.

Dado o quadro, talvez seja interessante
levantar aqui justamente certas questdes
gerais, indo pontualmente a um ou outro
texto, quando for o caso. Afinal, estamos
diante de um género que nio € menos com-

plexo por ser menor e, rentdvel mercadoria
da imprensa francesa, ndo teve menor su-
cesso no Brasil.

Um dos quatro textos que compdem o
primeiro grupo documenta bem a novidade
em Paris e suachegada ao Brasil, chamando
a atengao para a variedade dos usos que se
fez,j4 na matriz, desse “espago da liberdade
e da recreagdo” que incluia ficgdo seriada,
contos, noticias ligeiras, resenhas, criticas,
anedotas e cronicas. Sublinhando as dife-
rengas entre romance-folhetim e folhetins-
variedades, conclui pelas “fronteiras move-
dicas” desses escritos jornalisticos que por
aqui incluem, a certa altura, nossos primei-
ros romances ¢ cronicas.

Como conta Marlyse Meyer, os roman-
ces-folhetins foram langados quase ao mes-
mo tempo aqui e 14, ocupando lugar privile-
giado “no espago consagrado ao folhetim
vale-tudo” no Le Siécle, gragas ao bom olho
comercial de Emile Girardine seu “ex-sécio
e pirateador” Dutacq, nos tempos da mo-
dernizagiojomalisticadepoisde 1830. (*Vo-
lateis e versiteis, de variedades e folhetins
se fez a chronica™.)

Nio h4 como dissociar a novidade
parisiense dos caminhosque foram assumin-
do as relagdes préticas do mundo burgués
do século XIX, sob pena de nio se fazer
mais do que traduzir, por teorias da
criatividade individual ou por conformadas
prescrigoes classificatérias, os resultados da
explosdo de meios materiais e técnicos de
produgéo cultural. Para mapear os abusos
de uma critica que pensa estar lidando com
“pura ficgdo” ou com “arte livre”, sem dar
conta da génese histérica desses géneros
modernos, nada melhor do que voltar ao
texto cldssico de Marx sobre Os Mistérios de
Paris e divertir-se com a figura do critico
alemio espiritualista que, flutuando entre a
Alemanha pos-hegeliana e a Paris revoluci-
ondriadosanos42-43,escreve na Allgemeine
Literatur-Zeitung (Gazeta Literdria Univer-
sal) sobre o folhetim de Eugene Sue, ado-
tandoum “pontode vista” especulativopara
tratararelagdojd bem poucoingénua,aque-
laalturados acontecimentos, entre bonsbur-
gueses e miserdveis franceses.

Se o interesse € entender o 4libi em que
cai,com estrondo maior, o escritor-jornalis-
ta brasileiro que se cré livre como um coli-
bri, num meio ele préprio titil e fiitil (socie-
dade, veiculo e género), é bom evitar acla-



mar nosso letrado com a mesma ilusdo
missiondria que o acalentou, ou apenas
descrevé-la, tendo como pano de fundo o
indefectivel quadro histérico genérico.

O “mistério da liberdade”, como diria
Machado de Assis, é encenado muito sem
mistério, de modo bastante pragmadtico e
com seus artificios, num espago de servigo
publico que mescla informagdes, antincios,
opinides e onde o leitor, convidado a parti-
cipar de um acho-nio-acho, de um contem-
plo—opino (sobre) imagens e legendas
acopladas de modo esperto, rebarbativo, as
vezes inteligente, engracado ou até critico,
se entusiasma com a possibilidade de trocas
intersubjetivas (como estd na moda dizer
hoje), ainda que seu conhecimento e parti-
cipagao do/no mundo se déem nos limites
de uma folha de papel “que se compra num
diaenodiaseguinte é usada paraembrulhar
um par de sapatos ou forrar o chao da cozi-
nha” (Antonio Candido).

Quanto aos textos dedicados a Macha-
do neste volume, Sonia Brayner faz util
mapeamento de mais de quarenta anos da
produgio machadiana como cronista e le-
vanta pontos interessantes, como certa des-
confianga do escritor em relagdo & percep-
¢dodoleitor, procurando “sobreporoenun-
ciado literdrio ao dado empirico,
desqualificando a transparéncia da simples
noticia” (“*Machado de Assis: um Cronista
de Quatro Décadas”). E um outro texto de
Marlyse Meyer, falando da participagio de
Machado como responsdvel pela “Parte
Literdria” de A Estagdo, traz dois curiosos
editoriais desta revista de modas que, em
1886, diante de gravissima polémicasobre a
verdadeira origem dos preceitos de moda
aqui adotados (afinal, nés nos vestiamos
segundo a capital da moda, Paris, ou segun-
do Berlim, onde era impressa a revista?);
esclarecem sua dependéncia franco-alema.

Provavelmente temos matéria para um
enfoque histérico dos géneros, francamen-
te indissocidvel da situagio de produgio
jornalistica, que merece maisreflexaodoque
simplesmente discorrer sobre a transforma-
¢do dos géneros tradicionais em novos ar-
ranjos de linguagem ou pensar hibridismo
dosgénerosnoslimitesdasuperposigioentre
tragos estilisticos-formais.

Se um dono de tipografia numa provin-
cia francesa, ja durante a Restauragao, pre-
cisavaexpressarclaramentesuaopinidopara

conseguir freguesia entre liberais ou monar-
quistas,no Brasiladotamos o procedimento
com um a vontade incomparavelmente
maior, mais de um século depois. Ndo a-toa,
observando discurso “tedrico e politico” de
um nobre deputado, Machado de Assiscon-
cluiu, numa cronica de 1884, que “bastaque
eu exponha as teorias para que ambos os
partidos votem em mim, uma vez que evite
dizer se sou conservador ou liberal. O nome
¢ que divide”.

Tratando das representagdes femininas
da Repiiblica, José Murilo de Carvalhoche-
ga perto de uma boa pista mas prefere
contorné-la pelas bordas:

“se copiavam 0s europeus em tantas
coisas, por que nio podiam o0s pintores
brasileiros copiar também a tradigao
francesa de representar a Repiiblica
como mulher, independente de haver
base social, comunidade de sentido para
tal cépia? Ou, indo mais além: por que,
como artistas, ndo se libertaram do con-
dicionamento externo e ndo tentaram
criar a alegoria feminina da Reptiblica?
A resposta talvez esteja no fato de que
também os artistas estavam longe da
Repiiblica™ (“Repiiblica-mulher: entre
Maria e Marianne™).

Afinal de contas, ndo por acaso nossos
escritores-jornalistas faziam de tudo um
pouco, sentindo-se em casa para juntar e
misturar, s por¢des de comentdrios sobre
novas teorias e autores, mil opinides pesso-
ais, gratuitas,empenhadas, bem-humoradas,
ranzinzas, pomposas ou nio, sobre tudo e
sobre todos, expondo desse modo sua expe-
riéncia e seu papel como letrados.

“Nio repararam no teor e desenvolvi-
mento de uma conversa sem assunto?
Fala-se de um chapéu que passa; vem a
idéia as fabricas de Paris; segue-se uma
discussdao sobre Offenbach, entra em
cenaa Alemanha; ocorre falar de Goethe
e de literatura; até cair na Angelina ou
Dois Acasos Felizes,obradoSr. Azurara,
professor em Guaratiba”,

observa Machado de Assis em cronica
citada por Sonia Brayner.

Nio por acaso também a cronica encon-
tra, justo no Brasil, tanto o seu mais atilado
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usudrio que, sem acreditar que o mundolhe
pertenca, sabe perfeitamente o que significa
ocupar, feliz, o “lugar de colibri na esfera
vegetal”, quanto quem pense ter encontra-
do, enfim, o seu “locus amoenus™ moderno,
comapretensiode estar naturalmente inte-
grado no mundo que comenta, identifican-
do no jornal uma tribuna para brandir suas
armas. O adversério deveria ter pretensioe
animo polémico semelhantes, ainda que o
escritor-cronista sonhasse sobretudo com
um bom nimero de leitores, sucesso e reco-
nhecimento. A contradigfo faz parte.

E num chio prec4rio que o escritor bra-
sileiroexerce sua participagdo nasquestdes
dopais, alimentandosuailusdo deliberdade
e tornando mais dificil a compreensao de
sua propria tarefa no 4mbito social. A ani-
mada variedade da crénica no tempo da
modernizagdo brasileira, a “fronteira mo-
vedica” entre os géneros jornalisticos po-
dem ter, nesses termos, resultados combi-
nados e variados.

Bastaobservar agama que vaida adesdo
escancarada a uma idéia de género, do seu
uso como diversdo ou fixagiio da cor local
até chegar, num outro patamar do processo,
a um esforgo analitico que implica, nos ca-
sos mais bem realizados, testar a heranga do
género pararesponder adeterminagdes his-
t6rico-sociais. E nessa medida que o género
pode transformar-se e a cronica, misturada
acriticaeaoconto, ganha umviés ensaistico,
que refina a mediagio dos tragos herdados
(odestaque da subjetividade, da vida priva-
da e cotidiana) para integra-los, criticamen-
te, como modo de olhar a realidade.

O exemplo mais radical é Machado de
Assis,como as andlises de John Gledson mos-
traram, atentandosobretudoparaasrelagdes
entre prosa da histéria, da cronica e do ro-
mance, e os trabalhos de Roberto Schwarz
revelaram na prépria forma do romance
machadiano (o movimento virtuosistico do
narrador expondo o lugar prético e ideolégi-
co do sujeito burgués voluntarioso, necessa-
riamentedeslocado,exageradoeridiculonas
circunstincias nacionais).

E ainda uma mescla de géneros que
Antonio Candido observa em crénicas de
Carlos Drummond de Andrade, quando a
gratuidade ocasional do género d4 lugar a
uma relagdo estreita entre detalhe e refle-
xd0. Mistura e hibridismo, cada caso a seu
modo, mas sempre expondo apreensio cri-



tica do assunto - que pode ser caminho para
entender o folhetinista Martins Pena, como
mostra Vilma Aréas (“Em Torno do Cro-
nista Martins Pena”) e parece ser pista nos
casos de Artur Azevedo, Alcintara Macha-
do e Mdrio de Andrade.

No caso da adesdo entusiasmada a uma
idéia de género, a crénica serviu tanto para
correr nas raias ditas modernas quanto na-
quelasque parecem cortd-las na contramao.
E que Raiil Antelo, partindo de uma supos-
ta duplicidade entre adesdo e transgressdo
nas cronicas de Jodo do Rio, trata em ter-
mos de coexisténcia entre discurso oficial,
masculino, da “constituigdo do Estado libe-
ral burgués” e discurso-contra, para mulhe-
res, feminino, onde o cronista com movi-
mentos de bailarino “inova com mdquinas
mais perversas e privadas”, ainda que a in-
subordinagio desse Salomé, “cronista-bai-
larino”, acabasse “trivializando, enfim, o
quedeveriaficardificil e distanciado” (“Jodo
do Rio = Salomé”).

No entanto, como se daria naimprensa
o avesso do trivial, a quebra das “conven-
¢Oes morais e estéticas”, o distanciamento
do “gosto dos saldes”? Como escapar dos
procedimentos agambarcados, com a mé-
ximacompeténcia, pelamercadoria moder-
na? Nesse sentido vale a pena observar a
utilizagdo das possibilidades técnicas da
imagem nas folhas ilustradas que, como j&
se disse nos anos 30, iriam ocupar mais lo-
jas do que o comércio de aves abatidas por
um cagador.

Dessa maneira fazem sentido as refle-
xdes de Foot Hardman sobre o cruzamento
entre “fantasmagoria e espago piiblico” - o
papel da prépria “ilusdo especular” como
lugar de cumplicidade e absolvigdo das con-
tradi¢des da modernizagdo brasileira, que
espera ser “kodakizada” para ganhar legiti-
midade, vinculada & autonomia da repre-
sentagdo fotogréfica e a coexisténcia de fo-
cos narrativos diversos (descontextualizagdo
e fetiche?) (*Os Negativos da Histéria: a
Ferrovia-fantasmae oFotdgrafo-cronista™).

Por tudo isso € curioso que justamente
um texto da primeira parte do volume con-
tente-se com uma reflexdo sobre a forma-
¢do do “paradigma moderno” como “efeito
de linguagem” que, de modo positivado,
definiria a “subjetividade do ponto de vista” -
um privilégio do narrador letrado, sindni-
mo de liberdade, poesia e revolugio! O as-

sunto ndo ¢ mesmo simples, sobretudo se
interessa a Jorge Fernandes da Silveirair de
Ferndo Lopes a Saramago, interpretando a
subjetividade do narrador, interposta entre
fato e ficgdo, como “opgdo de perspectiva”,
“estratégia de deslocamento” dramético
bem-sucedida,aolongode tantosséculosde
histéria portuguesa (“Ferndo Lopes e José
Saramago. Viagem-Paisagem. Cousa de
veer”).

Num outro texto, de Luiz Costa Lima,
o0 percurso comega na segunda metade do
século XVI, com a imprensa estimulando
arelatividade daverdade edos valores atra-
vés do sujeito individual como “instincia
daverdade”,do “processo de conhecimen-
to”, da “intencionalidade da consciéncia™.
E fato que, escolhendo foucaultianamente
tragar a constitui¢io de uma “classe
discursiva”, o encaminhamento de Costa
Lima se justifica e, no ponto de chegada,
refulge a resisténcia do “espago ficcional”
contra critérios cientificos de verdade,
“campo atravessado pelos protestos que
vémdesde Montaigne até Bayle contrauma
formade prosaindécil ao critério de verda-
de” (“O Transtorno da Viagem™).

Arigor,essaéde fatouma histérialonga
ecomplexa, que comega muito antes do jor-
nal cotidiano,quandootrabalhoespecializa-
do parecia ainda ndo dizer respeito a certa
camada social despreocupada com rendas.
Nessas condigoes, um francés culto do sécu-
loXVI-oprimeiroescritor queescreve para
seus proprios pares - podia bastar-se a si
mesmo, desprezar a especializagio para ser
especialista de si préprio, procurando auto-
conhecimento atravésde métodorigorosoe
“tao vagabundo quanto o de nosso espiri-
to”. Dar-se ao luxo, enfim, de se sentir livre,
calmo e satisfeito consigo mesmo diante da
mudanga probleméticadavida,comolemos
em Auerbach.

O que se nota € que, retomado hoje, 0
protesto do ensaista francés corre o risco
de ser interpretado como antevisdo de
uma “perspectivizagio da verdade”, que
tem como ator principal o herdico e revo-
luciondrio narrador e historiador contem-
poréncos, saltando das pistas de uma his-
téria sincronica e descontinua e proce-
dendo a uma “ficcionalizagdo do real”.
Uma familia que, atravessando mares e
séculos, talvez acolha de bom grado nos-
sos Salomés pds-modernos.

NA OUTRA PAGINA,
UM DOS PAIS DA
CRONICA NO
BRASIL, MACHADO
DE ASSIS, EM FOTO
CLASSICA
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