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TERESA CRISTOFANI BARRETO

Lame de

A Edunicamp, através da colegdo Matéria de Poesia, acaba de brindar-nos com a pri-
morosa antologia da obra poética de Néstor Perlongher, poeta argentino radicado em S&o
Paulo até sua morte, em 1992, aos quarenta e trés anos de idade. Dedicado também &
antropologia, que lhe rendeu O Negdcio do Miché, O Fantasma da AIDS e as aulas na
Unicamp; ao trotskismo, ao anarquismo, & militincia homossexual, & especulagio sobre o
barroco, ao Santo Daime, entre outros interesses, Perlongher foi ainda vencedor do Prémio
Bons Vian 1987 e da Fundagdo Guggenheim para Literatura em 1992,

Organizado e prologado por Roberto Echavarren, e traduzido exemplarmente por Josely
Vianna Baptista, este buqué das mais vigorosas e excelsas flores da poesia de Perlongher —
cito 0s gregos, que conceberam as antologias, e que certamente terdo feito, com tal eimologia,
a felicidade dos decadentistas —, por fim apresenta aos leitores brasileiros uma considerédvel
mostra, bilingile, de sua proficua produgio poética publicada até entdo apenas em espanhol,
e em seis livros. Lamé é uma obra belissima, muito bem cuidada em todos os aspectos, a
comegar pelo visual. O formato pouco comum, praticamente quadrado, € valornzado pelo
emprego de cores que, logo em um primeiro olhar, sugerem que cinones convencionais serao
rejeitados. Sobre umacombinagao de vermelho com ciclame, onde luz,em alto-relevo, otitulo
em indiscretissimo dourado lustroso, destaca-se ereto, quase obsceno, um copo-de-leite
travestido. A candidez de seu célice foi lambuzada de purpurinadourada, cafajeste. E o pistilo,
originariamente amarelo — compondo com o célice, na natureza, as cores do Vaticano —,
aqui culmina a ere¢do do caule em um ainda mais obsceno vermelho brilhoso, pronto para
comegar a dar estocadas. Se Severo Sarduy teve seu livro pstumo Epitafios (Miami, Univer-
sal, 1994) ilustrado, por Ramdn Alejandro, com frutas que se abrem, escandalosas, em franco
convite femenil &s coisas da came, a flor andrégina que ilustra a capa do livro de Perlongher
reline afeminina corola com umpistiloem riste, secretandosuas umectagbes varonis, coloreados,
ambos, pelas cores falsas do vermelho e do dourado mais transgressores, mais travestidores.
A propésito: a capa € de Cldudio Roberto Martini.

Nessa natureza sobrenatural, que tio bemilustra o universo de Perlongher, ele faz nadar
um rubendariano “cisne argento-vivo”, que depois rebaixa para “ganso bnlhante”, cujo
canlo mavioso esganica na expressio *pra reduzir o esperneio ao guincho de um cisne™.
Gragas a tal filiagfio literdria, apontada por Echavarren — e equivocadamente traduzida
por “Modernista” —, pululam preciosismos como “a rareza da joia em coruscante volitar
de élitros”, “as nereidas nas ondas, nas espumas das orlas”, “sereias de celofane”, “litanias
da alma”, mas sem que Perlongher tenha perdido de vista seu cardter escancaradamente
kitsch. E dessa mesma natureza perdida brota uma permissiva continuidade vocabular
entre floresta, seus deuses, ritos, cinticos; missa, rosario, santos, cruz; “untuosidade do
nylon”, os “incrustes de strass ou lantejoula mével”, “o granuloso do brocado™, *um godé
vaporoso. Seu drapeado a intima contorgio regozijava em ondas”, “um espesso lagué™.
Néstor Perlongher faz conviver varios universos, 4 primeira vista incompativeis, mas todos
em busca das iluminaches produzidas pela ayahuasca, a beberagem sagrada que — como
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o sono e o sonho — aniquila a consciéncia e propicia a apreensio do conhecimento. E  TERESA CRISTOFANI
interessante como Perlongher domina um vocabulrio eminentemente feminino,emgran-  SABAETO ¢ poNessan
de parte apontado de uma época passada, como o godé, o ja esquecido banlon, “as cintas  Lingua Hispano-
e alcinhas e os botdes de coral”, drapeados, plissés, laqué, termos, alids, mais culturalmente ~ Americana na FFLCH-
femininos — j4 apossados, portanto, pelo homossexual —do que efetivamente de mulhe- s
res. Com is50, atravessa o liame entre a voz masculina e o universo que aconvengio dizser  Lamé. da Néstor Periongher,
feminino. Néstor Perlongher cita diagonalmente um de seus luminares, a poeta barroca = e '*
mexicana sor Juana Inés de la Cruz, e seu longo poema “Primero Suefio”. Af, como nestes
poemas, embarca-se em uma viagem que requer a anestesia da consciéncia para, através do
deslumbramento, vislumbrar o conhecimento. A poeta, por sua vez, através do conheci-
mento alcangado cruza, pondo em perigo sua prépna integrnidade, a fronteira do masculino,
selvagemente protegido por seus representantes varonis.
Esse é 0 tema que perpassa todos os poemas deAguas Aéreas (Buenos Aires, Ultimo
Reino, 1991), inspirados pela experiéncia do Santo Daime. Mas estd presente na totalidade
da obra de Néstor Perlongher, que indaga, a certa altura, sobre a possibilidade de cicatrizar
a distAncia entre as extremidades: *Costurar as bordas da ferida? devo? posso? ¢ devido?/
e eu pude? suturé-la dolente, doendo-me™. A resposta € o préprio titulo da antologia,
escolha feliz dentre o tesouro, nfo sé de ouro, mas principalmente de pedras falsas, nylon,
lantejoulas méveis, que guarda Perlongher em cada um de seus escritos. Levando a cabo o
primeiro significado de “Barroco”, ele escreve no limite do mau-gosto, ao mesmo tempo
em que rememora, a cada verso, a definicio de Borges para o mesmo Barroco. Lamé#evoca
oduvidoso, o feminino exacerbado, prontamente acolhido pela obviedade sexual escanda-
losa, o erotismo desbordado: a manposa e o colibri (*). Lamé sintetiza, na brevidade das
duas sflabas, os caminhos de criagio do poeta.
Néstor Perlongher, em seus ensaios tedricos sobre a estética barroca, detalhou a carto-
grafia do territério assolado pela lepra criadora desde sua origem histérica, o Século de
Ouro espanhol; desenhou-a atravessando o Atlintico para fixar-se definitivamente em
nossas praias bdrbaras: primeiro no México colonial, depois migrando para a Cuba j&
neobarroca de Lezama Lima, Severo Sarduy e Alejo Carpentier. Até situar, s margens das
dguas menos argénteas que barrentas — como enxerga Perlongher a regifio rioplatense,
inundada por “uma tradigio literdria hostil, ancorada na pretensio de um realismo de
profundidade™ —, uma nova emergéncia sua, que ele parodicamente denomina
“-nmhm”.
O mesmo adjetivo, embora sem a notagdo temporal, Perlongher emprega no prélogo
a Oleado (Buenos Aires, Ultimo Reino, 1989), no titulo “PreAmbulos Barrosos”. No entan-
1o, a expectativa de uma especulagio estética se desvanece em um texto brilhantemente
concebido em neobarroso, de tema ¢ natureza inusuais: a narragdo em primeira pessoa do
agOnico e angustiado ato, que teima em ndo acontecer — mantendo-se, portanto, emseu | enees 5o Sevece Saday O
estado preliminar — da defecagfio por quem sofre de hemorréidas. Traigoeiramente, 0 sexual
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substantivo oferecido como prefidcio ante-
cede ndo exatamente o livro — alids, como
de fato ocorre — mas o ato escatolégico. E
o adjetivo, é bem verdade que desprovido
do prefixo neo, revela-se como alusio 3
matéria fecal. Conhecido o neobarroso, a lei-
turadeste preficiotalvezccatrize aferida aber-
La pelo barroco do Século de Ouro que vem,
pOoOuUco a pouco, purgando suas novas emer-
glncias, ao barro e do barro & merda. No dlti-
mo de seus livros, O Jorre das Hlluminages
(Caracas, Pequefia Venecia, 1993), Perlongher
retorna ao tema através do que ele afirma ser
uma frase de Genet sobre o fisico sentimento:
*E descobrimos que o dourado do herdi esta-
va cheio de merda”. Tema que, alids, j4 estava
presente em seu primeiro livro, Austria-
Hungria (Buenos Aires, Tierra Baldia, 1980),
em que diz “Ela depositava junto ao pibis
cofres de ouro fulvo, as j6ias/ dos piratas/ fruto
de seus dejetos e estoques™.

Por ser tdio breve a iluminagdo
escatoldgica da estética que Perlongher
manteve sob o signo do barro, lamento sua
auséncia em Lamé. Embora procure fugir
da critica que insiste em engenhar, ela mes-
ma, uma nova obra em substituigio aquela
publicada e em tela de julzo, por me parecer
obtusa e ranzinza, permito-me sugerir que,
em nova edi¢do, esse prefécio seja anexado
A antologia. Sua leitura tem aintensidade de
um flash que pode, nesta curtissima fragio
dotempo, levar ao alumbramentorevelador.
E principalmente se se levar em conta que
Lamé ¢é o segundo livro de poesia de
Perlongher publicado no Brasil, o que sem
diivida abre generosamente o didlogo entre
ambos. O outro, Caribe Transplatino (Sio
Paulo, Iluminuras, 1991), € na verdade uma
antologia por ele organizada da poesia
neobarroca e neobarrosa. Brinda-nos com
apenas S€1s poemas seus, mas em compen-
saclio oferece o belissimo ensaio homdni-
mo, onde em desbordado neobarroso fala
de barroquismos estéticos. Comparado a
Severo Sarduy, outro grande tedrico do as-
sunto, além de grande romancista e poeta
neobarroco, Néstor Perlongher avanga ao
descartar a elaboragdo de um texto sobre a
estética do desperdicio em lom conciso, eco-
ndmico, cartesiano. A transfiguragio do
ouro no barro, como aparece no primei-
rolivro, seria assim complementada, aos
leitores brasileiros, com sua descida a
escatologia do segundo volume,

A propdsito, a nogio de deslocamento
geogréficosugeridanoadjetivo transplatino
— que, na realidade, na falsa concepgio
masculina de um artificio feminino, signifi-
ca, para Perlongher, o mesmo que cintilante,
atributo de Caribe, nome de esmalte que
teria existido na Argentina dos anos 50, mas
que mapeia, a perfei¢io, 0s rumos tomados
pelo neobarroco a partir de Cuba até a re-
giorioplatense —, ecoadode transiberiano
e transatlintico, como observa Roberto
Echavarren no prélogo “Un Fervor
MNeobarroco”, proliferanaobradopoetaem
outros tipos de nomadismos, ndo apenas os
termitoriais. Mas também os territoriais, como
assinala o titulo daquele seu livro de 1980,
apresentado, pelos edilores, como

“ummundodesmembrando-se, umpro-
jetode unidade tardio e impossivel. Uma
busca de integridade apesar dos fluxos
lingllisticos e culturais que resistirdo a
qualquer ilusdo de ordem. (...) Existirdo
outras maneiras de percorrer o império
bicéfalo, e se convida o leitor a executar
a sua cruzando o texto tantas vezes
quantas tentativas de entender se atre-
ver a imaginar”,

O leitor, “esse viajante”,

Viajante no espago, no tempo — s ve-
zes comprimido em uma Wnica expressio,
como 0 “collant de banlon”, em Alambres
(Buenos Aires, Ultimo Reino, 1987), que
faz desaparecer a distdncia entre o material
sintético dos anos 50 ¢ a moda dos anos 70—
viajante religioso, que comunga tanto da
héstia quanto da ayashuasca; viajante
lingiifstico, que se depara com o “gozoso
portunhol” em que “canta néstor agora(...)
neste bar paulistano que desafoga a noite-
lombo-de-fera dmido-espessa de um calor
serddio”, como plange Haroldo de Campos
no poema “neobarroso: in memoriam”, que
abre o corpo poético de Lamé, viajanie que
viaja na garupa do barroco, que, conforme
lembra Echavarren, €, para Lezama Lima,
“umadesmesura asidtica. O barroco vemda
Asia™ mas, principalmente, o leitor, esse
viajante, viaja nos meandros de uma “escri-
tura ndmade”, uma vez que — cilo nova-
mente Echavarren — “é impossivel encon-
trar uma identidade sexual do que escreve,
porque a escritura, ndmade, singulariza
devirestransversais aqualqueridentidade™.
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