CARLOS AVILA

Uma idéiq da

poesia

hoje

/ & poesia, como, de resto, as outras artes,

parece estar enfrentando um momento dramatico e ao mesmo
tempo delicado. Um momento em que sua propria existéncia,
enquanto manifestacio do pensamento do homem critico, do
homem sensivel diante do mundo e das coisas, parece estar em
jogo, parece estar ameacgada. Nao seria uma ameagca de exting¢ido
total, coisa absurda e improvavel, ja que o homem, a nosso ver,
jamais deixara de possuir uma dimensao lidica, ou seja, poética
em todos os sentidos possiveis. Aqui, vale lembrar aquela bela
observagaode Oswald de Andrade, quando abordou esta “cons-
tante ladica” do homem, em sua tese “A Crise da Filosofia
Messidnica”: “O homem € o animal que vive entre dois grandes
brinquedos - 0 Amor onde ganha, a Morte onde perde. Por isso
inventou as artes plasticas, a poesia, a danga, a musica, o teatro, o

circo e enfim o cinema’ (1). O que parece estar em questao € a
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existéncia da poesia, esta arte integral da
palavra, enquanto forga seméntica capaz de
detonarsignificados novos, formasnovasdo
“dizer” que interfiram no mundo real pro-
curando despertd-lo de seu automatismo,
cada vez mais acelerado via tecnologia. O
que parece grave ¢ a possibilidade de uma
meia-existéncia da poesia (e, conseqiiente-
mente, de outras artes), uma existéncia es-
vaziada, desvitalizada, onde o artesanatoda
palavratransforma-se numaespécie de ador-
no, inserindo-se, forcosamente, entre os
objetos de consumo descartdveis que abar-
rotam nossos dias. N&o se trata de questio-
nar a existéncia do poema enquanto “pro-
duto” num mundo cada vez mais orientado
peladiretrizmercadolégicaqueinfluenciae
perpassa todas as nossas atividades criati-
vas. Este é outro problema e diz respeito a
relagdo tensa e conflitante do texto poético
com asociedade de consumo (2). A questao
deve ir a niveis mais profundos que dizem
respeitoapréprialinguagem, aossignosque
utilizamos hoje e que se encontram
saturados, banalizados, desgastados ao ex-
tremo para possibilitarem a detonagéo de
significados novos, como ja afirmamos.

O poeta ou o escritor consciente que se
defronta em seu trabalho com a
materialidade da linguagem, manipulando
o0s signos na busca da constru¢do de uma
estrutura sensivel, convive hoje, obrigatori-
amente, com a saturagao € o esgotamento,
com uma tendéncia geral no sentido da
entropia. A fusdo (e a confusdo) das vérias
linguagens verbais ou ndo-verbais aponta,
pelo menos num primeiro momento de sua
expansdo, para a indiferenciagdo e
homogeneizagio. A exposi¢ao forcada a
guerra e a paz entre as miltiplas linguagens
produz efeitos positivos ou negativos?

Italo Calvino, em Seis Propostas para o
Proximo Milénio (livro fundamental e, de
saida, jd uma cléissica e agudareflexdosobre
a literatura e sua crise neste fim de século),
levanta a hipétese da ocorréncia de uma
epidemia signica ou, como ele mesmo a
nomeia, uma “peste da linguagem”, uma
dramadtica “perda de forga cognoscitivae de
imediaticidade, como um automatismo que
tendesse a nivelar a expressao em férmulas
mais genéricas, andnimas, abstratas, a diluir
ossignificados, aembotar os pontos expres-
sivos, e extinguir toda centelha que crepite
noencontrodas palavrascom novas circuns-

tancias” (3). Sem indagar as origens de tal
epidemia, apenas constatando-a, Calvino
interessa-se mesmo é pela possibilidade de
superagao do problema, ou seja, em encon-
trar o caminho ou a forma de reverter uma
situagdo que, cada vez mais, parece agravar-
seetransformar-se num “flagelolingiiistico”
sem saida. O poeta das “cidades invisiveis”,
ogrande escritor de textos sutis e concentra-
dos, assume uma atitude licida e positiva
frente ao problema, busca uma saida diante
da degenerescéncia da linguagem em nos-
sos dias: “[...] a tinica defesa que consigo
imaginar: uma idéia da literatura”. Ou, no
nosso caso aqui, uma idéia da poesia, mais
especificamente. O momento impde a pro-
cura de idéias e de projetos alternativos, a
necessidade de pensamento poético em pro-
fundidade. As saidas tém que ser buscadas,
cada qual deve descobrir a sua.

Calvino constata também uma “perda
de forma” nos dias atuais, uma paisagem
humana e material caética que sé sua idéia
de exatiddo, de linguagem precisa e concen-
trada poderia “ordenar”, criando eixos de
referéncia necessdrios & compreensdo, re-
cuperando assim o significado no seu grau
mais profundo. Isso nos conduz & esséncia
do poético, a sintese da sintese que o poeta
busca, trazendo a baila o famoso verso-pro-
posta de Mallarmé: “Donner un sens plus
piirauxmotsdelatribu” (4). Seriaeste ainda
o caminho, filtrar todo o excesso lingiiistico
ambiente e procurar dar um sentido mais
puroas palavrasdatribo,das massas de hoje?
No seu texto Calvino assinala uma lingua-
gem poélica da exatiddo, cita Baudelaire,
Poe, Mallarmé e chega a Valéry (“a perso-
nalidade que em nosso século melhor defi-
niu a poesia como tensio para a exatidao”
(5)), William Carlos Williams, Marianne
Moore, Eugenio Montale e Francis Ponge.
Trata-se da tradigdo dorigor poético,no seu
nivel mais alto e exigente. No caso brasilei-
ro, poderiamos lembrar aqui a obra de um
Jodo Cabral de Melo Neto, por exemplo,
cujalinguagem poética tensionada ao extre-
mo, econdmica e direta, insere-se também
naquela tradi¢do do rigor; ou ainda as in-
vengoes concretas de um Haroldo de Cam-
pos, ele proprio tradutor, ou melhor,
“transcriador” de alguns dos autores cita-
dos acima.

Uma idéia da poesia que se contrapo-
nhaaocaoslingiiistico,abanalizagdosignica,
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passa, portanto, pela questdo do rigor, da
construgdo racional, tijolo por tijolo - ou
melhor, palavra por palavra - do texto. Mas
esse procedimento formal, imprescindivel
boa fatura poética, garantiria por si sé a
detonagio de novos significados que recu-
perariam a eXpressio no seu grau mais pro-
fundo? Faz-se necessdria hoje uma
“ressemantizagdo” da poesia, um
recarregamento do sentido, uma
redescoberta do “dizer”. Estamos diante de
um mundo em acelerada transformacéo, as
portas do novo milénio, o que alimenta a
expectativa e o temor, simultaneamente.
Este parece serummomentoinéditoemque
o poeta e sua arte passam por um verdadei-
ro teste de sobrevivéncia, em meio a pres-
sdes de todo tipo que estdo conduzindo a
uma possivel nova ordem semdntica, parale-
la anovaordem politico-econémica mundi-
al. “Mudam-se os tempos, mudam-se as
vontades...” (6) Nosso tempo pede uma
palavra nova, mas onde poderd o poeta
encontra-la? Atravessamos um periodo de
transi¢do em que mais do que nunca ganha
forga a nogdo formulada em um aforismo
por Wallace Stevens de que “toda poesia é
poesia experimental” (7). Vive-se hoje uma
experiénciatinica,alinguagempoéticadeve
responder a mais este desafio buscando e
criando novos significados, revitalizando-se
semanticamente. O que estd em questdo é o
resultado final do processo estético dentro
do processo geral da vida hoje, ou seja, a
presenca da poesia no contexto da realida-
de atual, sua configuragdo enquanto forca
criadora capaz de realizar uma operagio
critica incisiva. Compete ao pocta, frente
ao leque de linguagens que se apresenta
diante dele, experimentar na dire¢do do
novo, descobrir anticorpos para resistir a
“peste da linguagem” denunciada por
Calvino. Uma poesia desvitalizada, que se
reveste de ornamentos e adornos, estd ape-
nas adiando o confronto com a epidemia
signica e sua erradicagao, se isso € possivel.
Talvez a poesia ndo tenha mais o poder de
reverter o “flagelo linglistico” mas ndo
pode se conformar a uma meia-existéncia,
sem rigor ¢ sem vontade critica. Experi-
mentar, sondar novas abordagens do real
(até mesmo para superd-lo), buscar o ndo-
dito e ndo o encontrando procurar uma
formanovadedizerojddito... Atravésdesse
processo, essencialmente poético e experi-

mental, o texto transforma-se em teste,
tessitura sobre os quatro elementos, textu-
ra urdida pelo sexto sentido:

“Ar texto
dgua texto
terra texto
fogo texto
com texto

no

universo
contexto” (8).

Cada poema auténtico é como o reco-
megar do zero, é a exposigido do poeta a
uma novaexperiéncia, inédita, cujos resul-
tados sdo imprevisiveis. O texto é um teste,
uma provade fogo diante da linguagem. A
dificuldade torna-se, portanto, maior, nes-
te sentido, j4 que o poeta vem operando
com um universo lingiiistico cada vez mais
saturado. Daf a necessidade premente de
uma “ressemantizacdo” da poesia. Torna-
se presente a idéia (uma idéia da poesia
hoje) de que a busca de novos significados
possa engendrar formas novas capazes de
responder criativamente a palavra banali-
zada atual. Ndo se advoga aqui o mero
conteudismo ou uma impossivel dicotomia
de “fundo” e forma. O significado nasce no
signo:ao operar uma transformagio semén-
tica no seu texto o poeta faz com que as
palavras (as mesmas velhas e gastas pala-
vras da tribo) soem como se nunca houves-
sem sido ditas antes. Redescobre-se assim
um elemento de leituraimprevista, inespe-
rado e transgressor. A diferenga que rege-
nera semanticamente a poesia. Ultrapas-
sam-se os limites homogeneizadores, ins-
tala-se a pluripalavra do poeta. Através
desse processo, recuperador do sentido
estrutural e da tradigdo do rigor, mantém-
se viva a possibilidade daquela centelha
identificada por Calvino “que crepite no
encontro das palavras com novas circuns-
tancias”.

Cabe ao poeta fazer uma opgéo: conti-
nuar passivamente a escrever sem se preo-
cupar com a utilizagdo de uma linguagem
saturada, banalizada e desgastada ao extre-
mo - “uma peste”, segundo Calvino - ou
procurar o possivel caminho da
“ressemantizagio” poética através de um
olhar critico, distanciado e diferenciado da
paisagem cadtica dos dias atuais.
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