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iente daslimitagdesdojargao

filos6fico para abordar eficaz-
mente o problema do Ser, Heidegger
propde outra via: ada linguagem poé-
tica. Guardidaodacasado “Sein”,o po-
eta deixa o Ser ser. Poesia: “fundagao
do Ser mediante a palavra”.

O mesmo Heidegger entrevé na in-
vestigagao cientificaumasistematicade
sondagem meramente cumulativa.
Prospeccao de porgdes separadas, res-
tritas, do universo dos entes. Nessa con-
cepgdo a ciéncia € tratada de maneira
depreciativa: ‘““delajamais poderasurgir
um despertar do espirito” (1). Os domi-
nios técnicoe cientificorefletiriamacul-
minénciado processode esquecimento
do Ser que vitimou o pensamento oci-

dental. Noreferencial heideggeriano,
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2 Alguns deles, traduzidos por
Augusto de Campos, podem
ser encontrados em Paul
Valéry: a Serpente e o Pen-
sar (Brasiliense, 1984).

3NoBrasiltemos atradugéo (por
Maiza M. de Siqueira) inclui-
da no livro Variedadss, (org.
Jodo Alexandre Barbosa,
lluminuras, 1991).

ES

Valéry, Oeuvres, vol |,
Bibliothéque de la Pléiade,
1959.

5 Sobre esse tema h4 ainda os
trabalhos “Eureka Revisitado™
(por R. de Azeredo Campos)
e "Eureka in Eureka® (por R.
Ghiotto), publicados narevis-
ta Cédigo, n® 12 (Arteciéncia,
Salvador,1989).

6E. Cassirer, Filosofiade las For-
mas Simbdlicas, trad. esp. de
A. Morones, México, 1971.

7 Idem, Substance and Function
& Einstein's Theory of
Relativity, Dover Publications
Inc., 1953,

B8G. Bachelard, Le Nouvsl Esprit
Cientifique, Paris, Presses
Universitaires de France,
1934.

9 A divulgagdo das idéias de
Peirce entre nés deve muito
ao trabalho pioneiro de Décio
Pignatari. Ver: Informagédo.
Linguagem. Comunicagdo,
Sdo Paulo, Perspectiva, 1968;
@ ainda: Semidtica e Literatu-
ra Sao Paulo, Cortez &
Moraes, 2* edigao, 1979.

10 C. S. Peirce, Escritos Coligi-
dos, trad. de A. M. D'Oliveira
eS. Pomerangblum, Sao Pau-
lo, Abril Cultural, 1980,
Semiotica e Filosdfia, trad. de
Octanny Silveira da Mota e
Leonidas Hegenberg, Sao
Paulo, Cultrix, 1975. Na clas-
sificagéo triddica do signo a
que me refiro - relativa ao
objeto - a categoria - segundo
corresponde ao indice.

11 Convém salientar, nesse con-
texto, que um percurso ana-
logo acontece na
macroescala da prépria evo-
lugao histérica das ciéncias,
commomentos de exploragao
de paradigmas alternando-se
com outres de ruptura, como
beminterpretou T. S. Kuhnem
A Estrutura das Revolugdes
Cientificas(trad. de BeatrizV.
Boeira 8 N. Bosira Sao Paulo
Perspectiva, 1975).
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Tal posi¢do/oposigao,se de umladocon-
cede a poesia - o que € correto - uma natural
aptiddo para transpor as fronteiras do uso
corriqueiro do cédigo verbal, por outro 4n-
gulo evidencia uma compreensio equivo-
cada, segundo me parece, das linguagens
cientificas.

A origem desse equivoco pode ser
elucidada através de um exame dos meca-
nismos de organizagdo interna e de criagdo
de idéias inerentes as vérias ciéncias. A este
assunto, bem como aos paralelismos entre
as diferentes formas de expressiao da mente
humana, pensadores como Valéry, Cassirer
e Bachelard dedicaram instigantes estudos.

Além de fragmentos luminosos dos
“Cahiers” (2) sobre relagdes entre poesia e
ciéncia, Valéry deixou textos notdveis como
“Introduction a la Méthode de Léonard de
Vinci” (3) e o menos divulgado “Au Sujet
d’Euréka” (4). Neste tltimo,de 1923, Valéry
aproxima as especulagdes de E. A. Poe,em
seu poema cosmogdnico “Eureka”, das
nogdes introduzidas posteriormente pela
fisica estatistica e pela geometriadoespago-
tempo, mostrando que as formas poética e
fisico-matemadtica podem traduzir intuigbes
semelhantes (5).

A maior preocupagdo de Cassirer foi
integrar os tipos de manisfestagio cultural
humana (formassimbdlicas). Suaandlise das
fungdes e imagens mentais tenciona carac-
terizar o homem essencialmente por sua
atividade criadora de simbolo$ (6) (em no-
menclatura semidtica: signos). Embora pri-
vilegiando a drea verbal, ndo deixa de abor-
dar com detalhe o repertdrio signico da
matemdtica (l6gica, geometria, teoria dos
numeros),quimicae fisica (7) (relatividades
restrita e geral)} do século XX, promovendo
comparagdes estruturais entre linguagens
diferentes.

Bachelard, tendo inicialmente centrado
seu interesse nas revolugdes trazidas pela
mecénica dos quanta c teorias relativisticas
(8), julgava a “alquimia poética” um obst4-
culo a nova mentalidade cientifica. Entre-
tanto, ao sentir-se depois atraido pelo ima-
gindrio da poesia, acabou encontrando a
regido de intersec¢do desta com a ciéncia
através da temdtica da “manipulagéo da
matéria”, em seus desdobramentos
artesanal-onirico e racional-cientifico.

Masésobretudoasemidticade C.S. Peirce
que fornece a base para um entendimento

efetivo dos diversos c6digos (ou semias: sis-
temas de signos) e suas relages (9).

Na tricotomia peirciana o icone, signo
de uma “qualidade de sensagao” (catego-
ria-primeiro), € o signo da atividade cria-
dora, artistica ou cientifica. A palavraemsi
mesma, sem qualquer similaridade com o
objeto que representa, ¢ umsimbolo (cate-
goria-terceiro) (10). Na poesia, as relagdes
especiais entre as palavras (rimas, trocadi-
lhos, etc.) repdem o cardter iconico ou
analégico: o poema, deste modo, se resolve
num icone. Nas ciéncias exatas, em que a
matemadtica é a linguagem subjacente, em-
bora a hierarquizagdo dos fendmenos ou
objetos e o uso em larga escalade conceitos
e definigdes reforcem a aparéncia de um
cardter simbdlico, persiste na verdade um
jogo interno e estrutural de signos mate-
mdticos que se da por semelhanga. Férmu-
las algébricas, por exemplo, sao icones, de
acordo com Peirce, namedida em que indi-
cam relagdes entre quantidade expressas
através de signos algébricos (estes, isola-
damente, simbolos). Naequagdo, digamos,
0?-2w?=V*V* acombinagio particular do
primeiro membro é comparadaadosegun-
do, traduzindo o resultado, por semelhan-
¢a, a relagdo entre os objetos representa-
dos. Equagdes algébricas sdo “trocadilhos
iconicos”, conforme assinala Décio
Pignatari, lembrando ainda que, segundo
Gauss, “a dlgebra é uma ciéncia do olho™.
Porextensdo, amatematica, nasua compo-
si¢do intrinseca, opera através de similari-
dades. Dai a possibilidade de obtengao de
resultados imprevistos a partir de outros
previamente conhecidos. Nesse processo,
aiconicidade se acentua quando novos sig-
nos sdo gerados, e tende a se ocultar quan-
do sao absorvidos pelo c6digo e adquirem
tragos convencionais (simbélicos). Um tal
génerode articulagao dos signos, com fre-
qlientes irrupgdes de icones, que logo se
acomodam e se descaracterizam como tais,
para novamente projetarem outras inva-
sdesiconicas (11), constitui uma dinidmica
que estd longe daquela sistemdtica de dis-
persao e empobrecimento enxergada por
Heidegger e muitos outros, e que
espelharia uma ciéncia mondétona, desco-
lorida. Bem ao contrdrio, o vigor criativo
cientifico, assim como o artistico, pode
evocar plenamente o Ser. A morada do
“Sein” tem mais vigias.
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A fisica tedrica, entre as ciéncias, € pecu-
liar, na medida em que recorre a conjuntos
de signos de diferentes origens. Sdo equa-
¢Oes matemadticas, diagramas, figuras, pala-
vras incomuns, que tendem a se condensar
majoritariamente em torno do icone (12).
Pode-se entdo falar em subespagos signicos
interdependentes atraidos pelo sorvedouro
iconico. Ou ainda em intra-semias,
subcddigos compondo um cédigo maior. A
fisica, em fung¢do de sua ossatura
intersemidtica, adquire um latejo
combinatério que favorece a criagiio de re-
pertérios inovadores. Assim, ndo é
estranhavel o impacto revoluciondrio das
mecanicas relativistica e quantica, do big-
bang, dos buracos negros, dos quarks, das
supercordas. E ndo é também surpreenden-
te que a linguagem cientifica possa, junto
com a arte, partilhar do convivio com a ana-
logia € o eixo de similaridade.

Por outro lado, a utilizagdo poética da
palavra desvela suas dimensdes sonora e
visual, adormecidas em seu emprego
contratual. Por isso o poema, mesmo sendo
um conjunto de palavras, exprime a
primeiridade, atalidade (“suchness ). Eessa
exploragdo das dimensdes nao-verbais tor-
na a poesia - como a fisica - um dominio
potencialmente intercodigos. Istose eviden-
cianas modalidades visual e vocal de produ-
¢do poética, as quais incorporam tais aspec-
tos explicitamente, ao lado da participagao
vocabular escrita.

Para além das correspondéncias organi-
casentre fisica, tomada como aciéncia porta-
dora em grau extremo de facetas analdgicas
e iconicizantes, e poesia, entre as artes talvez
a de maior vocagdo interdisciplinar, vislum-
bra-se nelas uma disponibilidade para o in-
tercambio. Transposi¢des de repertdrio:
transemias. E o que ocorre quando idéias/
férmulas fisico-matemadticas co-participamde
poemas,ouquandoimagens poéticas percor-
rem e inspiram tépicos da fisica. Essa
transemiose oxigena e adensa (13).

Nafisica, asestruturas algébrico-geomé-
tricas ndo sao formas puras, pois se vincu-
lam aos fendmenos que representam. Nesse
sentido, afastam-se da primeiridade. Se, to-
davia, chegam a consubstanciar-se em mo-
delos matemaéticos, propendem a um reata-
mento com o icone, ja que enquanto mode-
los relacionam-se por semelhanga com seus

objetos, e permitem a obtengdo de fatos
novos. Em muitas situagdes, inclusive, as
férmulas atraem diretamente signos
icdnicos. No 4mbito cldssico,sdonotérios os
casos da teoria ondulatéria - em que as fren-
tes de onda sdo o correspondente pictérico
das equagdes de propagacdo - e das linhas
de forga, propostas pela intuigao genial de
Faraday, e observadas como instincias
icdnicas pelainterpretagdo premonitériade
Valéry. A rigor, as proprias equagdes de
Maxwell, com sua simetria, os fluxos elétri-
co e magnético inter-relacionados, exibem
concisamente uma visualidade que remete
4 obra de Faraday.

Afisicadoséculo XX é prédigaemexem-
plosdesse tipo. Valéry,em 1930, notavaque
anova fisica, renunciando as imagens tradi-
cionais, consagrou assimetrias das férmulas
como guia. Mesmo assim, convém reparar
que os niveis extremos, quantico e cdsmico,
revelaram-se permeados de signos icdnicos
ndo-convencionais, diagramas e modelos
(hipoicones, segundo Peirce, pois estao con-
taminados pela secundidade e pela
terceiridade).

As interagdes envolvendo particulas ele-
mentares podem ser expressas em forma
diagramética. Em particular, a criagdo/ani-
quilagdo de particulas e antiparticulas € exi-
bida na figura, onde “e” corresponde a um
elétron, e a um pdsitron (antiparticula do
elétron),e 8" a um foton. (14). A existéncia

de antiparticulas estd ligada 2
reversibilidade no tempo.
Figura 1
a
[+

Acoplamentos mais complexos podem
também ser traduzidos graficamente. Para
cadagraficohd amplitudesde espalhamento
bem definidas. Eles carregam, assim, infor-
magao matematica.
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12 Algumas 4reas da quimica, e
até da biologia, assumem
também essa caracteristica,
porém com menor intensida-
de.

13 Por motivos variados, h4 ain-
da, infelizments, umacertare-
sisténcia a esse género de
intercurso.

14 Alinha ondulada se adequa &
figuragéo do féton (propaga-
Géo de luz). Nao obstante a
dualidade onda-particula as-
segurar ao par elétron-
pésitron um (pouco acentua-
do, no caso) caréter também
ondulatério, através da rela-
Gao de De Broglie, o par é
representado por retas que
indicam as trajetdrias.
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15 Viagem esta, é claro, tec-
nologicamnte remota, e do
ponto de vistamatematico as-
sociada a uma solugéo insta-
vel de um modelo gravi-
tacional.

16 Tal solugao decorre, por exem-
plo, doelementodelinhads 2=
c2dt?- R? (t) [dr? + r* (067 + sen?
0d¢?)] / (1+r3/4)*, em um uni-
versoisotrépico e homogéneo
de constante cosmolégica
nula.
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Figura 2

A idéia de “spin” (rotagdo: momento
angular intrinseco) das particulas, trazida
pela fisica dos quanta, teve desdobramen-
tos posteriores. O méson, que veicula a for-
¢anuclear entre prétonenéutron (Yukawa,
1935), estd associado a simetria SU (2) e ao
espago de spin isotdpico. Nele sido
construidos, apartir dos campos basicos que
descrevem a interagio, vetores T gerando
uma dlgebra de comutagdo similar 4 encon-
trada na mecénica quéntica para as compo-
nentes do spin: [T, T,] =ihe, T,. (Eisum
caso, portanto, de associagdo por similari-
dade.) Temos ainda os “spinors”, campos
que satisfazem as equagdes de Dirac, repre-
sentando o spin 1/2. E a gecometria do espa-
¢o-tempo € igualmente capaz de acolher o
spin, como uma possivel fonte do campo
gravitacional, ao lado damassa. Esse estudo
foi desenvolvido por Elie Cartan, a partir de
1922, levando a conclusdo de que o momen-
to angular intrinseco da matéria esta vincu-
lado a tor¢ao do espago-tempo (parte anti-
simétricadaconexdoafim), e abrindonovas
perspectivas para a compreensido do
acoplamento matéria-geometria em escala
microscopica.

E por falar em processos gravitacionais,
acosmologiarelativista - a fisicado universo
em larga escala, formulada com base na re-
latividade geral de Einstein - estd repleta de
hipoicones. Diagramas como este, de
Kruskal-Penrose, onde se vé um astronauta
mergulhando hipoteticamente em um bu-
raconegro (regidodesingularidade) e emer-
gindo em outro universo (15).

Figura 3
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Gréficos como o da curvatura R(t) para
um universo pulsante, que alterna expan-
sdes e contragdes (16), tal qual o cosmos
imaginado por Poe em “Eureka”.

Figura 4
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Ou, ainda, como o desenho que repre-
senta universos-bebés (S. W. Hawking,
1990): buracos de minhoca unindo grandes
regides do espago-tempo quadridi-
mensional, uma delas podendo ser aquela
€m que vivemos.

Figura 5
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Nas recentes teorias supersimétricas, que
almejam a unificagio de todas as forcas da na-
tureza, ja a nomenclatura € sugestiva. A sime-
tria proposta entre bésons (particulas de spin
inteiro, descritas pela estatistica de Bose-
Einstein)e férmions (de spin semi-inteiro, obe-
decendo a estatistica de Fermi) traz a tona par-
ticulasadicionais: osbdsonstémsuperparceiros
fermidnicos, denotados pelo sufixo “ino”, en-
quanto que os supercompanheiros bosdnicos
dosférmionssaoindicadosporum*s” antepos-
to. Assim surgem gravitinos, gluinos, fotinos,
squarks, sleptons, etc.

Dasupersimetria vieram as supercordas,
modelosemque osconstituintes fundamen-
tais sdo cordas, ao invés de pa}ticulas. As
amplitudes de espalhamento das
supercordas podem ser calculadas através
de diagramas que generalizam os de
Feynman, dasteoriasde campo usuais. Con-
tribuigdes perturbativas de ordem superior
correspondem, as vezes, a figuras curiosas
como o diagrama “E.T.” (Fig. 6), o qual,
alids, ndo deixa de evocar metaforicamente
o desconhecido que as supercordas perse-
guem, o enigma da unificagdo. E néo se fur-
ta a mostrar, além disso, que, mesmo sem a
presenca eventual de discos voadores, a
natureza detona criagdes mentais suficien-
temente estimulantes e admiraveis.
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Figura &

Naio ¢ dificil, por outro lado, encontrar
poemas, mesmo se compostos s6 de pala-
vras, emque a resolugio em termos sonoros
e/ou visuais se da de maneira nitida. Casos
lapidares de projegéo intersemidtica.

O famoso haikai da ra, de Bash6, é um
big-bang voco-visual elaborado e conciso.

Figura 7
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(raducdo de Décio Pignaiari)

Uma amostra:
“How it swells!
How it dwells
On the Future! — how it tells
Of the rapture that impels
To the swinging and the ringing
Of the bells, bells, bells -
Of the bells, bells, bells, bells
Bells, bells, bells -
To the rhyming and the chiming of the bells!”

Eum carrilhdode “bells " repicando,num
crescendo, até o finaldo poema. Asrimasse
distribuem estatisticamente, com predomi-
néncia para aquelas em “els”, quase como
se compusessem uma curva gaussiana (17).
A curva em forma de sino. Conforme a da
figura abaixo.

Figura 8
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A tradugdo de Haroldo de Campos
enfatiza a iconicidade do segundo verso por
meio do salto do “t”, que cai para a palavra
“tomba”, num movimento isomorfo ao da
1d, Na versdo de Décio Pignatari sdo explo-
rados principalmente o barulhodo pulo (cor-
te em merg/ulha, que ecoa o “lha”de “ve-
lha”,comaintercalagdodara,duplicadanum
espelhod’dgua, acolidircomsuaimagemna
explosdo sonora da queda) e a dispersdo
ondulatéria - pés-mergulho-de anéis aquati-
cos, sugerida pelo cinemadtico “agudgua”.

No poema “The Bells” de Poe, o tinir
persistente dos sinos ¢ amplificado pelas
repetigdes de monossilabos que percorrem
as estrofes e pelas onipresentes rimas em
“els”, orbitando em torno dos atratores
badalantes.

QOutro caso interessante é o do soneto
“Voyelles” de Rimbaud (18), em que asso-
ciagdes subjetivas entre vogais e cores de-
sencadeiam, surpreendentemente,imagens
originais e bastante precisas - reforgadas por
um ritmo vigoroso, pleno de aliteragdes - e
consonantes com o safori sensorial procla-
mado por Cesdrio Verde:

“Eu tudo encontro alegremente exato.
Lavo, refresco, limpo os meus sentidos.
E tangem-me, excitados, sacudidos,
Otato,avista, 0 ouvido, 0 gosto, o olfato!”

Apos o advento da poesia concreta, nos
anos 50, multiplicaram-se os modos
combinatérios dos diversos cédigos na pra-
tica poética. Dialogando com a palavra, ele-
mentos ndo-verbais instalaram-se no espa-
¢o da pdgina, projetando-se depois para o
video, para o holograma, para o computa-
dor. Esta intersemiose entranhada
exemplifica bem, por si s6, 0 que procurei
fazer notar no quadro da fisica: a existéncia
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17 Esta é uma avaliagao ana-
légica e aproximativa. Nao
pretendi fazer contagens es-
tatisticas exatas

18 A tradugao de Augusto de
Campos (em Rimbaud Livre,
Sao Paulo, Perspectiva,
1992), trabalhada ainda plas-
ticamente (iluminagao
computadorizada *Rimbaud
Rainbow" - por Augusto de
Campos e Arnaldo Antunes),
extrai todas as dimensdes
signicas do original
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19 Diversos poemas nessa linha
podem ser encontrados, por
exemplo, em Antologia
Noigandres 5, de Augusto e
Haroldo de Campos, Décio
Pignatari, José Lino Gri-
newald e Ronaldo Azeredo
(Sao Paulo, Massao Ohno,
1962).
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de uma dinimica de associagdes por simila-
ridade que remete a signos iconicos.

A fisica tedrica, assim como a poesia, é
uma construgao mental. Ndo € um simples
mapeamento mimético da natureza. Alids,
como mostrou a mecénica quéntica, o ob-
servador interfere com o objeto observado.
A rigida separagdo sujeito/objeto € va. O
fisico cria, ao invés de copiar, uma realidade
inspirada na observagao e naimaginagdo. E
esse processo se elabora no seio de uma lin-
guagem articulada, onde novos dados com-
pdem novas possibilidades de interagdo
signica,que geram umaampliagaode reper-
tério. Por isso Heisenberg insistia em que a
fisica dos quanta ndo derrubou a fisica
newtoniana, apenas a redimensionou, enri-
quecendo o cédigo. Nao € o outro papel das
revolugdes: dilatar os horizontes, rea-
limentar a linguagem.

O problema dos paralelismos e mituas
influéncias entre os dominios artistico e ci-
entifico, em sua evolugdo histdrica, desde
0s tempos mais remotos, ¢ tdo instigante
quanto vasto. Mesmo que sejam focaliza-
dos 56 os acontecimentos do século XX,
ainda assim a tarefa é imensa. Para perma-
necer no terreno das diretrizes e dos exem-
plos selecionados, mencionarei aqui algu-
mas aproximagdes entre movimentos lite-
rdrios de vanguarda e momentos de ruptu-
ra na fisica contemporénea.

Como resultado da industrializagéio,
modifica-se, nos primeiros anos doséculo, 0
panorama com que s¢ defrontam artistas e
cientistas. O mundo se fragmenta, as veloci-
dades aumentam. As tendéncias cubista e
futurista manifestam essas mudangas. Na
poesia, Apollinaire ensaia figuragdes musi-
tadas: oscaligramas. A vanguarda russaino-
vacomalinguagem transmental (zatim ) de
Khliébnikov e a radical imagética de
Maiakdvski, entre outras contribuigdes. Os
futuristas italianos festejam o dinamismo,
o0s ritmos velozes e a descontinuidade. Sua
prosasc propoe fragmentdria, e se revelaria
vizinha da montagem cinematogréfica.

Na mesma época Einstein, na esteira de
Poincaré ¢ Lorentz, descortina novas rela-
¢des entre espago ¢ tempo, mediadas pela
velocidade da luz, a velocidade maxima do
universo. Rediscute-se a simultaneidade.
Minkdvski introduz a gecometria do espago-
tempo, conduzindo a uma revisao dos vin-
culos causais entre eventos. Planck sugere,

para a radiac@o do corpo negro, a emissao
discreta da energia, segundo “pacotes”.
Nota-seentdo, nessas transformagoesde lin-
guagem, uma concordéncia histérica aliada
a uma consonancia temdtica, esta expressa
pelas idéias de ruptura com o espago e 0
tempo lineares e de descontinuidade. Muda
a métrica (versificagdo) poética. Muda a
métrica (objeto geométrico associado aos
intervalos) do tempo-espago fisico.
Deve-se ressaltar ainda que, se de um
lado,naerapré-relativistica, cientistas como
Poincaré demostravam consciéncia do es-
gotamento de certos modelos, de outra par-
te o poetaMallarmé, com seu “Un Coupdes
Dés” (1897), superava a crise do verso arre-
messando dados para auferir inéditas con-
jungdes vocabulares no espago da pégina,
corroendo a sintaxe e desfazendo a
linearidade temporal.
Aretomadadaexperiénciamallarmiana,
acrescida da reavaliagao das obrasde Pound,
Cummings ¢ Joyce, desencadeou a poesia
concreta brasileira (1956). Esta, em sintonia
comoutras tendéncias internacionais, co-res-
pondeu (para evocar a hifenizagio
heideggeriana) as modernas facetas da in-
dustrializagdo: automagao,desenhoindustri-
al, eletronica. Nao por acaso disseminaram-
se, a partir dai, denominagdes como poesia
fonica, cibernética, visual, etc. Por volta da
mesma €poca, a fisica das particulas e cam-
pos avangou significativamente com a
reformulagdo da eletrodindmica quantica -
devida a Feynman - ¢ a proposi¢io de novas
simetrias de particulas, como a associada ao
nimero quéntico “estranheza”, e de novos
constituintes elementares, os quarks (assim
batizados por Gell-Mann,numahomenagem
a Joyce). Quarks ¢ antiquarks conjugam-se
para formar barions e mésons, antigos *“com-
ponentesirredutiveis” damatéria. O que nos
traz a mente composigdes poéticas da pri-
meira fase do movimento concreto, onde
palavras sdo desmembradas, mas se
rearticulam no branco da pagina, originando
um espectro semantico imprevisto (19).
Igualmente impactantesforamosquasars
eoradiorruido de 3°K (anos 60), que favore-
ceram o insight cinético de um universo em
expansdosoliddria. Questoes astrofisicasque
ndo deixaram de repercutir na poesia visual,
como evidenciam, porexemplo, “O Quasar”
¢ “O Pulsar”, de Augusto de Campos, ou,
numa apropriagao tematica menos especifi-
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ca,ologograma "*Ad Astra” e o poemacircu-
lar“Espace”,de PedroXisto. Porsinal,anova
visdo do cosmos delineada nos tltimos decé-
nios acentuou as inquietagdes metafisicas
relativas aos enigmas do tempo, do vazio, da
singularidadeinicial, da eternidade, que tam-
bém ecoaram poeticamente. Menciono, a
guisadeilustra¢do, os versos “alfanuméricos”
de Joaquim Cardozo, extraidos de “Visdodo
Ultimo Trem Subindoao Céu”,e aconcregao
simbdlico-imagética “Infinil”,de PedroXisto.

Figura 9

Bem perto, passou, de repeate, um fragmento de tcmpo:
U: fragmeato de pretérite perfeito,

e + — 1 1
[0]0]0]0]0]¢]—|—(n-w )[000000....1]
- o
[0.00 10047 | Dsod]... |00 ...| 4t [itht]...

(de “Viséo do Ultimo Trem Subinde ao Céu”, de Joaquim Cardoso)

Figura 10

infinil (Pedro Xisto) -1967

infinito = © nada (nihi)= o
sternidade= duas serpentes entrelagadas(velho simbolo)

A cosmologia relativista passou a consi-
derar, inclusive, a possibilidade de
multiuniversos, incorporando a idéia
quéntica dos miultiplos auto-estados
(Everett, Wheeler, De Witt), conjeturaesta
que viabiliza o “jardin de senderos que se
bifurcan”, de Jorge Luis Borges. Aqui te-
mos uma ocorréncia de transemiose
sincronicaentre arte e ciéncia. Confluéncias
sfgnicas que superam a causalidade habitu-
al, manifestando um processo de
sincronicidade: coincidéncia de aconteci-
mentos no espago-tempo (Jung). E o que se
observa,igualmente, com relagdo a recente
teoriado caos - aordem entrevista na desor-
dem aparente. Ela coordena umadiversida-
de de fendmenos nos quais se constata que
0 acaso pode gerar informagdo nao-redun-
dante. Isto, em contextos diferentes, foi
mostrado por Jacques Monot (quanto ao
surgimento da vida em nosso planeta) e por
John Cage (no tocante aos signos poéti-

co - musicais). A Cartridge Music (1960),de
Cage, exemplifica a situagdo. Nela, como
em outras composigdes suas, 0 acaso deter-
mina a performance . Mesmo a ordem das
acoes, aqui, € decidida casualmente, pela
superposi¢do aleatdria de transparéncias -
uma delas com o desenho de um rel6gio - a
folhas contendo curvas fechadas. Segundo
certas regras, a duracio, a intensidade e a
altura dos sons sdo lidas na configuragdo
resultante. Para compor um diagrama
ilustrativo, inseri, a la Duchamp, em uma
das folhas-mapa referidas, graficos descre-
vendo “atratores estranhos”, 6rbitas ou
pontos no espago de fase - formado por
eixos coordenados de velocidades e distan-
cias - que atraem, em algumas circunstin-
cias, as trajetérias do movimento de um
sistema, como o das espirais turbulentas e
imprevistas num fluido. Atratores tipicos
da ciéncia do caos, e que conjugam ordem
e desordem. Caos engendrando informa-
¢ao - xaod vida primordial.

A anilise esbogada no presente artigo,
longe de ser exaustiva, pretende principal-
mente fornecer diretrizes para uma discus-
sdo mais aprofundada sobre a intersemiose
artistico-cientifica. Nao é demais assinalar,
além disso, que no mundo atual a tecnologia
desempenhaum papelrelevante paraaapro-
ximagdo entre as formas de manifestagio
criativa. O fisico Mdrio Schenberg, comen-
tando a influéncia da segunda revolugio in-
dustrial (a revolugdo cibernética) sobre as
artes pldsticas, chegou a antever, j4 nos anos
70, indicios de uma terceira revolugdo indus-
trial, ligada & bioquimica e a engenharia ge-
nética, e que,segundoele, além de abrir pers-
pectivas no campo artistico, ampliaria as fa-
culdades perceptivas do homem. Hoje, com
esta revolugao se processando, e com a “re-
alidade virtual” da animag¢ido compu-
tadorizada tornando cada vez mais préxima
a “mdquina de Morel” do conto de Bioy
Casares, ndo se pode duvidar do surgimento
- via tecnologia - de novos horizontes no
universo poético. E a sintese a ser operada
por essa poesia vindoura terd certamente
grande importancia, inclusive a fim de rever-
ter uma tendéncia a superespecializagdo e a
compartimentagao cultural, e ajudar a cons-
truir uma sociedade tecnolégica ndo-preda-
téria, como queria Buckminster Fuller. Um
mundo onde arte e ciéncia, integradas, digni-
fiquem a existéncia humana.
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