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“E, uma vez que o conhecimento humano hd-de encontrar
finalmente a sua expressao religiosa num saber ativo de que
a humanidade una e livre sera a inica detentora, o conjunto
dessas artes ricamente desenvolvidas encontrara na forma
dramdtica, na humanidade esplendorosa do tragico, um
ponto de unificacdo pleno de sentido. As tragédias serGo as
festas da humanidade. Nelas, o homem livre, forte e belo,
desobrigado de todos os convencionalismos,

celebrara as alegrias e as dores da sua entrega total

e podera entdo, digno e sublime, cumprir com a morte

o grande sacrificio ditado pelo amor”

(Richard Wagner, A Arfe e a Revolucdo, 1849).
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A estetizagio da politica e da propagan-
darepresentou o pontonodal doimagindrio
nacional-socialista. O artista-soldado-publi-
citirio envolvido com esse movimento de-
fendeu, de um lado, uma determinada con-
cepgdo histérica, biolégica e totalitdria da
“cultura germénica™; e, de outro, um con-
trole direto dos meios de comunicacdo de
massas pelos aparelhosideolégicos de Esta-
do através da criagiio e organizacio de ins-
tituigdes capazes de controlar, apoiar e di-
vulgar toda a produgiio artistica do Terceiro
Reich: misica, arquitetura, cinema, teatro,
literatura, pintura, escultura.

SANGUE, DESEJO,
MORTE E GUERRA

Os idedlogos do Estado totalitédrio cons-
truiram um discurso sobre a cidadania, ins-
pirando-se nas teorias cientificas da biolo-
gia. “Sangue”, “raga” e “solo” simbolizaram
as principais palavras-chave do imagindrio
racista, tendo como postulado bésico a no-
¢io de “comunidade nacional”. De acordo
com essa visdo de mundo, somente o ho-
mem ariano era capaz de resgatar o apegoe
o amor do camponés pelo solo (terra) e de
estabelecer vinculos de solidariedade (san-
gue) entre homens de uma mesma comuni-
dade popular.

Paraconcretizar esses valores biol6gico-
ideoldgicos, os nazistasno poder aprovaram,
por unanimidade, a lei da cidadania, em 15
desetembrode 1935:*... éconsideradocida-
ddo do Reich unicamente o sidito de san-
gue alemio, que por sua maneira de se com-
portar prova que é capaz de servir fielmente
ao povo e ao Reich...” (1).

O conceito de cidadania, em sua essén-
cia, apoiava-se na convicgdo de que o san-
gue e o solo representavam, de um lado, os
elementos fundadores ou constitutivos da
“almadopovo” (“comunidade germanica™),
e, de outro, os postulados bésicos da arte e
da cultura:

“[-.]a propaganda nazi concentroutoda
e85a nova e promissora visdo num s6
conceito que chamou de Volksge-
meinschaft. Essa nova comunidade,
tentativamente concretizada no movi-
mento nazi na atmosfera pré-totalitéria,
baseava-se na absoluta igualdade de to-
dos os alemaes, igualdade nfo de direi-

tos, mas de natureza, e na suprema dife-
renga que os distinguia de todos os ou-
tros povos [...] A Volksgemeinschaft era
apenas a preparagio propagandistica
para uma sociedade racial ‘ariana’ que,
no fim, teria destruido todos os povos,
inclusive os alemies” (2).

A ideologizagio dos valores biolgicos
expressou a insatisfagio das massas popula-
res em face da miséria e da manutencio da
ordem burguesa capitalista, a partir da que-
bra da Bolsa de Nova York, em 1929, espe-
cialmente.

Numa sociedade de classes, a ideologia
da comunidade almejava camuflar os con-
flitos politico-séeioculturais através de um

discurso capaz de refletir os interesses de

todos os alemées, incluidos, fraternalmen-
te, numa “coletividade” e numa comunida-
deracial-nacional. E paralelamente, arepe-
ticAo exaustiva de slogans pelos artistas-sol-
dados-publicitdrios sobre a “superioridade™
do homem ariano favoreceu o surgimento
de uma nogdo sobre um “povo” eleito por
Deuseindissoluvelmenteligadoaumagran-
de comunidade da vida e do destino. Todos
os alemaes (ricos ou miserdveis) envolvidos
pela ideologia da comunidade considera-
vam-se irmos - unidos pelos mesmos lagos
de sangue - e todos - patroes, assalariados,
desempregados - autoconvocavam-se para
integrar organizages “militares”, almejan-
do desencadear uma guerra biolégica inter-
na e externa contra judeus, negros, indivi-
duos portadores de deficiéncias fisicas ou
mentais; e uma guerra cultural contra artis-
tas de vanguarda, agentes sociais simpati-
zantes das idéias liberais, socialistas, anar-
quistas, comunistas, entre outras.

A ideologizago das teorias cientificas
consolidou-se num discurso totalitdrio, que
almejava envolver, sentimental e
emotivamente, o “homem miser4vel e hu-
milde”, num projeto cultural hegeménico,
harmoniosoecoeso. Napréticapolitica, essa
reinterpretagio do darwinismo social des-
pertou no homem pobre, durante a década
de30,apossibilidade de ascender socialmen-
te através da dominagdo politica e dos sa-
ques de bens materiais a “povos ou ragas
inferiores e frigeis” - guerra imperialista.

A idéia de Hitler, divulgada durante os
anos 20 - “[...] nunca reconhecerei que as
outras nagdes tém o mesmo direito que a
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nagio alemd” -, transfigurou-se em suas
préticas politico-culturais apds a tomada do
poder, em 1933, num dos esteios de doutri-
na nacional-socialista: “[...] o fundamento
domodonacional-socialistade encararavida
éapercepgio dadissemelhanga entre os ho-
mens” (3).

Os nacional-socialistas, apoiando-se na
ideologia do racismo como ponto nodal do
seu imagindrio cultural, desencadearam,
num primeiro momento, uma guerra civil e,
num segundo, uma guerra mundial contra
todos os “inimigos” da “civilizagio
germénica”,

No periodo de 1920 a 33, com menor
intensidade, e, posteriormente, com maior
viruléncia (1933-45), os nacional-socialistas
declararam “guerra” contra jornalistas
“internacionalistas”, judeus, negros, artis-
tas de vanguarda:

“f...] un sector de estos grupos enemigos
estaba representado por adversarios po-
liticos concretos; asi, pues, en este sentido
la ideologia fascista mantuve atin cierto
contacto con la realidad, aungue no con
la racionalidad. En cualquier caso, la
difamacidn de que eran objeto socialis-
tas, comunistas e intelectuales que
practicaban la critica, presentindolos
como enemigos de lanacién y elementos
destructivos, estaba relacionada con los
intereses - bien es verdad que mal enten-
didos - de las capas medias de lasociedad
burguesa. En contraposicién, la
difamacién de que fueron victima los
judios ocupaban algunas posicionesenel
sector de la banca [...] pero esto no expli-
ca en modo alguno el fanatismo anti-
semita [...] idéntico cardcter presentan
las demds variantes de la filosofia fascis-
ta de la victima propiciatoria: gitanos y
trabajadores extranferos, homosexuales
y masones son presentados como obje-
tos en los que se ha de descargar la
agresion [...] acciones que en general
estdn severamente castigadas, como la
violenciay elasesinato, cuando se centran
en estas minorias, no sélo son conside-
radas licitas, sino incluso como un
servicio al estado...” (4).

Em contrapartida, os judeus e 0s negros
(temas de obras de artistas modernistas)
representavam, para os simpatizantes de

Hitler, os principais agentes responsdveis
pela®dissolugio”, “decadéncia” e “degene-
ragio” da cultura na Alemanha, sob a Re-
piiblica de Weimar (1919-33). N'A Minha
Luta, Hitler defendia a substituigio dos va-
lores estéticos de uma obra de arte pelos
valores biolGgicos: “[...] a arte tem uma fun-
¢do de coesdo mitica, orgéinica, politica e
religiosa. Nédo € possivel conceber-se uma
obra que nfoexalte os sacrossantos valores:
culto da ‘germanidade’, mesmo que se trate
de uma simples paisagem, glorificacio dos
camponeses, dos herdis, do partido, do exér-
cito,da coragem, dabeleza dotrabalhoeda
alegria do operdrio” (5).

As artes - arquitetura, miisica, cinema,
literatura, pintura - ocupavam o centro do
projeto cultural nazista. Em linhas gerais,
esse projeto, de um lado, simbolizava a ex-
pressdo da “alma do povo” (Blut un Boden,
“sangue esolo™) e, de outro, dessmpenha-
va uma funcio pedagdgica - “clara e sim-
ples” - em prol da formagio “sauddvel”,
“otimista™ e civica do homem alemao. A
partir desse imagindrio, Hitler, Rosenberg,
Goebbels desencadearam uma guerra sem
trégua contra os artistas modernos, chama-
dos de “loucos”, “trapaceiros”, “decaden-
tes”, “degenerados”.

Paradoxalmente, essaguerradeflagrada
contra arquitetos, romancistas, cineastas,
misicos, filésofos, professores, simpatizan-
tes do marxismo ou do anarquismo, origi-
nou-se das experiéncias de alguns intelectu-
ais nazistas, vivenciadas durante a Primeira
Guerra Mundial (1914-18): “[...] esta gera-
gdo recordava a guerra como o grande pre-
lidio do colapso das classes e de sua trans-
formagdo em massas. A guerra com sua ar-
bitrariedade constante e assassina tornou-
seosimbolodamorte,a‘grandeniveladora’e,
portanto,amiedanovaordem mundial”(6).
E, “...] en méme temps qu'il détruisait les
structures politigues de la République de
Weimar, le régimenazis'acharnera contre sa
culture et extirpera de la vie intellectuelle tout
ce qui était hostile d ses valeurs. Par ses
nouvelles institutions, il rendra toute liberté
de création impossible. Cette politique
slappuyait surdes conceptions étonnamment
hétéroclites dont la bétise et la platitude ne
laissaient guére présager de la barbarie” (7).

Noprograma do NSDAP, de 24 de feve-
reiro de 1920, os nacional-socialistas apro-
varam teses sobre: educagio gratuita para
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as criangas pobres; reforma dos programas
escolares; alimentagdo gratuita para todos
os cidaddos pobres; expulsdo de todos os
“povos nao-arianos” da Alemanha durante
momentos de profundas crises econdmicas;
todos os individuos considerados “estran-
geiros”, estabelecidos no Reich apds 2 de
aposto de 1914, deveriam ser expulsos da
Alemanha. Entretanto, as medidas mais
autoritérias privilegiaram ocidaddo alemio
como o linico agente social capaz de exercer
fungdes oficiais, excluindo in totum os ju-
deus. Para concretizar essas medidas, os
nazistas preconizaram uma profunda refor-
ma da imprensa, almejando combater as
“mentiras politicas”; e ameagaram censurar
e impedir a circulagio de artigos que pudes-
sem colocar em xeque o programa do parti-
do. Durante o perfiodode 1920 a 33, as ques-
toes culturais foram analisadas sob o &ngulo
da repressdo, induzindo Hitler a repetir,
freqlientemente, o seu profundo desprezo
pelos intelectuais defensores das idéias
marxistas, social-democratas, socialistas,
espartaquistas, liberais, estético-formalistas
(adeptos do cubismo, expressionismo,
dodecafonismo).

Anteriormente 4 guerra desencadeada
em favor do “assassinato de uma cultura”
(8), os nacional-socialistas, a partir das teses
aprovadas em 1920 e dos argumentos de-
fendidos por Hitler em sua obra A Minha
Luta, provocaram uma guerra contra a im-
prensa liberal-democrata, socialista e judia.
Os nazistas reconheceram a importéncia da
imprensa como um dos principais meios ou
estratégias para divulgar, “com eficiéncia”,
0 seu imagindrio, fundamentado na
estetizagio dapropagandaeda politica, jun-
to &s massas populares (9). Por esse motivo,
introduziram noartigo 23 do programa apro-
vado durante uma reunido realizada na
Hofbrauhaus-Festsaal, em Munique, uma
série de medidas visando proibir a circula-
¢fo de idéias consideradas “demagogicas”
ou “perigosas”. E, para justificar essa decla-
ragio de guerra civil, 0s nacional-socialistas
esbogaram algumas consideragdes: 1.) so-
mente os cidaddos arianos podiam exercer
fungdes de redatores-chefes e de colabora-
dores nas empresas jornalisticas; 2.%) os es-
creventes deviam expressar-se na lingua ale-
mi, exclusivamente; 3.*) os periddicos es-
trangeiros podiam circular na Alemanha
mediante autorizagio dossoldados-burocra-

tasdo Estado; 4.*) era vedadaa participagio
financeirade grupos empresariais estrangei-
ros nos jornais alemies; 5.%) todos os perié-
dicos considerados “subversivos” ou con-
trdrios 4 “opinido piblica” deviam ser cas-
sados pelo Estado; 6.7) todas as publicagtes
didaticassobre oensino da histéria, literatu-
ra, filosofia, biologia, geografia deviam har-
monizar-se com as principais teses do naci-
onal-socialismo.

Emsuadeclaragio governamental, pro-
nunciada em 1.°de fevereiro de 1933, Hitler
anunciow: “[...] uma guerra sem trégua ao
niilismo intelectual, politico e cultural para
tirar o pais do comunismo anarquista” (sic).
Rosenberg, no Vilkischer Beobachter, em
fevereiro do mesmo ano, exigiu a depura-
¢do da vida artistica e cultural:

“[...] durante os primeiros meses do Re-
gime, esta decantagio avangou em bom
ritmo e em dois niveis: manifestagdes
espontineas de estudantes, de SA e de
organizagdes que expressavam o bom
senso popular; intervengio do Estado,
por iniciativa de Frick, ministro do Inte-
rior do Reich, e, sobretudo, de Rust,
ministro da Cultura da Pridssia e futuro
ministro de Instrugio Pidblica do Reich.
O teatro e amisica moderna, bem como
os jornais de esquerda, foram alvos des-
sas primeiras iniciativas, cujo apogeu foi
adepuragiodasecioliterdriada Acade-
mia de Belas-Artes da Prissia[...]" (10).

Em nome da preservagio da cultura
germénica, centenas, milhares de intelectu-
ais, poetas, cineastas, misicos, composito-
res, arquitetos, escritores, pintores, fildso-
fos, comegaram a fugir da Alemanha, apos
a instauragio da ditadura. O incéndio do
Reichstag, a expansio de pinicos e medos
através de ondas de terror, prisdes arbitrari-
as, atos de barbdrie, entre outros fatos, inci-
taram a fuga ou o &xodo de centenas e cen-
tenasdeintelectuais paraa Europae paraas
Américas (11). Alguns tiveram seus aparta-
mentos destruidos e saqueados; outros pre-
senciaram a queima de suas bibliotecas em
fogueiras. Os nazistas perseguiram todos os
poetas, miisicos, romancistas, atores de tea-
tro e de cinema, diretores de filmes, arquite-
tos que haviam participado das mais diver-
sas tendéncias estético-politicas durante a
Repiiblica de Weimar, em que a cidade de
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Berlim era vista pelos nazistas como uma
alegoria da “degenerescéncia” da cultura,
resgatando e rememorando teses
lombrosianas internalizadas nos trabalhos
de Nordau (1898).

OS ESPARTANOS DOS TEMPOS
MODERNOS

O artista-soldado-publicitério, agente
tipicodas brigadas nazistas, desempenhouo
papelde um cruzado-profetanalutaem prol
da organizagao do movimento cultural e da
instauragdo de uma “revolugio democréti-
co-totalitdria-permanente™ na Alemanha
(guerra civil ou biolégica), num primeiro
momento, e, num segundo, em toda a hu-
manidade (guerramundial -escravizagio dos
“povos fracos™). Esse militante representa-
va uma minoria de membros do partido,
envolvido por uma maioria de simpatizan-
tes: “[...] Hitler foi o primeiro a dizer que
cada movimento devia dividir as massas
conquistadas pela propaganda em duas ca-
tegorias: simpatizantes e membros [...] as
pessoas em sua maioria sdo demasiado pre-
guigosas e covardes para qualquer ato que
ultrapasse o mero conhecimento tedrico, e
50 uma minoria estd disposta alutar por suas
convicgbes” (12).

Na cena politica, durante os anos 20 e
infcio da década de 1930, o artista-soldado-
publicitdrio ora assumia o discurso e o voca-
buldrio de um burgués nacionalista “descon-
tente” com os rumos democraticos da Re-
piblica de Weimar; ora desempenhava o
papel de um camponés humilde, pobre, re-
produzindonassuas“falas” indignadas ques-
tdes sobre a dominagdo do capitalismo in-
ternacional;oratravestia-se como umregen-
te de orquestra, amante da tradi¢io musical
pos-roméntica {Richard Wagner, Ricnard
Strauss), cldssica (Johann Sebastian Bach),
roméntica (Ludwig van Beethoven); ora
num pintor académico obcecado pelarepro-
dugio de paisagens alpinas ou de cenas do-
mésticas sobre a vida privada dos campone-
ses alemaes, tendo como principal fonte de
inspiragiio o folclore internalizado no povo.

Hermann Keyserling, em suas obras
Didrio de Viagem de um Fildsofo e Politica,
Economia, Sabedoria,

“[...] pretendia enxertar o novo, que ele
reconhecia como sendo inevitdvel, nas

antigas rafzes. Para ele, a Europa esta-
va dominada por forgas de desordem.
A Primeira Guerrae arevolugiotinham
sido indicio disso. Para se chegar a uma
nova ordem, era preciso superar a crise
moral de que sofria a humanidade. O
‘caosinterior’ pelo qual osseresse acha-
vam esmagados devia ser transforma-
do com vistas a favorecer um
‘renascimento’. Para qual futuro politi-
co? O pensamento de fundo de
Keyserling € a formacio de uma elite
responsdvel. Em 1929, em Mundo que
Nasce, ele exalta sem rodeios o ‘chefe’,
seja ele capitdo de indistria ou dirigen-
te politico. Pois o tipo do ‘chefe’, escre-
ve ele, & o linico a ter condigdes de obter
resultados de envergadura [...] portan-
to, com maior ou menor intensidade,
segundo ascircunstincias, umaimpreg-
nagio continua de idéias anti-
democriticas, com freqiiéncia expres-
sas sutilmente, se exerceu sobre a at-
mosfera intelectual da Repiblica de
Weimar. E, de 1929 a 1933, a crise eco-
némica contribui para a acentuagio do
fenémeno [...]" (13).

Durante os anos 20, sob a inspiragiio de
intelectuais defensores do Estado forte,
como H. Keyserling, os artistas-soldados-
publicitirios assumiram, como os
camaledes, as mais diversas personagens
da tragédia moderna, almejando seduzir
emotiva e sentimentalmente os alemies
“puros”- simpatizantesdosdogmasdanova
religiio: o nacional-socialismo. Para
Goebbels, os politicos deviam ser chama-
dos de artistas. Estes possuiam a missdo e
a responsabilidade de formar, a partir da
“massa bruta”, a “imagem sdlida e plena
do povo”. “A missdo da arte e do artista”,
prosseguia Goebbels, nio visava somente
unir os homens, mas divulgar idéias sobre
as novas crencgas, objetivando, de um lado,
eliminar as “doengas” da sociedade, e, de
outro, indicar os “remédios™ capazes de
criar uma “nagéio sadia”. A comunidade
racial, definida como um “corpo vivo”,
aproximava-se da criagio de uma obra
de arte, concretizada por uma autorida-
de “divina”, fortemente comprometida
com os valores do “povo” e dos “comba-
tentes alemdes™, ou espartanos dos tem-
pos modernos.
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Esta

“[...] ‘image solide et pleine du peuplef
est liutopie de liunité du corps, de lidme et
de lfesprit, etlachimiére diune oeuvre dlart
totale sous le signe de la ‘germanitél. Mais
le national-socialisme donne a liutopie
liimage du réel en imposant, d lfaction
sociale et politique, ce concept de
Gesamtkunstwerk. Saréalisation siopére,
avec le mythe racial comme ligne de
conduite, au travers de moyens totalitaires.
La vie du peuple assujettie d liimage de
totalité, en est entierement modelée. Le
IIF™ Reich, comme Gesamtkunsiwerk,
est une oeuvre diart totalitaire. Son
processus de création, loin diune simple
manifestation esthétiqgue, inclut
liélimination de tout ce qui est malsain,
chaotique et destructeur de la vision diun
‘toutf, aussi bien au niveau de lfart que
dans la vie réelle” (14).

As falas desses cruzados damodernidade
conservadora simbolizavam um imenso
mosaico, visando absorver “todos” os dese-
jos das massas populares. E, para eliminar o
afloramento de um possivel coro dos con-
trdrios, os nacional-socialistas defenderam
a estetizagfio da politica e da propaganda.

Em 1921, Hitler assumiu a dire¢io do
setor de propaganda do NSDAP, esbogan-
doalgunscritérios paraserem adotados pelos
guerreiros dos tempos modernos. N'A Mi-
nha Luta, discutiu umasérie de temas sobre;
a guerra de 1914; a primeira fase do desen-
volvimento do partido operdrio alemio
nacional-socialista; a estrutura e organiza-
¢io do Estado Novo; a concepgio filosdfica
do projeto nacionalista; métodos de propa-
ganda do NSDAP; criticas sobre as préticas
politico-culturais da social-democracia, en-
tre outros.

N'A Minha Luta-livrosagrado do nazis-
mo -, Hitler utilizou um vocabulidrio
estruturado em eixos dicotdmicos muito
nitidos, visando, de um lado, expor os seus
desejos, as suas esperangas e a sua utopia
totalitdria; e, de outro, criticar, com virulén-
cia, o Parlamento austriaco; a politica na-
cionalista dos Habsburgos; a propaganda
belicista alema adotada pelo Segundo Im-
pério; o marxismo; os judeus “inter-
nacionalistase materialistas”; oprimitivismo
na arte moderna (a negritude internalizada

no cubismo, por exemplo).

N'A Minha Luta, Hitler exaltou a propa-
ganda como uma obra de arte, caracterizada
COMO Uma arma para instrumentalizar e dou-
trinar emotiva, irracional e sentimentalmen-
te o “povo infantil”. Para atingir esse “povo
infantil” (camponeses analfabetos, porexem-
plo), o Fithrer utilizou uma escritura muito
préxima & linguagem falada, plena de pala-
vras soltas, frases curtas e repetitivas, de for-
tes coloragdes retdrico-propagandisticas.
Para Hitler, onovo agente da transformacfio
da sociedade devia possuir todas as qualida-
des de um grande orador, de um artista, de
um soldado e de um publicitdrio: “[...] todos
os grandes movimentos realizados no mun-
do ficario a dever mais aos grandes oradores
do que aos grandes escritores” (15).

O antiintelectualismo defendido pelos
nacional-socialistas somente pode ser com-
preendido a partir de uma nova concepgio
de agente politico - o artista-soldado-publi-
citdrio -, interessado na divulgacio de um
discurso dogmitico, simples, violento,
paternalista. Conforme esse imagindrio, os
atores-soldados dividiam-se em dois grupos:
1.°) tedricos, e 2.°) organizadores:

“[...] os grandes tedricos sdo raramente
grandes organizadores, pois o valor do
tedrico consiste, em primeiro lugar, na
no¢io de definigio de leis abstratamen-
te exatas, enquanto o organizador deve
serem primeiro lugar um conhecedorda
psicologia popular, Deve ver os homens
comoelessdonarealidade/[...]. Umgran-
de tedrico raramente serd um grande
Fiihrer. A um agitador ¢ mais fécil pos-
suir essas qualidades, apesar da oposi-
¢do dos tedricos puros [...]. Para coman-
dar é preciso ter capacidade para movi-
mentar multiddes [...]. A mais bela dou-
trina ndo tem nem finalidade nem efici-
éncia se o Fithrer ndo consegue empol-
gar as massas. Por outro lado, de que
utilidade seria a genialidade de um con-
dutor de massas, se o tedrico nio indi-
casse as finalidades das lutas humanas?
A reunifio, no mesmo individuo, do ted-
rico,doorganizador e do Fiihreré o mais
raro fendmeno deste mundo: esta reunido
produz o homem genial” (16).

Na realidade, os atores-soldados alme-
javam cooptar os cidadaos “arianos™ que
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viviamna Alemanha, formando,deumlado,
uma ampla parcela de simpatizantes do
movimento nazista (maioria da populagéo)
e, de outro, um pequeno grupo de
organizadores (infima parcela do chamado
“povo alemao™).

O simpatizante era caracterizado pelos
nazistas como um agente social capaz de
apoiar o movimento, sem, contudo, conhe-
cer em profundidade todos os segredos teé-
ricos de sua doutrina. Em oposigio, o mili-
tante-organizador devia desempenhar o
papel de um ator para divulgar, através da
oratéria e da emogio, o imagindrio totalit4-
rio e, paralelamente, assumir a fungio de
um soldado, para agir, em conjunturas espe-
cificas, com violéncia para combater ou ex-
terminar os “inimigos do povo™.

Esses atores-soldados organizaram o
movimento nacional-socialista e participa-
ram ativamente de guerrilhas urbanas e ru-
rais, destruindo todos os “virus” conside-
rados “perigosos” ecapazes de contaminar
“o corpo” como simbolo da nagdo, tais
como: deficientes fisicos, 0s chamados dé-
beis mentais (17), homossexuais, negros,
judeus, marxistas, anarquistas, liberais in-
transigentes. Numa primeira fase, os naci-
onal-socialistas utilizaram a vielénciacomo
uma estratégia para a tomada do poder, a
partir de 1933:

“[...] o poder ndo precisa de justificacdo,
sendo inerente 4 prdpria existéncia das
comunidades politicas; o que ele real-
mente precisa édelegitimidade. O trata-
mento ordindrio destas duas palavras
como sindnimos ndo é menos enganoso
ou confuso do que a equagdo corrente
entre obediénciaeapoio. O poderemer-
ge onde quer que as pessoas se unam e
ajam em concerto, mas sua legitimidade
deriva mais do estar junto inicial do que
dequalqueragdoque entdo possaseguir-
se. A legitimidade, quando desafiada,
ampara-se a si mesma em um apelo ao
passado, enquanto a justificagio remete
a um fim que jaz no futuro. A violéncia
pode ser justificdvel, mas nunca seréd
legitima. Sua justificagio perde em
plausibilidade quanto mais o fim alme-
jado distancia-se do futuro. Ninguém
questiona o uso da violéncia em defesa
prépria porque o perigo € nio apenas
claro, mas também presente, ¢ o fim

justifica os meios & imediato™ (18).

O principal perfil do guerreiro dos “tem-
pos modernos” foi esbogado por Hitler, ten-
do como principal fundamento uma deter-
minada interpretagio da histéria da Grécia,
dos romanos e dos povos nérdicos:

“[...] a constante preocupagio da propa-
ganda deve ser no sentido de conquistar
adeptos,aopassoqueaorganizagiodeve
cuidar escrupulosamente de selecionar
entre os partidérios, os lutadores mais
eficientes” (19). “ A propaganda nfio ne-
cessita examinar o valor de cada um dos
por ela convertidos, quanto & eficiéncia,
capacidade, inteligéncia ou cardter, ao
passo que a organizacio deve escolher
cuidadosamente, doconjuntodessesele-
mentos que na realidade tem capacida-
de para tornar possivel a vitéria do mo-
vimento” (20).

Sob esse dngulo, os nacional-socialistas
preconizaram a formacgdo de uma elite bu-
rocritica constituida por agentes sociais
possuidores de conhecimentos sobre estéti-
ca, histéria, biologia, musica, arquitetura,
etnologia, estratégias militares, visando eli-
minar fisica, politica e culturalmente todos
05 “inimigos do povo alemao™.

Para justificar o totalitarismo como o
trago mais significativo da “revolugo per-
manente”, 0s nacional-socialistas defende-
ram as ideologias sobre a caudilhagem e o
Estado Novo. A lutaem prol do resgate das
“verdades democriticas”, internalizadasna
“fala do povo™ durante séculos, implicava a
construgio de um modelo de nagio basea-
donos principios da “ordem”, da “obedién-
cia”, da “disciplina” em todos os dominios
da vida social. Consoante esse imagindrio,
tornava-se imprescindivel reforcar, no 4m-
bito da familia, a autoridade paterna; no
campo do ensino, era necessdrio restaurar a
autoridade dos professores; na administra-
¢aopiiblica,defendia-se aobediéncia “cega”
dos agentes subalternos em face da autori-
dade do chefe imediato; na economia, os
operérios deviam sujeitar-se politicamente,
sem questionar a autoridade do seu patrdo
(empresério). E, no plano da sociedade,
definida como uma totalidade orgénica, o
Ditador ou Fiihrer (um “ser excepcional ou
um verdadeiro ‘génio™) devia exercer a
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fungio de autoridade méxima do Estado.

O modelo dessa organizagio politico-
econdimico-social e cultural foi inspiradona
estruturamilitar do exército prussianosobo
Império, no qual dominava uma rigida hie-
rarquia que separava, comrigor e nitidez, os
militares em duas categorias bésicas: osche-
fes (oficiais superiores) e ossoldados: “[...] o
Terceiro Reich sabia muito bem que a sua
autoridade emanava diretamente de Hitler,
sem o8 niveis intermedidrios de uma hierar-
quiaoperante. A dependénciadiretaerareal
e a hierarquia intermediéria apenas imitava
de maneira ostensiva, mas esptria, um Esta-
do autoritdrio” (21).

Em linhas gerais, o movimento totalita-
rio harmonizava-se com a nogio de “revo-
lugiio permanente”. Por essarazao, os crité-
rios de obediéncia e a disciplina, inspirados
na ética militarista prussiana, modificavam-
se conforme os desejos do Fithrer e de seus
idedlogos preccupadoscom aconstrugiode
um Estado, tendo como pressuposto bésico
normas estético-culturais.

Os guerreiros espartanos dos tempos
modernos - artistas-soldados-publicitédrios -
deviam exercer fungbes pragmiéticas, con-
forme a concepgdo do Estado como uma
obra de arte: “[...] o filiado do Partido tinha
que se entusiasmar ante a idéia de durezae
de eficdcia da prépria organizagio, deven-
do submeter-se a essa organizacio através
deumaobediénciacegaeincondicional, nfo
podendo formular, em nenhuma hipdtese,
quaisquer perguntas [...]” (22). Por qué? Os
fundamentos doimagindrio nacional-socia-
lista estruturavam-se nas verdades absolu-
tas oriundas de uma interpretagio rigida da
histéria universal e da biologia. O Fiihrer
simbolizava a autoridade méxima dessa hi-
erarquia, pois havia assumido diante dosseus
simpatizantes e militantes o papel de um
novo Profeta ou de um novo Cristo ou de
um novo Messias ou de Parsifal - persona-
gem criada por Richard Wagner em 1882;
havia prometido assegurar “protecgdo”, “se-
guranga”, de um lado, e, de outro, fomentar
0 “adio”, a “remiincia”, para manter a “har-
monia” e 0 “equilibrio da sociedade”. O
Fiihrer desejava, em sintese, desempenhar
todas as “personagens” das fantasias
wagnerianas: compositor, libretista, regen-
te de orquestra, ator principal, figurinista;
diretor de elenco; cendgrafo, autor do
projeto arquiteténico (local da ence-

nagio do DRAMA); empresdrio...

Odiscursonacional-socialistafundamen-
tava-se numa concepgio multidisciplinar do
conhecimento, diluindo, na pratica politica,
questdes sobre miisica, arquitetura, histéria,
biologia, psicologia, propaganda, antropolo-
gia. Na realidade, o totalitarismo almejava
fundamentar-se numa ampla concepgio do
conhecimento, ndo delimitando com clareza
e propositalmente os limites entre estética,
cultura, politica, propaganda, biologia, hist6-
ria. Por esse motivo, os discursos proferidos
por Hitler, Goebbels, Rosenberg, entre ou-
tros ide6logos do totalitarismo, durante os
anos 20 e, em especial, a partir da tomada do
poder,em 1933, oracriticavama“corrupgio”
dos politicos liberais, socialistas, marxistas,
ora atacavam com viruléncia a democracia
como uma “doenga” do sistema capitalista,
ora denunciavam artistas considerados “de-
generados”, cujas obras negavam os valores
da “alma alema™.

Os artistas-soldados-publicitdrios procu-
ravam seduzir o individuo atomizado,
apartidério, através de palavras “soltas” de
fortes coloragdes moralizantes, e, paralela-
mente, refutar, com veeméncia, conceitos
sobre: democracia, luta de classes, repibli-
ca, revolucio socialista.

No Vilkischer Beobachter, em abril de
1932, Baldur von Schirach teceu algumas
consideragles sobre o significado estético
da obra artistica (aquarelas) de Hitler. Nes-
se texto, Schirach incluiu Hitler entre os
grandes génios da histéria da arte alema:
Johann Sebastian Bach e Ludwig van
Beethoven. Na realidade, os tedricos do
nacional-socialismo procuraram demonstrar
que Hitler havia conseguido harmonizar a
figura do grande artista com a figura de um
“ser excepcional”, exemplificando a intima
conexdo entre arte e politica, ponto nodal
da doutrina nazista.

GRECIA E ALEMANHA:
MEMORIA E HISTORIA

Hitler, em seus textos, depoimentos,
discursos, defendia a estetizagio da poli-
tica e da propaganda para envolver o povo
alemdo nos embalos nacional-socialistas:
“[...] acondigdo essencial para a formagio
de uma humanidade superior ndo € o Es-
tado, mas a raga”™ (23).

A nog¢dio deraga como um dos pilares de
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sustentagiio do Estado Novo implicava o
resgate deumamemdriacoletivae dacons-
trugdo de fatos histéricos sobre a histéria
da Alemanha.

“[...] a concepgdo ‘racista’distingue a
humanidade nosseus primitivoselemen-
tos raciais. Ela v&, no Estado, em princi-
pio, apenas um meio para um fim e con-
cebe como fim a conservacio daexistén-
ciaracial humana. Porconseqiiéncia, niio
admite, de forma alguma, a igualdade
das ragas, antes reconhece na sua dife-
renga maior ou menor valor e, assim
entendendo, sente-se no dever de, con-
forme aeternavontade que governaeste
universo, promover a vitéria dos melho-
res, dos mais fortes, e exigir subordina-
¢do dos piores, dos mais fracos. [...]. Cré
na necessidade de uma idealizagio da
humanidade [...] em um mundo de mes-
ticos e de negros, estariam para sempre
perdidos todos os conceitoshumanos do
belo e do sublime, todas as idéias de um
futuro ideal da humanidade [...]. Todos
pressentimos que, num futurolonginquo,
surgirdo ao homem problemas para cuja
solugio deverd ser chamada uma raga
superior, apoiada nos meios e possibili-
dades do mundo inteiro™ (24).

Para divulgar as nogdes de “raga superi-
or”, de “unidade” e “identidade cultural®,
os nacional-socialistas construiram um dis-
curso baseadona concepgio evolucionistae
teleolégica da histéria da Alemanha. A
memdria histérica foiconstantemente apro-
priada e reelaborada pelos “teéricos” do
nacional-socialismo durante as décadas de
1920 e 30. A construgio ideolégica de fatos
histéricos pelos nazistas baseou-se numa
selegio de documentos sobre o passado:

“[...] observar a obra da
transubstanciago, perceber no fato a
idéia, estabelecer que ela é sua condigiio
(isto &, o fato o é pela idéia mesma), su-
pde admitir asua existénciaem um certo
momento, o qual possibilitou sua
alocagio num dado conjunto de prati-
cas. O engendramento da idéia no seu
conjunto - como o fato - é o que recebe-
mos. Alocar as significacdes, apropriar-
se da idéia, compd-la enquanto fato -
realizagio - ¢ Ambito do exame do ven-
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cedor, de um exercicio e prétir.as, como
sua projegdo e difusdo, linha por onde
nos alcanga” (25).

Durante os anos 20, os nacional-socialis-
tas apontaram uma série de “desvios” (fa-
tos) naevolugio histéricado “povoalemio”,
que permitiram justificar o afloramento de
uma cultura “decadente”, sob a Repiiblica
de Weimar. E, concomitantemente, indica-
ram os acontecimentos positivos e verda-
deiros,ocorridos na histéria, a serem resga-
tados pelos “tedricos” nazistas na constru-
¢do de um futuro novo, capaz de refletir o
surgimento de uma verdade histérica,
inquestiondvel, sob o ponto de vista da in-
terpretagdo cientifica dos documentos.

O passado histérico caracterizado como
um “desvio” explicitou-se, com nitidez, num
trecho d’A Minha Luta:

“[...] falta aos alemdes oespirito gregério
que sempre se verificaquando todos sdo
do mesmo sangue e que protege as na-
¢0es contra a ruina, sobretudo nos mo-
mentos de perigo, em que todas as pe-
quenasdiferengasdesapareceme opovo,
comoumsérebanho, enfrentaoinimigo
comum [...]. Se, na evolugdo histérica, o
povo alemdo possuisse aquela inabald-
vel unidade que foi de tanta utilidade a
outros povos, seria hoje o senhor do
Mundo. A histéria teria tomado outro
curso” (26). “Nio veriamos esses ce-
gos pacifistas mendigarem a paz atra-
vés de queixas e lamentagdes, pois a
paz do Mundo ndo se mantém com
ldgrimas de carpideiras pacifistas, mas
pela espada vitoriosa de um povo
dominador que pde o Mundo ao servi-
¢o de uma alta cultura [...]” (27).

Hitler, durante os anos 20, por um lado,
lastimava a inexisténcia de uma “perfeita
unidade racial” na Alemanha,devidoauma
fatalidade histdrica ocorrida no passado, e,
por outre, apontava, com alegria e satisfa-
¢io,apreservagiodo “purosangue alemio”
naregido norte do pafs, desde a Antigiiida-
de. A positividade sobre a existéncia de uma
verdade histérica do passado internalizada
numaregidoda Alemanha, nadécadade 20,
foi saudada pelo chefe do Setor de Propa-
ganda do NSDAP como o “mais precioso
lesouro para o nosso futuro”™ (28).
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Competia, portanto, ao artista-soldado-
publicitério divulgar a existéncia desse “te-
souro” (o “puro sangue alemio”) para
conscientizar todo o “povo™ em torno de
um fato histérico a ser construido e impres-
cindivel para explicar a “superioridade” e a
“pureza” de uma raga na luta em prol da
elaboragio de uma Histéria Nova, tendo
como ponto de ruptura com o passado a
chamada “revolugio fascista”.

Em contrapartida, para despertar o ide-
al do “homem puro, forte e saudével”, os
nacional-socialistas procuraram arrolar e
exaltar uma série de fatos ocorridos no pas-
sado e considerados fundamentais para a
construgio do Estado Novo: 1.°) os povos
alemées, em momentos anteriores 4 eracris-
ta, viveram isolados em diversas “nagdes”,
devido &s condigdes climéticas do norte da
Europa (por esse motivo, nio puderam de-
senvolver suas qualidades artistico-cultu-
rais); 2.%) o “povo ariano™ possuia, em esta-
do latente, uma forte capacidade artfstico-
politica, dependendo de um momento
conjuntural para possibilitar o afloramento
desse inconsciente coletivo; 3.9) devido 2
invasio de povos e de ragas diversas ap6s a
Guerra dos Trinta Anos, a Alemanha so-
freu fortes influéncias “negativas e
desagregadoras™ em fungio da “presencga™
em seu territdrio desses estrangeiros.

Para conscientizar o *povo ariano” so-
bre asua“superioridade” fisica e mental em
face de outros povos, osnacionalistas defen-
deram uma profunda reforma no sistema
educacional, privilegiando o ensino da his-
tdria como o centro da grade curricular nos
cursos primdrio e secunddrio. Os militantes
do NSDAP, num primeiro momento,
enfatizaram o ensino da histéria Universal,
e, num segundo, criticaram com viruléncia
os manuais diddticos e os métodos utiliza-
dos pelos professores:

“[...] sobretudo os métodos atuais, de
ensinar histéria, tem de se proceder a
uma modificagio racial. Poucos povos
tém tanta necessidade de aprender his-
tdria quanto o povo alemio, poucos
povos a utilizam tAo mal quanto o nosso.
A nossa educagio histdrica deve ser ori-
entada pela nossa experiéncia politica
[..]. Em noventa e nove por cento dos
casos, as conseqiiéncias do nosso atual
sistema de ensinar histéria sdo as mais

deplorédveis. Algumas datas e nomes, eis
que, habitualmente, fica do estudo da
histéria. Nao constam do mesmo as li-
nhas gerais e claras da evolugio. Tudo o
que & essencial, de importéincia, ndo é
ensinado™ (29).

O estudo dos “fatos do passado” visava
despertar nos alunos o interesse pela
histéria da civilizagiio grega e pela histo-
ria dos povos nérdicos. Implicitamente,
os historiadores nacional-socialistas ba-
searam-se na famosa frase de Cicero-*“a
histéria é mestra da vida” - para
conscientizar e provar, através de docu-
mentos, alguns fatos histéricos sobre a
“superioridade culturale politicado povo
ariano” e sobre a “singularidade da civi-
lizagdo grega™, vista como a representa-
¢aode uma “época durea” da histériada
humanidade. Joseph Goebbels, nas lti-
mas anotagdes em seu Didrio (4 de abril
de 1945), alertava os jornalistas das se-
gbes culturais dos jornais para que se
preocupassem com fatos capazes de
motivar a

“[...] elevagio da nossa resisténcia nacio-
nal e reforgo do nosso moral de guerra
[...] descrigbes da Segunda Guerra
Piinica, observages sobre a histéria ro-
mana de Mommsen, estudos sobre car-
tas e escritos de Frederico, o Grande,
biografias de grandes génios combativos
da histéria da humanidade, sio apenas
umas poucas indicagdes das novas tare-
fas, que mais servirdo aos novos objeti-
vos do que as anedotas inofensivas sem
qualquer efeito politico ou moral™ (30).

Oestudodahistériaantigaeraenfatizado
pelos nacional-socialistas como um “exem-
plo™ a ser seguido pelos jovens alemies na
construgdo de uma “nova sociedade™: “[...]
para o presente como para o futuro [...] Nao
sedeve destruira grande comunidade racial
pelas diferenciagdes entre os vérios povos.
A luta que hoje se agita tem o grande obje-
tivo de, ligando a sua existéncia ao passado
milenar, unificar o mundo greco-romano
com o germénico” (31). A recuperacio dos
fatos histdricos ligados & civilizagdo grega
visava construir uma memdoria histérica,
objetivando estabelecer um elo entre essa
civilizagio e a civilizagio germénica, a ser
“descoberta” e construida pelos arianos.
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Oensinodahistéria universal visava, em
linhas gerais, despertar no aluno “um inaba-
ldvel sentimento nacional” (32). Para divul-
gar os valores civicos nos alunos, os profes-
sores deviam defender as nogdes de “orgu-
lho”, de “rentincia”, de “beleza” e, funda-
mentalmente, demonstrar a existéncia de
uma comunidade nacional, imprescindivel
para discutir a realidade de uma nagiio ¢ de
uma civilizagio capazes de dominar e escra-
vizar os “povos frigeis”, que viviam na Ale-
manha ou em outros paises do mundo.

A personalidade do verdadeiro alemdo,
conforme essa concepglo de histéria, fun-
damentava-se na sua capacidade de renun-
ciar a todos os bens materiais e a todos os
interesses espirituais nitidamente
egocéniricos, em oposi¢io ao individualis-
mo materialista dos liberais e dos marxistas:
“[...] o sentimento nacional que s6 visa lu-
cros, nfo existe. Nacionalismo que s tem
em considera¢do o espirito de classe nio
merece esse nome” (33).

A reinterpretagio da meméria histérica
e coletiva proposta pelos nacional-socialis-
tas visava, de um lado, despertar o interesse
das massas populares pelos seus antepassa-
dos - os arianos - e, de outro, anunciar fatos
que deviam, fatalmente, ocorrer no futuro...
Por essa razdo, a propaganda totalitdria vi-
sava demonstrar a infalibilidade de seus
conteddos teméticos, proclamados anteci-
padamente através da enunciagio de uma
série de “acontecimentos”. A guisa de
exemplificagio, em janeiro de 1933, Hitler
afirmou: “[...] desejo hoje mais uma vez fa-
zer uma profecia: caso os financiadores ju-
deus [...] consigam novamente arrastar os
povos a uma guerra mundial, o resultado
serd a aniquilagio da raga judaica na Euro-
pa” (34). Oexterminio dosjudeus,comoum
“povo internacionalista e decadente”, foi
defendido durante os anos 20 pelos nacio-
nal-socialistas, na fase da organizagio do
movimento, A partirde 1933, coma tomada
do poder, a perseguicio aos judeus funda-
mentou-se numa lei ditada pela histéria e
pela biologia que iria, fatalmente, redundar
no seu exterminio da face da Terra.

Para os nacional-socialistas, durante os
anos 20, somente o “sacrificio individual”
podiacriar, através de uma lentarevolugéo
democritico-totalitdria, um Estado novo e
forte,caracterizado pelos artistas-soldados-
publicitdrios como uma obra de arte

“inacabada”,econstituido de cidaddosale-
maies, “puros”, “superiores”, unidos entre
si pelos lagos de sangue e pelo orgulho co-
mum. Com a tomada do poder em 1933, 0
ensino da histdria universal, fundamenta-
da em verdades cientificas comprovadas
através de documentos, devia penetrar o
cérebro e o coragio da juventude, contri-
buindo, assim, decisivamente, para a cons-
trugdo de um projeto coletivista, racista e
harmonioso de nagéo.

O ensino da histéria favoreceu o
afloramento de praticas cientifico-politico-
estético-culturais nos cidadios “confidveis”
(minoria da populagio da Alemanha, pés-
33) - bidlogos, quimicos, fisicos, engenhei-
ros, arquitetos, matemadticos, médicos, psi-
quiatras -, que inventaram novos produtos
quimicos, tais como novos gases mortiferos,
liquidos, testados anteriormente em ratos,
insetos e, posteriormente, utilizados no ex-
terminio de “deficientes fisicos”, “débeis
mentais”, conforme laudos “técnicos” emi-
tidos pelos “cientistas™ (35). Nos livros de
histdria, as nogdes sobre “sadde” e “beleza”
foram resgatadas, tendo como postulados
bésicos, de um lado, uma determinada in-
terpretagdosobre os“guerreirosespartanos”
- “belos” e fortes - e, de outro, nos ideais de
“luta”, de “guerra”, como préticas funda-
mentais, objetivando-se eliminar todos os
“inimigos da pétria”; “[...] nosso valor bési-
co € a heranga de nosso sangue, nossa he-
ranga nacional [...] quem niio possui forga
suficiente para cravar um punhal no cora-
¢io de seu adversdrio jamais serd capaz de
conduzir um povo no duro combate da bus-
ca do seu destino™ (36).

No periodo de 1933 a 45, a propaganda
nazista ndo divulgou, para as massas, prati-
casviolentas - exterminio de deficientes fisi-
cos ou de judeus nos campos de concentra-
¢do - , almejando incutir no “povo alemio™
o ideal da tragédia como o simbolo de uma
festa, onde todos comungavam e “aceita-
vam” os mesmos valores baseados na soli-
dariedade, na fraternidade e no resgate dos
mitos medievais, atravésde cortejosnasruas
de Munique, onde se procurava
“carnavalizar” e “popularizar” os principais
temas das Gperas wagnerianas (37). Carros
alegdricos com adolescentes vestidos em
trajes das walquirias percorriam as ruas de
Munique para saudar um Fiihrer
“bonachio”, “alegre” (em oposi¢io asima-
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gens de alguns filmes de propaganda nazis-
ta, durante a Segunda Guerra Mundial, em
que o Ditador aparecia como uma persona-
gem “ensandecida”, “rispida”, cujos tragos
fisionémicos deviam transmitir todo o
“6dio” e toda a “fiiria” da nacio contra os
inimigos do povo ariano).

Nos tltimos dias da Segunda Guerra
Mundial, os jornais alemies continuavam
divulgandomensagens “otimistas”, “ufanis-
tas”, populistas, em que a “carnavalizagio™
da sociedade continuava a alimentar o ima-
gindrio dos decodificadores desses textos.
E, nesse momento em que as “verdades™
guardadas pelos artistas-soldados-militan-
tes do regime restringiam-se a alguns privi-
legiados, os préprios guardides desse imagi-
nério comegaram a se “irritar” com a “indi-
ferenca” daimprensa em face dessas verda-
des (bombardeios, massacres de alemies
pelos chamados “povos frageis™), sempre
omitidas pela elite do NSDAP:

“[...] todos esses fendmenos ddo aos in-
gleses a esperanga de que o Reich se
encontre em total dissolugiio. Acredi-
ta-se que desse modo chegario a uma
vitéria rdpida e comoda. Julgam a po-
pulagéo alema madura para a capitula-
¢do. Embora o governo ainda proclame
e prossiga na defesa, acham que, diante
dos atos espontineos da populagio ci-
vil, ele se torna mera ilusio; que o povo
alemdo estd na iminéncia de trocar as
bandeiras com a cruz sudstica pela ban-
deira branca, e que o inimigo ocidental
teria jogo fécil. Isso deve-se aos drgios
do nosso partido e da Wehrmacht. Nio
se mostram a altura da crise atual, Mas
ainda espero conseguir, bem como h4
semanas no leste, também no oeste re-
organizar a moral da guerra [...] estou
trabalhando incansavelmente no senti-
dode dirigir anossaimprensaclaramen-
te para os objetivos da nossa atual guer-
ra politica [...] a principal tarefa da im-
prensa e do rddio é esclarecer ao povo
alemio que o inimigo ocidental preten-
de realizar as mesmas metas infames e
os mesmos diabélicos planos de exter-
minio contra os alemaes que o inimigo
oriental, e apenas aparentemente usa
de métodos mais civilizados para enga-
nar o nosso povo e tapar o sol com a
peneira [...]" (38).

A memoria histérica, sacralizada pelos
manuais didaticos e pelos jornais, havia “ex-
cluido™ a palavra “barbérie” doseudiscurso
retérico-propagandistico, que procurava
omitir o exterminio dos deficientes fisicos,
doentes mentais, judeus, num primeiro
momento, e, num segundo, os ingleses, rus-
sos, poloneses, franceses... “Hitler odiaba a
Francia, ‘enemigo mortal, enemigo
despiedado del pueblo alemdn’, y su
estimacidn por esta nacién ‘podrida’, deca-
dente y ‘negrificada’no eramayor que la que
sentia por los esclavos (...) No sélo estaba
decidido a abatirla politicamente, a
humillarla, sino que no hubiera tenido el
menor escriipulo en ‘polonizarla’™ [...] (39).

Como explicar para o “povo alemio”,
numa conjuntura histérica especifica, uma
nova versio da histéria em que os “bérba-
ros” (ingleses, franceses, judeus) poderiam
dominar e escravizar o povo alemao!!!

A GUERRA COMO SIMBOLO
DA FESTA E DA TRAGEDIA

Em linhas gerais, os nacional-socialistas
definiram a cultura como representagio da
raga ariana. Conforme esse postulado, so-
mente um “povo puro” seria capaz de cons-
truir uma cultura harmoniosa, singular e
“superiormente” criativa.

Para os tedricos do nazismo, a arte pren-
dia-se & vida cotidiana do homem. Por essa
razdo, criticaram duramente toda produgio
artfsticabaseadanasteorias formalistas-arte
pela arte - e enfatizaram o gosto como o
simbolo da “beleza”, internalizado, duran-
te séculos, no seio da comunidade - regido
norte da Alemanha. Consoante esse imagi-
nério, um trabalho, para ser considerado
uma obra de arte, devia, num primeiro
momento, negar in fofum a criagio artfsti-
ca como uma prética individual ou produ-
zida porum “génio”; e, num segundo, acei-
tar essa criagio como o resultado de sua
fungio e de sua aceitagio por uma deter-
minadacomunidaderacial. Ouseja, somen-
te uma comunidade garantia a verdade ar-
tisticaaser atribuida a uma obra, conforme
matizes nacionalistas.

Para justificar a internalizagio do gosto
estético no inconsciente coletivo de um
“povo”, os nacional-socialistas apoiaram-se
num determinado resgate histérico da civi-

lizago grega: “[...] 0 homem grego nunca-
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elaborou uma obra de arte conforme crité-
rios internacionalistas, mas, sempre procu-
rou explicitar os mais diversos valores éticos
do seu povo”. A “superioridade” de um
povo em face do outro fundamentava-se,
conforme a estética nazista, na sua capaci-
dade e energia criadora no campo cultural.

O ideal de “beleza”, em contrapartida,
fundamentava-se na estetizagao da politica
e de toda a vida cultural: “[...] a purificagdo
de nossa cultura deve estender-se a todos os
campos do conhecimento: teatro, belas-ar-
tes, literatura, cinema, imprensa, publicida-
de [...] e, paralelamente, toda produgfio ar-
tistica deve ser colocada a servigo do Estado
Novo™.

Para despertar e conscientizar o “povo
alemio” sobre a existéncia de “raizes cultu-
rais”, ainda latentes no seio de uma comuni-
dade, os artistas-soldados-publicitdrios-te-
dricos do NSDAFP apoiaram-se nos “fatos
histéricos” resgatados nos livros sobre a his-
toria da Grécia e das nagbes ndrdicas. Para
os idedlogos da doutrina nazista, na Grécia,
osvalores estético-politicos harmonizavam-
se com os fatos bioldgicos a serem constata-
dos numa total harmonia entre o corpo e o
espirito. Conforme essa andlise, durante a
representagiode umatragédia, ocorriauma
total identificagio entre o “piiblico” (cida-
ddos) e as personagens que transmitiam
valores comuns para toda a sociedade.

Hitler, n’A Minha Luta, privilegiou a
miisica e a arquitetura -chamadas de “as
duas artes rainhas” - como os pilares do
discursototalitdrio: politica+cultura + pro-
paganda.

Paracompreender a estetizagao da po-
liticae da propagandacomo o pontonodal
doimagindrio nazista, torna-se imprescin-
divel analisar a reinterpretagao da obra
de Richard Wagner realizada por Adolf
Hitler, numa conjuntura histérica especi-
fica: os anos 20 e 30. Conforme Richard
Wagner, a construgio de uma utopia re-
voluciondria da arte somente poderia ser
elaborada tendo como ponto de partida
uma determinada reinterpretagio da cul-
tura e da tragédia gregas.

Para Richard Wagner, o mundo grego
caracterizava-se pela intima harmonia en-
tre o Estado e a arte. No interior dessa “co-
munidade”, Apolo era considerado o deus
principal de todos os triunfos do povo
helénico; o principal executor da vontade

de Zeus sobre a “nagdo”; o simbolo do “ho-
mem livre, belo e forte™; e, em sintese, o
representante de todo o povo grego.

A partir dessa concepgdo wagneriana,
Hitler “interpretou” a natureza biol6gica e
cultural do *homem ndrdico ou ariano”
como o simbolo da “coragem” e da sua na-
tural vocagiio militar, capaz de desencadear
uma “guerra” permanente contra todos os
“inimigos” internos e externos da nagdo, a
ser construida pelos militantes do NSDAFP:
judeus, negros, deficientes fisicos e mentais
(de acordocom os pareceres neodarwinistas
eneolombrosianos emitidos pelos médicos),
artistas de vanguarda (cubistas, dadaistas,
expressionistas, dodecafonistas), militantes
socialistas, anarquistas, espartaquistas, libe-
rais-democratas.

Hitler, Goebbels, Rosenberg exaltavam,
em seus discursos, a tragédia grega, através
de uma determinada leitura de Richard
Wagner, como o simbolo de uma festa a ser
resgatada, de um lado, como a representa-
¢do das tradigdes medievais do povo ale-
méo; e, de outro, como a alegoria da “mor-
te”, aflorada nos combates sangrentos, al-
mejando-se exterminar “povos frageis ou
internacionalistas”, subjugar ou escravizar
os “povos inferiores”.

Para Richard Wagner, a tragédia grega
expressavaatos “gloriosos” dos deusesedos
homens, denotando os seus sofrimentose as
suas alegrias durante a sua representagio
no anfiteatro, onde ocorria a interagdo da
vida fisica com a vida espiritual. Nesse mo-
mento “mdgico”, o povo grego (30.000 cida-
dios) “identificava-se” com asabedoriados
deuses. Essa comunhiio fundamentava-se,
de um lado, no ensino da educagho fisica
(sadde e civismo), e, de outro, na educacio
artistica (espiritualidade e civismo). De acor-
do com o autor do Anel de Nibelungo, o
grego, desde a sua infincia, internalizava
ideais civico-nacionalistas através da apren-
dizagem do canto, da danga e da sua partici-
pagdo nas atividades teatrais. O desprezo
dos gregos pelos escravos e pelos “povos
barbaros”, vistos como 0s seus principais
“inimigos”, foi explicado por Richard
Wagner ¢ por Adolf Hitler, tendo como
ponto de partida justificativas elaboradas
pelos préprios filésofos gregos: os escravos
¢ 0s barbaros simbolizavam os pecados da
histéria contra a natureza humana. E, atra-
vés dessa documentagio, Hitler, parafrase-
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ando Wagner, justificou a “inocéncia” do
grego, visto como um “povo superior”, que
acabou sendo destruido pelos seus princi-
pais inimigos: os escravos e os barbaros.

Richard Wagner explicou o *declinio”
da tragédia grega como um fato diretamen-
te ligado & “desagregaciio geral do Estado
ateniense”, do “espirito coletivista”, e em
fungdo do surgimento de “mil e uma ten-
déncias egoistas™ (40).

Em 1849, Richard Wagner criticou viru-
lentamente a “estagnagio™ artistico-cultu-
ral de toda a Europa, em fungio de uma
“nefasta” agio de empresdrios, intérpretes,
compositores, preocupados exclusivamen-
te em ganhar dinheiro e obter lucros eleva-
dos. Para colocar em xeque esses impasses
entre a burguesia capitalista e os artistas,
Wagner langou as bases de um amplo pro-

jeto cultural - de natureza multidisciplinar -
a ser instaurado, num primeiro momento,
na Alemanha, e, num segundo, em todas as
nagdes do mundo...

Hitler, imitando Parsifal, uma das prin-
cipais personagenscriadas por Wagner (41),
justificou o seu projeto cultural (arte + poli-
tica + propaganda) a partir de uma longa
periodizagio, almejando construir uma
“ponte™ histérica entre a civilizagio grega
(Antigiiidade) e os povos nérdicos (Anti-
gilidade e Idade Média), visando despertar
nos alemaes, durante as décadas de 1920 e
30, a possibilidade de tornarem-se os her-
deiros dessas civilizagbes, sufocadas duran-
te séculos pelos “povos barbaros™.

O conceito de Arte Total ou DRAMA -
simbolo da fuséo da miisica com a poética,
filosofia, arquitetura, hist6ria, artes cénicas
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- foi repensado pelos nacional-socialistas
como a representagio da utopia totalitdria
internalizada no ideal da revolugio perma-
nente. A andlise da histdria, conforme essa
visdo de mundo, baseou-se numa evolugio
“ascendente™ (Estado ateniense) ou “des-
cendente” (povo ariano oprimido, durante
séculos, pelos “povos impuros™). E, para
despertar essa memdria coletiva
internalizada noinconsciente do “povo ale-
mao™ durante as décadas de 1920 e 30, era
imprescindivel explicar as “causas” do
“declinio” da civilizagdo grega: 1.%) os con-
quistadoresromanosintroduziram umnovo
tipo de teatro popular, nio habitado por
deuses, herdis miticos, dangarinos, cantores,
mas um local onde ledes, panteras, elefantes
- bestas ferozes - dilaceravam os corpos dos
gladiadores,sobosolharescomplacentesdo
piblico; 2.°) devido & divulgagio de valores
do cristianismo, os novos profetas justifica-
ram o ceticismo ou a negagdo dos valores
terrenos através da exaltagio do “amor di-
vino” edaconquista do paraiso apds amaorte.

Richard Wagner, em contrapartida, jus-
tificou a permanéncia latente de valores
culturais puros no seio do povo nérdico a
partir da Idade Média, devido: 1.°) & defesa
da aquisi¢io de bens materiais pelos cris-
tios alemdes, opondo-se as diretrizes da
Igreja romana; 2.°) em fungfio da fragmen-
tagdo do “mundo medieval”, a arte alema
nioconseguiu atingir asua “unidade”. Com
o afloramento da burguesia mercantil, num
primeiro momento, a partir do século XVI,
e com a consolidagio da burguesia industri-
al, durante o século XIX, a Alemanha, con-
forme o pensamentowagneriano, continuou
sendo “escrava do gosto dos espectadores,
dos empresdrios, dos artistas e das classes
dominantes”, e fortemente controlada pela
censura do Estado e da Igreja.

O nazismo, visto como um matiz do ca-
pitalismo moderno, recuperou a utopia
wagneriana a partir de uma inquestionével
defesadaculturacomosimbolo de um Esta-
do moderno e nacional, negando a partici-
pagio da burguesia internacional (judeus)
no financiamento da produgio cultural e,
paralelamente, defendendooapoiototaldo
Estado no campo de fodas as atividades ar-
tisticas.

Para Hitler, a evolugio histérica e natu-
ral do povo ariano *puro™ havia sido inter-
rompida devido as agoes “nefastas” dos ju-

deus e dos negros. De acordo com essa
releitura da meméria coletiva e histérica, os
nacional-socialistas acusaram o povo judeu
pelo sufocamento dos valores coletivos da
comunidade nérdica, devido ao seu exacer-
bado “internacionalismo” e ao seu gosto
excessivo pelo dinheiro e pelo lucro... Por
essa razdo hisidrica, os alemies haviam sido
dominados por “povos individualistas, ego-
{stas, nfo criativos”, num perfodo compre-
endido entre a Antigiiidade e a Repiblica
de Weimar,

Para Richard Wagner, a tragédia grega
caracterizou-se pelo seuconservadorismoe
pelo seu ajustamento a valores dominantes
da sociedade. O projeto utdpico-roméintico
e conservador de Richard Wagner apoiava-
se num possivel afloramento de uma nova
arte, que dependia exclusivamente do
surgimento de uma “grande revolugio da
humanidade™; “|...] essa nova arte nfo po-
deria confundir-se com a cultura e a civiliza-
¢iogregas... Nio. Ndoqueremos voltar a ser
gregos. Porque sabemos hoje que os gregos
nio sabiam o que resultou precisamente na
sua queda” (escravos, barbaros) (42).

A tragédia grega, como o simbolo da re-
presentagio da unifio entre arte/cultura/poli-
tica/propaganda/Estado/cidadania e a sua
posterior “desagregagio” devido 3s contra-
digdes histdricas, foi discutida por Hitler -
arquiteto, pintor e misico do Terceiro Reich
-comooapogeude umacivilizagioconstrufda
por uma “raga purae superior”, cujos valores
foram internalizados posteriormente pelo
povo ariano, mantendo-se no inconsciente
coletivo dessa comunidade até a década de
1920. Competia, portanto, & agio dos novos
profetas (artistas-soldados-publicitdrios)
explicitar ou “traduzir” esses valores “ador-
mecidos™ para promover uma profunda
mudangasociocultural e politicanopais: “[...]
homem forte e belo, a Revolugio dar-lhe-4
forca, a arte conferir-lhe-4 a beleza”.

Richard Wagner sonhava com um movi-
mentorevoluciondrio,capazdeinstauraruma
Arte Nova - o DRAMA - a se concretizar
numa conjuntura histérica favordvel, ouseja,
num momento de convergéncia de todas as
artes produzidas em todas as nagbes do mun-
do. Essanova formadraméticairiarepresen-
tar uma humanidade una e livre.

Hitler, em contrapartida, defendia um
discurso totalitdrio - integracdo de todas as
artes, sob os auspicios de um Estado forte.
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Por essa raziio, o projeto nacional-socialista
defendido pelos seus militantes enfatizavao
totalitarismo como uma {ntima relagéo a ser
estabelecida entre chefe (ditador)/Estado
novo/politica’propagandalcultura.

A criagio de novos mitos-“homenssupe-
riores” - (artistas+politicos) fundamentou-se
nas premissas, j4 discutidas, sobre a
ideologizagfio das “leis da histéria e da biolo-
gia”, Eraimprescindivel transformar a tragé-
dia grega, 0 DRAMA wagneriano, numa
alegoria - a festa - como a representagio de
uma civilizagio a ser celebrada, glorificada,
nos mais diversos tipos de rituais do novo
culto “nacional-religioso™ a ser eternizado,
num primeiro momento, pelos alemaes, e,
numsegundo, por todas as nagdes domundo.

Para deflagrar o movimento em prol da
consolidagio e expansdo do nacional-socia-
lismo, os idedlogos nazistas defenderam, de
um lado, um conjunto de agfes préticas, al-
mejando organizar e conscientizar as comu-
nidades populares e, de outro, um conjunto
de aghes repressivas violentas, objetivando
opor-se a todos os valores consideradas
“desagregadores” e promovidos pelos “no-
vos bdrbaros” (judeus, franceses, alemdes
socialistas, cubistas, serialistas) ou pelos “po-
vosfrigeis” (aserem escravizados, por exem-
plo, os poloneses). Esses “novos bdrbaros™ e
“possiveis escravos” eram vistos como “ele-
mentos perigosos”, capazes de colocar em
xeque o Estado totalitdrio alemao.

Mo campo da arte moderna, por exem-
plo, os nacional-socialistas repudiaram
temdticas utilizadas pelos artistas
expressionistassobre aloucura, aamargura,
a anglistia, consideradas como uma espécie
de contradiscurso construfdo pelos “povos
internacionalistas”, “nfo-criativos”, impe-
dindo, assim, o afloramento de cultura la-
tente e internalizada no “povoariano™: dan-
¢as e misicas folcldricas, quadros retratan-
do as “belissimas” paisagens da Alemanha
rural (43), aquarelas, temas em que predo-
minavam a *alegria”, a “pureza”, a “simpli-
cidade”, “o espirito de solidariedade entre
os camponeses”. Em sintese, 0s nazistas
procuraram concretizar a utopia do roman-
tismo conservador, onde a “arte provém do
sentimento e ndo dainteligéneia, somente o
artista consegue resgatar em sua obra esse
sentimento coletivo” (44). E, além disso,
objetivaram divulgar a cultura junto s mas-
sas populares:

“[...] aujourd’hui, en Allemagne, la
fréquentationdesthédtresn’estpas reservée
aux gens que viennent en lenue de soirée;
Papprenti, laplusmodeste dactylo peuvent
se payer le thédtre. C'est 4 eux de choisir
s'ils préférentvoir ouentendrele répertoire
classique oula comédie, le grand opéraou
l'opérette, la musique classique ou légére,
ou assister d des concerts symphonigues
oudesrécitals. Ce quiaétéditpourlethédtre
et la musique s'applique également aux
beaux-arts” (45).

De 1933 a 1938, foram realizados 73.000
representagdes teatrais, assistidas por
33.700.000 espectadores; 15.000 concertos,
freqiientados por 7.900.000 pessoas; 47,000
projegbes cinematograficas, algumas apre-
sentadas no campo através de automdveis,
que possufam aparelhos para projetar fil-
mes sonoros, atingindo 18.650.000 especta-
dores, e outros tipos de atividades culturais,
em nimero de 180.000, envolvendo
70.000.000 espectadores. Os objetivos des-
sas apresentagdes culturais visavam mostrar
o “socialismo em agfio” e despertar nas
massas populares o gosto pela alegria de
viver. O governo procurava, de um lado,
educar os trabalhadores conforme préticas
culturais totalitdrias; e, de outro, disciplinar
autoritariamente olazer dos operérios,cam-
poneses, durante as suas “folgas” semanais.

A propaganda
como obra de arte

Goebbels defendeu, durante a Semana
Teatral realizada em Hamburgo, de 16 a 23
de junho de 1935, a propaganda como uma
obra de arte, visando refutar criticas de seto-
res do NSDAFP que atacavam a propaganda
como um fator de “desagregacio cultural”.

Nesta fase, o totalitarismo detinha o con-
trole absoluto da propaganda. Através das
Cémaras de Cultura, os ide6logos do regime
utilizaram a propaganda como a sua princi-
pal estratégia de doutrinagio das massas:

“[..]eempregaaviolénciandomais para
assustar o povo (o que 56 € feito nos es-
tdgios iniciais, quando ainda existe a
oposicdo politica), mas para dar realida-
de assuasdoutrinasideolégicas e dssuas
mentirastotalitdrias. Ototalitarismonio
se contenta em afirmar, apesar de pro-
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var o contrério, que o desemprego nio
existe; elimina da sua propaganda qual-
quer mengio sobre os beneficios paraos
desempregados” (46).

E, paralelamente 4 divulgacio de filmes
musicais, comédias, misica de pera, o tea-
tro de variedades, os grandes espetédculos
civicos, 05 militantes criaram uma atmosfe-
ra de sonho e de fantasia, almejando dissi-
mular toda a realidade social. A guisa de
exemplificacio, os filmes de Hans Jiirgen
Syberberg - Ludwig, Réquiem para um Rei
Virgem e Karl May - recuperaram o gosto
pelo kitsch, uma das caracteristicas dasensi-
bilidade alema da segunda metade do sécu-
lo XIX, tais como: 0 gosto desenfreado pelo
excesso de ornamentagio, falsas perspecti-
vas, colunas que nada sustentam e janelas
que n#o se abrem para lado algum. O nazis-
mo herdou essa releitura do imagindrio ro-
méntico, o gosto pelos adornos, pela
grandiosidade, pela aparéncia ou pelo mo-
numental (estdtua de Breker e os adornos
do Estddio Olimpico).

O debate sobre a estetizagio da politica,
da cultura e da propaganda incidiu no afas-
tamento de quaisquer discussdes sobre a
estética ou a filosofia da arte. Os nazistas
consideravam o “beloartfstico™ tendocomo
postulado bdsico a encarnagio do espirito
da comunidade racial, objetivando resgatar
os valores da tradigio popular. Durante a
Segunda Guerra Mundial, a propaganda,
como obra de arte, veiculou cartazes cujos
temas retratavam cenas campestres, a fami-
lia camponesa, o soldado camponés; o tra-
balho no campo como simbolo da luta
antibolchevigue e anticapitalista; a *Vénus
Camponesa” (mulher camponesa e o seu
grande nimero de filhos como simbolo da
fertilidade da raga).

O neo-romantismo nacional-socialista ca-
racterizou-se, durante a década de 1930, pelo
irracionalismo, misticismo, sonho, a fuga do
real. Os temas das obras literdrias, musicais,
das artes pldsticas exaltavam a vida campone-
sa, os trabalhadores rurais: “[...] o retorno 4
terra, a glorificagdo da pureza dos costumesna
aldeia, o 6dio pela industrializagio e o
anticapitalismo roméntico tornaram-se tam-
bémcomponentesdoimagindrionazista” (47).

Adolf Ziegler, num artigo publicado em
14 de janeiro de 1937, exaltava os estudos e
pesquisas no campo da etnologia, cujos ci-
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entistas vinham resgatando e divulgando
fontes culturais sobre as tradigdes nérdicas,
“esquecidas” e obstruidas, durante séculos,
devido & dominacdo de povos estrangeiros,

As cenas iniciais do filme A rquitetura da
Destruigio (48) recuperaram essa tradigio
camponesa, rural, campestre, inspirada na
“alma do povo alem#o”. As imagens que
“retratam” uma aldeia ao amanhecer sio
representadas pelo diretor, Peter Cohen,
através de uma paisagem bucélica, de mati-
Zes crométicos belissimos (cores que refle-
tem as brumas de outono):

“[...]Jvemostambém agragacasualdeuma
ocupagio humana em harmonia com a
terra, casas dispostas ao sabor do acaso,
mas apesar do acaso repletas de sentido:
o Ser heideggeriano, parente do Morar,
do Estar em Casa, abre-se para nds, entre
suaves neblinas da fotografia. Os nazis-
tas, diz o narrador, queriam embelezar o
mundo... E o piblico se encontrana inco-
moda posi¢io de admifir: sim, o mundo é
feio. E o que eu acho bonito os nazistas
também achavam” (49).

“Ospintoresnazistas desenhavamocam-
po alemdo como se tivesse saido da Idade
Média: o semeador, o ceifeiro t2m os mes-
mos tragos angulosos das gravuras medie-
vais e igualmente o arcaismo das técnicas é
af respeitado™ (50). A propaganda, como
obra de arte, inter-relacionava-se com o0s
conteddos teméticos dos filmes, pegas tea-
trais, miisicas, literatura, pintura. Esse “es-
pirito” de “harmonia”, “coesio”, “felicida-
de”, resgatado no seio do povo ariano (uni-
verso rural), foi reinventado pelos
organizadores dos grandes desfiles e festas
civicas realizados nasruas, pracas piiblicase
grandes estddios das principais cidades da
Alemanha: Munique, Berlim, Hamburgo.

A arte degenerada

como simbolo da negagdo
da estetizagdo da politica
e da propaganda.

Acriagioartistica, durante aditadurasob
oTerceiro Reich, apoiava-se,de umlado, nas
concepgdes neo-roméanticas da arte (retratos
de familia; imagens de cenas campestres; re-
presentagbesdos DRAMAS wagnerianosem
Bayreuth, a carnavalizac@o de temas medie-
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vais nos desfiles da juventude nacional-soci-
alista nas ruas de Munique) e, de outro, na
agdo da censura e do controle das obras con-
sideradas “degeneradas” ou “decadentes”.
A partir de 1933, os nacional-socialistas
implementaram uma série de praticas - gran-
des exposighes sobre a arte moderna ou “de-
generada” emmuseusde Munique, porexem-
plo- almejando perseguir e exterminar artis-
tas “bolcheviques” - o dodecafonismo de A.
Schoenberg foi caracterizado pelos donosdo
poder como osimbolo do bolchevismocultu-
ral, embora esse compositor nunca tivesse
demonstrado nenhuma simpatia pelo mar-
xismo, poisera partidirio dateoria formalista
sobre a misica - ou cooptar artistas
expressionistas, sob a condigio de que aban-
donassem essa “estética perversa”, aderindo
aestéticanazista. Centenasde artistas (arqui-
tetos, dramaturgos, compositores, cineastas,
artistas de cinema e de teatro, cantores, pin-
tores, literatos) preferiram abandonar o pafs,
auto-exilando-se nos mais diversos pafses da
Europa e das Américas (51). Os artistas mo-
dernos foram chamados pelos nacional-soci-
alistas através de epitetos diversos: “loucos”,
“idiotas”, “corruptos”, “internacionalistas de-
cadentes”, “degenerados”, “seresinferiores”.
Apds a tomada do poder, em 1933, os nazis-
tas elegeram Berlim como a capital do
submundodosartistas “degenerados”, e, por
esse motivo, Hitler elaborou um projeto de
reforma urbanistica mais ambiciosadoquea
de Haussmann realizada em Paris, sob
Napolefo IT1 (1860-70), objetivando destruir
todos esses tragos da arte “decadente” e
“internacionalista”.

Em 1937, num discursoproferidoduran-
teainauguraciodaexposiciorealizadapela
Casa de Arte Alemd, em Munique, Hitler
esbogou, em linhas gerais, o seu pensamen-
to sobre a arte moderna: “[...] cada ano uma
novidade qualquer [...] um dia € o
impressionismo, depois o futurismo, o
cubismo, o dadafsmoetc. [...] nadatem aver
com o nosso povo alemio. Pois todas estas
nogdes ndo sdo nem antigas, nem moder-
nas, refletem somente o espirito superficial
de alguns idiotas ou amadores da arte”.

O artista-soldado-publicitdrio:
o discurso totalitario

Inspirando-se no DRAMA wagneriano
como simbolo da ARTE TOTAL, o artista-

soldado-publicitdrio tornou-se o principal
agente do Terceiro Reich. Esses coredgrafos
dos tempos modernos defendiam,
dogmaticamente, uma concepgio totalitdria
dacultura, dasociedade e do Estado, apoian-
do-se na “harmonizagio” de conhecimentos
oriundds da 4rea artistica (pintura, musica,
arquitetura, literatura, cinema) e doconheci-
mentocientifico (histéria, biologia, etnologia,
antropologia criminal, qufmica, fisica). So-
mente os agentes fiéis a esse imaginério po-
diam integrar o “grande front revoluciona-
rio”, tornando-se os soldados de Hitler.

Osnacional-socialistas exaltaram a figu-
ra do soldado como o simbolo do “homem
ideal”, capaz de desencadear guerras, com-
bates, sob 0s mais diversos matizes: a) guer-
ras internas ou civis - ataques constantes
contra os internacionalistas (empresarios
judeus proprietérios de jornais, de emisso-
ras de rddio ou de empresas cinematografi-
cas), sindicalistas ligados a social-democra-
cia e ao partido comunista; artistas moder-
nos (expressionistas, cubistas), intelectuais
simpatizantes de idéias marxistas, doentes
mentais, deficientes fisicos, judeus; b) guer-
ras externas - de coloragbes imperialistas
visavam dominar e escravizar “povos” con-
siderados “frigeis” ou socialistas, democra-
tas, tais como poloneses, franceses, russos,
ingleses, judeus.

Arquitetura e mdsica:
as artes rainhas

Arquitetura

Quatro tendéncias dominaram o campo
daarquitetura durante os anos 30: arquitetu-
ra no estilo do pais, defendida por Schultze-
Naumburg (ferrenho opositor de Hitler),
expandiu-se nos museus das pequenas cida-
des (construgdo em tijolo); arquitetura fun-
cional, divulgada pelo alsaciano Paul
Schmitthenner, cujas idéias foram inspira-
das na cidade-operdria-modelo da cidade
das usinas Hermann-Goering, realizada por
Herbert Rimpl; os herdeiros da Bauhaus; e
avertente daarquitetura politicaneocldssica,
defendida por Hitler e o seu grupo. O pro-
jeto arquitetfnico preconizado por Hitler
privilegiava a grande cidade como pélo do
poder politicoe o centroirradiador de todos
0s projetos culturais do Terceiro Reich.

Essaarquiteturanacional-socialista apre-
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sentava trés fungdes bésicas: 1.%) fungdo de
representagdo - a rigidez, a grandilogiiéncia
das colunas, os amplos tragados de avenidas
ou amonumentalidade dos prédios piblicos
expressavam o poder, a grande civilizagio e
a comunidade racial; 2.*) o ideal de “revolu-
¢do totalitdria permanente” internalizou-se
nos projetos arquiteténicos. Por esse motivo,
cada novo projeto apresentava tragos capa-
zes de ultrapassar projetos anteriores ji con-
cretizados: “[...] € daf que lhe vem a famosa
mania do recorde e do colossal, o complexo
de farad que se expressa na dimenséo Berlim
deve ultrapassar Romae Paris; Linzdeve estar
acima de Viena[...]” (52); 3.%) a arquitetura
deve ser a expressao da duragdo, ou seja, a
construgio de uma nova civilizagiio, como
parifrase daculturagrega, incidianumacon-
cepgao de tempo histdrico definido sob dois
dngulos: de um lado, o resgate do passado,
centralizado pelo debate em torno da arqui-
tetura greco-romana; e, de outro, a constru-
¢io de uma nova civilizagio - a germénica -
como simbolo da “época contemporiinea”.
Por esse motivo, os materiais utilizados nas
construgdes de edificios, museus, teatros, es-
tadios, pragas piblicas, monumentos deviam
simbolizar a “grandeza™ dessa civilizagio e
deviam durar mil anos, aproximadamente:
méarmore, granito, tijolo.

Para justificar ideologicamente esse pro-
jetoarquitetdnico, Hitler proferiu um discur-
so diante do Congresso do Partido: “[...] por-
que acreditamos na eternidade deste Reich,
estas obrasdevem tambémsereternas... Este
Estado ndo deve ser uma Poténcia sem Cul-
tura, uma forga sem beleza™ (53). Esse estilo
nacional-socialista incidiu numa concepgio
neocldssica da arte grega: colunatas, pilastras
(sem capitéis), frisos, proporgdes colossais.

Em 1936, Hitler iniciou planos para tor-
nar Berlim a capital do mundo, cujas obras
finais estavam sendo previstas para o ano de
1950. Juntamente com Speer, nomeado ins-
petor geral da construgdo da nova cidade,
Hitler, em seus momentos de lazer, elaborou
um projeto que inclufa um gigantesco eixo
norte-sul, com cinco quilémetros de compri-
mento e 120 metros de largura, almejando
transformar Paris, a capital damodernidade,
em Paris, a capital da “mediocridade”
(Champs-Elysées medem dois quildmetros
de comprimento e 80 metros de largura). Na
regido sul da cidade, foi projetada a maior
estagio ferrovidria do mundo (ultrapassan-

doaestagiocentral de Nova York). Naparte
central da avenida, foi planejada a constru-
¢Ao de um Arco do Triunfo de 120 metros de
altura (em oposi¢do aos 50 metros do Arco
do Triunfo de Paris), entre outros projetos
grandilogiientes:

“[...] em seu espfrito, tudo deve concor-
rer em Berlim para um conjunto greco-
romano-wagneriano, que terd casernas e
fAbricas de armamento aseu servigo. Um
em cada dois carros, um em cada quatro
avides ¢ produzido l4, um grande poten-
cial militar que se multiplica a cada ano.
Prevé também habitagdes populares, si-
tuadas numa natureza de que ele gosta
muito. As embaixadas dos paises amigos
serao projetadas num conjunto harmoni-
050. A guerra interrompe tudo. O novo
eixo norte-sul se completaria, o eixo les-
te-peste, J4 existente, & abandonado. Co-
loca-se a Charlottenburger Chaussee sob
uma rede, enterram-se os tesouros dos
museus. Mesmo assim, recusando qual-
quer descentralizagdo, a nova Berlim
permanece, aos olhos de seus promoto-
res, a pretensa ‘cidade vitrine do império
universal’. A guerra aérea aindando apa-
gou ‘esse esbogo de cidade antiga conce-
bida através do filtro wagneriano’ (54),
desejado por um Fiihrer entre os pilares
que foram erguidos por toda parte. Hitler
pensou em sair da obscuridade, coma luz
dando o volume, o espago e a ilusdo de
construgdo [...]. Mas Speer, seu ministro-
arquiteto de confianga, diz-nos que ele se
considerava ao mesmotempo ‘soldado’e
‘edificador’. Pouco importa, poucos con-
quistadores preocupados em nos deixar
edificios grandiosos fracassardo no final
como ele” (55).

Durante a Segunda Guerra Mundial,
Hitler determinou aosseus generais que pou-
passem Atenas de possiveis bombardeios.
Essa postura do Fiihrerharmonizava-se com
o seu discurso sobre a histéria: era preciso
preservar as ruinas da Atenas de Péricles
como um documento material da opuléncia
dessa grande civilizagio durante a Antigili-
dade. Na primeira visita de Hitler a Paris,
realizada nos infcios da ocupago da Franga,
o Fiihrer percorreu as principais pragas e
avenidas (Place de La Concorde, Avenue
Champs-Elysées) e visitou os principais mo-
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numentosarquitetdnicosdacidade: teatroda
Opéra, a torre Eiffel, 0 museu do Louvre.
Neste caso, a preservagio dos “monumentos
parisienses” diferenciava-se dos critérios es-
tabelecidos em face do ndo-bombardeio de
Atenas: para Hitler,amanutengio dosproje-
tos parisienses implicava, num futuro préxi-
mo, apds o término da profunda reforma
urbanisticade Berlim aser finalizadaem 1950,
transformar Paris em cidade simbolo do
“provincianismo”, da “mediocridade” e da
“arte degenerada”.

Mudsica

Muitos misicos, compositores, regen-
tes foram expulsos da Alemanha por Hitler
ou auto-exilaram-se por terem negado o
projeto neo-roméntico defendido pelos
nazistas. Foram expulsos cingiienta maes-
tros de origem judaica, aproximadamente,
entre os quais Bruno Walter e Otto
Klemperer. O Ministério da Cultura e da
Propaganda, através da Cimara de Miuisi-
ca, proibiu em todo o territério alemao a
execugdo de obras de compositoresjudeus,
tais como Felix Mendelssohn ou Ernst
Mahler. Entretanto, alguns compositores
de prestigio, tais como Furtwingler e
Richard Strauss, aderiram ao regime.

Ototalitarismorefutavatodosos “ruidos™
do mundo moderno no campo musical. Os
sons internalizados nas dissondncias de algu-
masobrasde A. Schoenberg oude um Hanns
Eislerrepresentavam umasociedade emcon-
flito ou em “crise”.

A ideologizagio da musica, preconizada
pelos autoritérios durante os anos 30, favore-
ceu, de um lado, a mitificagio de Richard
Wagner, “esvaziando-se” todas as suas con-
tribuigbes inovadoras e dionisfacas para a
histéria da musica contemporéinea; e, de ou-
trolado, o “endeusamento” de Pfitzner, con-
siderado um “compositor algo passadista”,
porém “alemao purosangue”. Omessianismo
implicito no imagindrio nazista transformou
oteatro Bayreuth num temploreligioso, ten-
do como mensageiros a personagem Parsifal
eumditador-artista - Hitler - interessado em
transformar o projetowagnerianonumagues-
tdo central do seu projeto cultural,

A utopia de uma arte revoluciondria ide-
alizada por Richard Wagner em 1849, con-
forme o conceito de “totalidade”, transfigu-
rou-se numa verdade inquestiondvel ou num

dogma do nacional-socialismo no campo da
miisica.

A intima conex#o entre o imaginério to-
talitdrio, a tragédia grega e 0o DRAMA
wagneriano implicou uma rigida interpreta-
¢30 da histéria da Alemanha:

1.°) a apologia das forgas da tradicio,
internalizadas na comunidade ariana da re-
gidonorteda Alemanha,implicou aexaltagio
dossentimentos, dos instintos, doscampone-
ses e dos mitos medievais;

2.°) a exaltagio das personagens
wagnerianas e as tentativas de Hitler no sen-
tido de imitar Richard Wagner (arquiteto,
musico, pintor, filésofo, literato, regente)
implicaram uma valorizagiio dos tragos cul-
turais do homem alemdo - “forte, saudével,
puro, guerreiro, superior, criativo” - e, para-
lelamente, uma profunda critica em face dos
homens “frégeis, internacionalistas, nio-cri-
ativos, materialistas, degenerados” (judeus,
negros, cubistas, socialistas, anarquistas,
dodecafonistas);

3.")aapologiadaarte académica (temas:
paisagens, familiascamponesas), doneo-ro-
mantismo (Richard Wagner, Richard
Strauss), da arquitetura greco-romana re-
fletia a busca de uma identidade cultural de
umpovosui-generis, capaz de construir uma
novacivilizacio,comosimbolo daépocamo-
derna;

4.7 aconcepgiode Arte Total e o concei-
to “multidisciplinar” do conhecimento (bio-
logia + histéria + quimica + estética + propa-
ganda + musica + arquitetura + literatura)
favoreceram a construgao dos ideais de “re-
volugdo totalitdria e permanente” a ser
desencadeada pelos artistas-soldados-publi-
citdrios, agentes “confidveis” do Partido;

5.°) a estetizagdo da politica e da propa-
ganda favoreceu o afloramento de um dis-
curso que ora exaltava as guerras interna ou
externa como simbolos da higienizacio da
sociedade (exterminiodosjudeus, de defici-
entes fisicos, de sindicalistas socialistas ou
de “povos frigeis” “contaminados” pela
“negritude”ea“artedegenerada”, taiscomo
os franceses), ora exaltava a “bondade”, a
“simplicidade™ do camponés alemio
“anticapitalista” e “antiburgués”, ora sela-
va aliangas com os grandes empresdrios li-
gados & indistria e 2 agricultura, respons4-
veis pela “estabilidade” econdmico-finan-
ceira do capitalismo na Alemanha sob o
Terceiro Reich.
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