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Definiroqueéliteraturaclassicajaponesaficahoje
muito dificil, principalmente se buscarmos uma res-
postaobjetivasobre aquestao em pesquisas dos pro-
prios estudiosos japoneses. Alguns historiadores da
literatura japonesa restringem o seu acervo classico
~ as obras registradas até por volta doséculo XVI. No
caso,consideram classicas as obrasescritas,organiza-
das ou mesmo patrocinadas pelos monges e intelec-
tuaisda aristocraciade entao, responsaveis pela pro-
ducgaoliterariajaponesa,adespeitodaperdadocon-
trole politico, ja nas maos dos guerreiros, fato qué se
processa no pais a partir do século XII.

A tendéncia atual dos pesquisadores é englobar
nessa categoria todo o acervo literario registrado
at€ a segunda metade do século XIX, sem muito se
preocupar em conceituar o que seria a literatura
classica do povo japonés. Nota-se nesse processo,
inclusive, um consenso comunitariode seu povo que

dispensa tal definigao.
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Este marco final, hoje aceito para o limite
da sua producdo cléssica, coincide historica-
mente com aépocadaaberturados portosdo
Japao aos paises do Ocidente, fator decisivo
para a moderniza¢do do pafs em todos os
setores de suas atividades, incluindo-se nele
0 campo da literatura. De fato, em contato
com as varias correntes literarias do Ociden-
te, observa-se, a partir dessa época, uma
conscientizagao de seus escritores no sentido
de se emancipar da linguagem dita cléssica,
ainda que j4 bastante desgastada e longe da
linguagem normatizada classica dos séculos
X ou XII. Concebeu-se, pois, uma tentativa
de se expressar em concordincia com a lin-
guagem falada da época, atualizando a ex-
pressao literaria. No caso, a modernizacgao
foi considerada um fator que poria fim 4 épo-
ca cléssica, pelo menos no Ambito literario.

Outro dado modernizante foi areflexdo
feita pelos seus escritores sobre o papel, o
significado da literatura na sociedade, que
os desvincula de certo modo dos trabalhos
de meros fazedores de estdrias de entreteni-
mento, papel este assumido, talvez incons-
cientemente, pelosromancistas das décadas
precedentes.

Restringindo osclassicos as producdesda
elite aristocréitica da Antigiiidade ou abar-
cando aqueles que atuavam até o momento
damodernidade, os historiadores daliteratu-
rajaponesa organizam seus estudos sistema-
tizando as obras literdrias, tomando-se como
vetor as mudangas de capitais no pafs, que na
verdade coincidem com as mudancas de lide-
rangas politicas, que ocorreram ao longo de
sua historia.

A capital do pais sempre se configurou
como centro cultural, mesmo no setor da
producio literaria.

Seguindo-se tallinha de proposta, o acer-
vodaliteraturacléssica é analisadode acordo
com as quatro etapas seguintes:

1) Literatura Jodai (alta Antigiiidade -

607-789) - centro cultural Yamato e

Heijokyo;

2) Literatura Chko (média Antigiiida-

de-797-1190) -centrocultural Heianky®o;

3) Literatura Chasei (Idade Média-1193-

1593) - centro cultural Kamakura e

Muromachi;

4) Literatura Kinsei (pré-moderna- 1603-

1863) - centro cultural Edo.

De acordo com esta classificagao, até o
item 3 a produgdo fica praticamente sob o

comando da aristocracia.

O Japao se configura como Estado poli-
ticamente organizado a partir da segunda
metade do século IV, quando, dentre os ini-
meros potentadostribais que expandiamsuas
areas de comando, destaca-se um sustentado
porcoligagdesde forgas e estabelece umpoder
centralizador na ilha principal, na regiao co-
nhecida como Yamato. Esta ascensdo ao
poder politico e a manutengido da prépria
hegemonia sdo viabilizadas, em parte, pelo
monopoliodos conhecimentos avangados da
China, obtidos mediante contatos com os
estados da Coréia desde tempos remotos e
que possibilitou a formagdo de sua classe
intelectualizada, considerada aristocratica.

Ojaponés que desconheciaaescritateve
acesso a ela, aos chamados ideogramas chi-
neses (cada letra representando um signifi-
cado), cuja entrada no Japao é registrada,
oficialmente, como sendo no inicio da era
daimperatriz Suiko (592-628), chegando ao
Japao com o budismo e o confucionismo. O
desenvolvimento da cultura japonesa toma
impulso com a assimilagido (ou através do
processo de imitagdo intensiva) da cultura
continental cujainfluénciaentraemdeclinio
com adecadénciadadinastia Tang (618-907)
na China.

A escrita chinesa (ideogramas), que foi
incorporada como instrumento de comuni-
cagao com os chineses, comega a ser aprovei-
tada e adaptada para o registro da prépria
lingua japonesa, atribuindo-se a esses
ideogramas uma leituraa modajaponesa por
melodarelaciodeidentidade seméntica dos
vocdbulos, ou utilizando-os como
fonogramas, anulando-se os seus significa-
dos, a fim de suprir as necessidades préticas
pertinentes ao sistema lingiifstico japonés.

Mais tarde, por volta do século IX, por
um processo de simplificagdo dos tracados
dos 1deogramas, criam-se os sistemas de
fonogramas japoneses, facilitando os regis-
tros de sua literatura.

Antes mesmo deste acesso A escrita, O
Japao naturalmente j4 possuia uma enorme
gama de lhiteratura, que era transmitida oral-
mente, constituida de poemas-cang¢des, con-
tos folcléricos e tradicionais, lendas e mitolo-
gias que foram sendo coletados e registrados
a partir do final da era J6dai. Empreendi-
mentos levados a efeito com recursos da cor-
te imperial e a cargo de sua aristocracia e de
monges budistas. A corte interessava a con-
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sagracdo e a continuidade do seu sistema
politico, fazendo-a voltar-se, também, para
as dreas culturais.

Devido a escassez de espago, seri feito,
apenas, breve esbogo da tendéncia geral da
literaturacléssica japonesa,utilizando-se,em
parte, dasistematizag¢do de seus estudos feita
pelos historiadores, destacando-se algumas
obras que de certa forma serviram de fontes
de inspiragao ou modelos das demais -pelas
suas propostas estéticas ou ainda através de
suas tematicas.

Com base no Teiki (registros das linha-
gens da familia imperial) e o Hanji, também
conhecido por Ky#ji (lendas e mitologias
transmitidas nos varios clas e coletadas pela
corte),Ono Yasumaro organizae concluiem
712, na época da imperatriz Genmei, a obra
Kojiki (Cronicas das Coisas Antigas).

Avalia-se que o protétipo do Kojiki ja
existia desde a era da imperatriz Suiko, € a
proposta de organizag¢ao daobra foi doimpe-
rador Tenmu (672-686).

Em seu prefacio, Ono Yasumaro fala das
dificuldades que enfrentou com relagio a
escrita. Valendo-se dos ideogramas,
Yasumaro criara um estilo chinés adultera-
do. Transformando alguns ideogramas em
simples fonogramas, hoje conhecidos por
Man’ydgana, e acrescentando aos caracteres
chineses uma leitura 2 moda japonesa, en-
contra uma forma de transcrever os nomes
de lugares e personagens, além dos cento e
tantos poemas-cangoes que nele compilou.

Selecionandolendase mitologias, o Kojiki
€ composto de trés tomos. No primeiro é re-
latadaacriagaodo universojaponés pormeio
das agdes de suas divindades. Estas divinda-
des, no decorrer das narrativas, viao sendo
ordenadas numa linhagem genealégica de
onde vai se originar a familia imperial. O
objetivo da obra era legitimar a hegemonia
da corte imperial mediante comprovagao da
sua ascendéncia divina. O segundo tomo fala
daerados herdéis, das conquistas dos espacos,
onde se misturam homens e divindades. Seus
feitos sdo acompanhados dos cantos de luta
dos kumebes, o cla do setor militar, onde len-
das e mitologias sao transformadas em fatos
reais € histéricos. O terceiro tomo d4 desta-
que aos feitos dos grandes imperadores da
Antigiiidade, sua autoridade, suas conquis-
tas amorosas, que sao apresentadas numa
ordem cronolégica, chegando-se 4 era Suiko.

Apesar de seu objetivo politico, a obra,

hoje, se transforma em um rico acervo de
prosas e cantos herdados da literatura oral,
configurando-se tal qual geneliterdrioparao
escritor japonés.

Em 713 € decretada a organizag¢do dos
Fudoki (registro sociocultural-geogréfico)
das provincias, quando foram feitos estudos
toponimicos dos rios, montanhas, prados,
levantamento das produgdes, doscostumese
artes regionais.

Restam hoje na integra apenas o
Izumokuni Fudoki, da atual provincia de
Shimane, e partes do Harima Fudoki (hoje
Hy®ogo), Hitachi (hoje Ibaraki), Bungo (hoje
Oita) e Hizen, correspondendo s regides de
Saga e Nagasaki.

H4 ainda cerca de 49 trechos conhecidos
como ltsubun Fudoki, transcritos em varias
outras obras. Muitos dos cantos regionais,
extraidos dos Fudoki, foram posteriormente
apurados e incluidos no acervo da corte e
cantados em suas festividades. Tanto Kojiki
como 0s Fudoki sao obras que consagram a
literatura cldssica da alta Antigiiidade, onde
ointeresse politicode entdoj4 ficaesmaecido
e descolorido pelo tempo decorrido.

Ainda pertencente a esta época, nio se
pode deixar de citar a primeira antologia
poética Man’yéshii, onde sdo compilados
cerca de 4.500 poemas distribuidos em vinte
tomos, e que data, provavelmente, da segun-
da metade do século VIII (seu tltimo poema
vem datado de 1° de janeiro de 759), cuja
organizagao € atribuida ao poeta aristocrata
Otomono Yakamochi. Elaretine poemas de

todas as classes sociais da época, desde seus

imperadores e familiares até os mais humil-
desdopovo.Todaelaéescritaemideogramas
e Man'ybgana. Tendosido confiscada de seu
organizador, acusado de participar em intri-
gas politicas, e sendo. arquivada por longos
anos, quando de sua descoberta se encontra-
ram dificuldadesem decifrarasualeituraque
fora concluida somente por volta do século
XVII, razdo pela qual ndo se constata uma
influénciaimediata desta antologia nas cole-
taneas poéticas subseqiientes.
Amétricadopoemajaponés praticamen-
te se consolida no distico bésico de cinco e
sete sflabasno Man’yéshii,com predominan-
cia da forma tanka (poema curto) composto
de dois disticos e finalizado com a repeti¢ao
do verso de sete silabas (5-7-5-7-7). A obra
compila cerca de quatro mil tanka; as demais
formas poéticas, tanto os 260 chéka (poema
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longo) que requer, no minimo, trés repeti-
¢oes do distico bésico, sem restrigdes quanto
ao maximo de disticos,sendo o seu final sina-
hizado com a repeti¢do da métrica de sete
sflabas (5-7-5-7-5-7 - 5-7-7), como a forma
seddka, com sessenta exemplares compila-
dos, que consta de seis versos em que se nota
arepeticdao das métricas de 5-7-7 sflabas, sdo
métricas que praticamente desaparecem pos-
teriormente das demais antologias poéticas
japonesas.

O poema japonés, lirico por exceléncia,
abandona o seddka, de versos emparelha-
dos com resquicios dos poemas-cangoes di-
alogados. De outro lado, a criagdo dos
fonogramas japoneses possibilita o desen-
volvimento da prosa, provocando odeclinio
do choka dentro do cenério literario japo-
nés. O tanka se estabelece como a forma
poética lirica e hoje, junto com o haikai (po-
ema de dezessete sflabas, de origem comi-
ca), divide o gosto do seu povo.

As grandes temadticas dos poemas do
Man’yoshi sao trés: o sémon, que fala do
relacionamento humano, englobando nele
Os temas amorosos € preocupacgoes entre
seres; 0 banka, que fala da tristeza da morte
de alguém, as elegias e réquiens; e os demais
poemas, que fogem dessas duas temaéticas e
que sao classificados como zéka. Em todas
elas a natureza marca presenga como o
manto acolhedor, efeito natural para um
povo que se desenvolveu, desde a sua for-
magao, com base na agricultura.

Uma das ténicas do Man’yéshii, como
reflexo social da época, € a presenga de po-
emas de encOmios ou réquiens dedicados
aos familiares da corte e elaborados pelos
poetas da corte. Tem destaque, entre estes,
o poeta Kakinomotono Hitomaro pelo esti-
lograndilogiiente e apaixonante, jamais vis-
to nos demais poetas da literatura japonesa.
Este poeta consagra a forma chdka e ajuda
na implantagao da idéia de divinizacdo da
figura do imperador. Sua biografia é desco-
nhecida, mas sabe-se que atuou na corte da
imperatriz Jit6 (685-697).

Nota-seuma preocupagaodoorganizador
da antologia, sob a influéncia da poética chi-
nesa, normatizando a métrica do poema ja-
ponés e namedida do possivel registrando os
nomes dos autores dos poemas numa tenta-
tivade diferencié-los dos poemas-cangoes da
literatura oral, ou seja, da idéia dos poemas
de group-products. Nasce, pois, com o

Man’yéshii, o poema lirico japonés.

Na ansia de obter a consagracéo interna-
cional, no caso a China e a Coréia, de seu
estado politico consolidado, a corte japonesa
concluiuem 7200 Nihonshoki,como histéria
do Japao, escrito em lingua chinesa e organi-
zado pelo principe Toneri e o escritor Ono
Yasumaro. Compostode trintatomos,aobra
organiza, em ordem cronolégica e com certa
objetividade, amitologia até os acontecimen-
tos centrados na corte dos anos 697 (era da
imperatriz Jitd). Essa obra seria a primeira
da série de seis histérias do Japao
(Rikkokushi), organizadas até meados do
século X.

Nessa linha de trabalho serdao organiza-
das, mediante decreto imperial, antologias
de poemas chineses escritos pela
intelectualidade japonesa. Em 751, 120 poe-
mas de 64 poetas resultam na obra Kaifuso.
Ja abrangendo a era Chiko, trés antologias
desse tipo sao organizadas: o Rydunshii, da-
tadode814,com 91 poemasde 21 poetas, sob
a selegio de Ono Munemori;
Bunkashireishii, de 818, compila 148 poe-
mas de 28 poetas sob o comando de
Fujiwarano Fuyutsugu; e Keikokushti dos
anos 827, composto de 20 tomos, onde sdo
reunidos 917 poemas chineses de varios esti-
los elaborados por 178 poetas e selecionados
por Yoshimuneno Yasuyo e outros.

Nas antologiasse acham inseridos capitu-
los reservados aos poemas dos monges bu-
distas, notando-se uma liga¢io da aristocra-
cia japonesa com os templos budistas cujos
ensinamentos eram por ela monopolizados.
Entre osmonges, dois se destacaram nosetor
literdrio: Kikai e Saichd.

Nota-se, pois,0 empenhoda elite intelec-
tual em aprimorar-se na cultura chinesa. Em
819, o monge Kikaireune seus conhecimen-
tos sobre a poética chinesa escrevendo o
Bunkyobhifuden, onde sdo explicadas as re-
gras do poema chinés.

Os poemas chineses produzidos pelos
Jjaponeses ndo passam de simples imitagoes
dos poemas chineses da era Rikuché (220-
589) em diante, quando a producao literdria
da China se achava sob o comando da sua
aristocraciadesengajada politicamente e que
mantinha postura de certo afastamento da
realidade presente, refletido em suas produ-
¢oes onde as imagens eram retrabalhadas
mentalmente.

Estas técnicas de imagens mentalizadas
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lan¢gam 1nfluéncias na poética japonesa. O
poemajaponésconhecidocomo wakavaiaos
poucos readquirir seu espago, renovado com
a estética chinesa e a implantacio e divulga-
¢ao dos sistemas de fonogramas japoneses.
Em 905, por decreto da corte, é organizada a
antologia de poemas japoneses, 0
Kokinwakashiti. Sua organizagao fica a cargo
de um grupo de poetas sob a lideranga de
Kino Tsurayuki. Foram selecionados 1.100
poemas de 120 poetas da aristocracia, na sua
maioria da forma tanka, com poucos exem-
plares de chdka e seddka. Suas tematicas gi-
ram em torno das estacoes do ano, relaciona-
mentos amorosos, eventos da corte, viagens
e constatagao minuciosa do fluir do tempo.
Com Koekinwakasht consolida-se a estética
do ranka que é a expressao darealidade e da
natureza mentalizadas, com acuidade nos
pormenores, procura do refinamento atra-
vés das expressoes eufémicas maculadas por
um lirismo tristonho motivado pelas
impermanéncia e limitagoes da vida. Algu-
mas destas caracteristicas se acham expres-
sas, também, nas artes dajardinagem e pintu-
ras em biombos, costumes desenvolvidos no
meio da aristocracia citadina de entdo, cujo
aprimoramento resulta nos oficios que vio
se especializando. De outro lado, observam-
se Ja os reflexos do budismo na expressio
literaria.

As palavras poéticas, isto é, o tanka, sdo
transformadas em instrumento de comuni-
cagao das relacdes humanas, e saber comp6-
las se torna condigao para participar daquela
sociedade elitizada.

Do ano 905 a 1439, quase no final da era
Ch(sei, quando a capital cultural ja se acha
instalada em Muromachi, foram organiza-
das vinte e uma antologias de poemas japo-
neses nos moldes do Kokinwakashi, onde
se compilaram cerca de quatro mil tanka.
Seu estilo sofre as oscilagdes das condigoes
sociais, naose observando, entretanto, drés-
ticas mudangas.

A nobreza japonesa realiza, a parte, tra-
balhos de compilagem de poemas e prosas
produzidos pelo povo que serdo apurados e
reaproveitados em seus acervos.

Como resultado desse tipo de trabalho,
foram organizados o Rydjinhishé em 1169,
por iniciativa do ex-imperador Gotobain (in
€ o sistema de governo japonés que vigorou
no periodo de 1080-1333, em que o impera-
dor abdica e governa como tutor); no século

X1V, as cangdes do tipo dengaku, dos lavra-
dores, seraoreaproveitadas para oteatro né;
e no século XVII, o haikai, que nascera da
expressao bufa para o entretenimento da
comunidade, sera refinado através dos tra-
balhos de mestres em poemas, consagrando-
se na arte de Basho.

A divulgacao dos fonogramas daré, tam-
bém, impulso a produgado prosaica em lingua
japonesa. O género prosaico da era Chiiko é
praticamente constituido de diarios e narra-
tivas. E entre as narrativas ficcionais teremos
aqueles uta monogatari, criados a partir de
poemas.

As primeiras prosas que surgiram nesta
épocasaode autoriados homensdosegundo
escalaoda aristocracia. Eram pessoas aliena-
das da politica central, muitas delas nas che-
fias de provincias, que apesar de familiariza-
das com a estética do refinamento e experi-
éncia de vivéncia na capital, mantinham cer-
ta visdo critica em relagéo a alta aristocracia,
principalmente no tocante a0 menosprezo
desta classe para com o uso de fonogramas.

Das narrativas ficcionais, tem destaque
o Taketori Monogatari (Narrativa do
Cortador de Bambu), de 938, que, depen-
dendo do enfoque, é enquadrado em
tematicas préprias das lendas tradicionais
como: casamento com um ente celestial, do
tipo hagoromo, ou aventuras sobre tarefas
impossiveis, ou a prosperidade do homem
de bem. Seuautor é desconhecido, masapre-
senta conhecimentos e investigagoes feitas
em lendas japonesas e chinesas, e uma des-
crigao realistica dos cendrios.

Os fracassos dos nobres pretendentes a
maodajovem lunar esuastrapagassaoacom-
panhados de uma comicidade picante onde
poderao ser detectadas criticas as elites da
época. Pela criatividade e pela estrutura bem
montada, a obra € um modelo de prosa da
Antigiiiddade japonesa.

Nessa linha de prosa do mundo encanta-
do,teremos,ainda, Utsubo Monogatari(Nar-
rativado Ocoda Arvore),de autor desconhe-
cido, escrito em 983, que narra a saga de uma
familiasalvapelatécnicamusicalque lhefora
transmitida por um ermitdo, e Ochikubo
Monogatari (Narrativa do Aposento Rebai-
xado),do ano de 960, de autor desconhecido,
que fala dos dramas da enteada e madrasta
querefletem os contratempos de um sistema
social poligamico.

Um outro tipo de prosa explorado é o uta
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monogatari,narrativas inspiradas em poemas.
As antologias poéticas japonesas registram
notas explicativas, antepostas ou pospostas
aos poemas, com dados a respeito de seus
autores, datas de elaboracdo e outras infor-
magoes. A impressdo que temos é de que o
uta monogatari se desenvolveu a partir des-
tas notas e este seria um género da literatura
japonesade transicdodo poemaparaaprosa.

Omaisconhecidodeléséo Ise Monogatari
(Narrativas de Ise), de autoria desconhecida,
escrito por volta de 940, que traz 125 narrati-
vas curtas, independentes, todas elas inicia-
das com os dizeres “Houve outrora um ho-
mem...”,imprimindo-lhesumdistanciamento
de carater ficcional nos moldes dos contos
tradicionais. Os episdios, na maioria rela-
cionados aos amores, rastreiam a vida do
aristocrata Ariharano Narihira, desde sua
maioridade até o prentincio de sua morte. A
narrativa é sintetizada onde se acha ressalta-
da a estética da postura refinada do homem
citadino € 0 menosprezo ao provinciano. E o
tanka se firma como o instrumento de comu-
nicacio dos nobres.

Na seqiiéncia dos uta monogatari, temos
0 Yamato Monogatari (Narrativas de
Yamato), provavelmente escrito em 951, de
autoria desconhecida, composto de 173 nar-
rativas,inspiradasemlendase hist6rias trans-
mitidas pelo povo.

Podemos destacar aindadomesmo géne-
ro, o Heichti Monogatari (Narrativas sobre
Heichit), também de autoria desconhecida,
escrito por volta de 960. A obra fala dos fra-
cassos amorosos do personagem Heichd, a
partir de seus poemas.

Faz parte do acervo literario desta época a
série de dianos produzidos que nio se confi-
guram como registros dos fatos do dia-a-dia
de quem os escreveu, mas orelato dos aconte-
camentos relevantes de uma vida pessoal.

O primeiro deles € o Tosa Nikki (Didrio
de Tosa), escrito por Kino Tsurayuki, data-
do de 935. O autor escreve sobre as suas
emotividades e tristezas experimentadas nos
35 dias de sua viagem maritima de retorno a
capital, procedente de Tosa, onde cumprira
seu mandato de chefia. Tsurayuki, no seu
didrio, vale-se da voz feminina, processo pelo
qual suas agruras reais seriam filtradas e ex-
postas nos moldes dos poemas do
Kokinwakashii, do qual foi organizador.

Os demais didrios desta época sdo de
autoria feminina. Sdo didrios intimistas de

tons confidenciais. Entre estes pode-se des-
tacar o Kageré Nikki (Didrio das Libélulas),
escrito pela mae de Michitsuna e esposa de
Fujiwarano Kaneie. A autoraregistra os 21
anos de sofrimentos de mulher casada da
alta aristocracia de uma época onde a poli-
gamia era aceita.

Os lamentos das esposas que apenas vivi-
am no aguardo das visitas dos maridos foram
desde muito um tema explorado na literatu-
ra japonesa, cujo prot6tipo aparece ja no
Kojiki, onde se encontraregistrado o casodo
imperador Yaraku que promete casério a
uma jovem da provincia que ficou a espera
dele até a velhice. A temdtica de matsuonna
(a mulher na espera) foi explorada, desde
entao, inclusive pelo teatrojaponés. O géne-
ro nikki (diario), mais tarde, desenvolve-se
influenciado pelo naturalismo, gerando os
chamados shishésétsu (Ich Roman), muito
ao gosto dos japoneses até recentemente.

Das obras femininas da época, ndo pode-
mos deixar de citar o Makurano Séshi (Ano-
tagbes de Cabeceira),escrito por Seish6nagon
no século XI. A autora fez parte dos saloes
culturais da dama Teishi, esposa do impera-
dor Ichiyj6, e descendia de uma famflia de le-
trados. A obra compreende cerca de 300
ensaios onde se acham registradas impres-
soes basecadas em observagoes perspicazes
sobre a vida palaciana, sem cunho filoséfico,
utilizando linguagem vivaz e precisa.

Este género tem continuidade na litera-
turajaponesanosensaios: Tsuretsuregusa,do
monge Kenkd, e Héjoki,domonge Kamono
Choémei,ambos daera Chdsei, naturalmente
de cunho mais filoséfico. Os ensaios que in-
serem impressdes da vida cotidiana ou sobre
artes e filosofia, hoje conhecidos como
zuihitsu, continuam sendo produzidos pelos
Japoneses,independentemente de serounio
escritor profissional.

Voltando-se as narrativas da era Chiko,
elas chegam ao seu ponto maximo com o
surgimento do Genji Monogatari, concluido
porvoltade 1008 peladamadacorte Murasaki
Shikibu, que fez parte dos saldes artisticos de
Shoshi, esposa do imperador Ichijé.

Quanto a sua estrutura formal, essa nar-
rativa € compostade 54 capitulos, de epis6di-
os relativamente curtos ligados pelo fio con-
dutor que € o personagem principal Genji.
Esses 54 capitulos do Genji Monogatari sio
normalmente divididos em trés est4gios pe-
los analistas. Do 1° ao 33° capitulo, nota-se
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um trabalho minuncioso da autora em mon-
tar o personagem Genji, suas relagdes amo-
rosas e seu ambiente, visando o registro da
figura de um nobre idealizado, cheio de pai-
x0es e qualidades; do 34° a0 41° esse mesmo
personagem éapresentadocaminhandopara
o seu fim, envolto em profundas trevas de
sofrimentos e arrependimentos; e do 42° ao
54° capitulo, a morte do personagem é ape-
nas sugerida, e a narrativa prossegue com a
vida de seus descendentes envolvidos em
Intrigas amorosas. Parecendo as vezes
dispersiva, perdida em pormenores, com
episodios aparentemente desconexos, a téc-
nica de Murasaki Shikibu funciona quando,
nesses ires e vires sem motivagoes, as ima-
gens vao se definindo de uma forma mais
abrangente, profunda e totalizante. Valen-
do-se de um trabalho de observagio porme-
norizada sobre o relacionamento humano,
estrutura social e politica da época e psicolo-
gia humana, a autora tenta levar o leitor a
conscientizar-se da existéncia de uma forga
de predestinagio - o0 sukuse, que funciona
como resultado das vivéncias de vidas passa-
das, a que os individuos estdo sujeitos e da
qual o homem tenta se libertar, o que s6 ser4
alcan¢adonapazdoespiritodareligiosidade,
0 doshin, filosofia de vida vigente na aristo-
cracia japonesa da média Antigiiidade.

Na vida comunitéria feminina da corte
Japonesa da época, as esposas dos imperado-
res possuiam cada qual um séquito de damas
de companhia intelectuais que participavam
das reunides literdrias ou musicais. De acor-
docomregistros de maiode 1055, realizou-se
um concurso de prosa nesses recintos onde
cerca de dezoito narrativas foram apresenta-
das, dentre as quais se encontram Sagoro
Monogatari, Yorunonezameno Monogatari
€ outros que fazem parte do acervo da litera-
tura japonesa.

Estas e outras narrativas apresentam in-
fluéncia nitida do Genji Monogatari. O em-
préstimo e aproveitamento de idéias sao pré-

ticas comuns tanto nas prosas como nos po-
emas. Ndo constitufam plagios incri-
minatérios na literatura japonesa da Anti-
giiidade, mas, ao contrério, denotavam con-
sideragdes e aprego as obras aproveita-
das. No tanka, a técnica é conhecida por
honkadori. As imagens somadas fazem com
que o leitor vislumbre através da obra nova
o poema do passado, dando mais profundi-
dade a nova criagdo que é valorizada. Ali4s,
o proprio Genji Monogatari fora criado so-
bre uma tradi¢do de didrios, narrativas e es-
tética do tanka.

Uma dltima obra desta era Chiko é o
Konjaku Monogatari (Narrativas de Ou-
troraede Agora), atribuido a Minamotono
Takafumi, concluido por voltade 1106. Re-
ine, em 31 volumes, narrativas do tipo
setsuwa, que, grosso modo, sao narrativas
transmitidas oralmente. Inserem-se tam-
bém as de cunho budista, originarias da
China e India. As de assuntos seculares
ainda constituem fontes de inspiragio para
novas criagoes.

De uma pinceladaréapidasobre as produ-
¢Oes literdrias que percorremos até a era
Chiko, devemos evitar conclusdes precipi-
tadas, mas constatamos que aliteraturajapo-
nesa até€ esse momento € escrita e apreciada
pela sua aristocracia e monges. No seu inicio
rastreando a literatura chinesa, cuja escrita
abriu-lhes as possibilidades de registro da
sua literatura oral, e posteriormente em mo-
vimentos de criar e recriar, somando-se co-
nhecimentos, num processo incansével de
aprimoramentos, hoje sabemos que os ja-
poneses possuem um acervo notavel de tra-
dicdo literariasedimentada passo a passo ao
longo de seus anos. No final desta era, a sua
produgao literéria resultava da observagao
atenta, com acuidade nos pormenores, da
realidade presente, de um povo eminente-
mente agricultural. A imagem constituida
sera entdo refinada, conduzindo a criagédo
da linguagem eufémica.
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