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Ernest Francisco Fenollosa. Filésofode formacao,
poeta por diletantismo, orientalista por op¢ao, nas-
ceu americano, em 1853. Tendo completado seus
estudos na Universidade de Harvard, atravessa o
oceano para dar aulas sobre Filosofia e Economia
Politica na Universidade de Téquio, em 1878. No
Japaorecém-des-coberto ao mundo, sobretudo oci-
dental, ap6s cerca de dois séculos e meio de reclusao
peninsularditadapela politicade isolacionismo ado-
tada pelo xogunato Tokugawa. Suasincursoessobre
o saber ocidental - permeado pela logica silogistica
aristotelica, peloracionalismo cartesiano, pelainducao
cientifica baconiana e pelos mais recentes
evolucionismodarwiniano, mecanicismo spenceriano,
dialética hegeliana, sobretudo - saciam asede de uma

platéia avida pelas “coisas’ do Ocidente.




Encontrode 4guas, encontrode saberes,
encontro de valores. Ganha o Japao o aces-
so a filosofia ocidental, a descoberta de no-
vasmaneiras de concepg¢ao; ganha Fenollosa
O acesso a um novo sentir, a descoberta de
outra perspectiva de valores. A imersdo de
Fenollosa na vida e na cultura japonesa,
despojadode quaisquer pré-conceitos, abre-
lhe, posteriormente, a senda das artes japo-
nesas. Incansiveis visitas'a templos e caste-
los, o dedicado debrucar sobre a pintura
japonesa bem como sobre a filosofia e a
poesia chinesa pelas maos de mestres japo-
neses, a préatica paciente do teatro néd
descortinam-lhe as expressdes plastica, po-
éticaecénicajaponesas. Nasce oorientalista
Fenollosa. E o Japao aprende com ele a
redimensionar sua arte tradicional -
abalroada pela invasao de “modelos” oci-
dentais -, a repensar a histéria de sua arte, a
reestruturar seu saber artistico.

Escrito pouco antes de sua morte (ines-
peradamente ocorrida em 1908, em Lon-
dres) e editado postumamente, em 1919,
pelas maos de Ezra Pound, a quem a vitiva
confiara o manuscrito, seu ensaio “Os
Caracteres da Escrita Chinesa como Instru-
mento para a Poesia” serve de mote para a
antologia Ideograma: Légica, Poesia, Lin-
guagem (1977). Uma antologia de cinco en-
saios, introduzida por outro de autoria de
seu organizador, Haroldo de Campos. Te6-
ricoda literaturae erudito por formagéo, ele
também orientalista por op¢ao mas poeta
POr vocagao.

Uma rapida visada pelos ensaios da an-
tologia.

Ensaiode Fenollosa. A picturalidade ori-
ginaria dos ideogramas chineses, ndo como
reproducgaodas “coisas” danaturezamasde
“operagoes da natureza”. Portanto, a impli-
cagao quase sempre de uma a¢do ou de um
processo na elaboragao grafo-sémica das
palavras. O significado final do ideograma
como produto, € nao a soma, de seus com-
ponentes sémicos. Auséncia de categorias
lexicals. Assim como a natureza é um
amalgama de inter-relagdes, tudo é relagio
na lingua chinesa. Relagao entre os semas
que compdem umideograma, relagaoentre
0s signos na concatenacdo das idéias. A
metdfora € o fundamento da escrita
ideogréfica. A metafora € “a esséncia mes-
ma da poesia”. Donde, o método
ideogramico de composi¢io poéticaou,com

Fenollosa, os “harmdénicos metaféricos de
palavras vizinhas”.

“O Principio Cinematogréfico € o
Ideograma”(primeira publicagdo de 1929),
do cineasta russo Serguei Eisenstein, o se-
gundo ensaio da antologia. A correlagdo
entre o principio de composi¢ao ideografica
e o principio de montagem cinematografi-
ca. As imagens naturalistas dos primeiros
caracteres chineses (os “hieré6glifos”, como
quer o autor), sua figurativizacio e combi-
nagao em um produto, € ndo soma de seus
elementos. Dois objetos (ou tomadas) se
combinam para gerar um conceito (ou um
contexto intelectual). O ideograma € monta-
gem, € o resultado da unido do denotativo,
enquanto finalidade, e dofigurativo,enquan-
to método. A marcante presenga do princi-
pio da montagem nas artes japonesas: ima-
gens literarias pelo encadeamento de versos
na literatura poética, tais como as tomadas
cinematograficas em série; a decomposi¢ao
do quadro “natural” em despropor-
cionalidades para efeitos de expressividade
na arte da gravura, talcomo a fragmentagao
dos acontecimentos no eixo do tempooudo
espaco em planos; a trocaimediata de cenas
psicolégicas pela intervencgido de figuras
negras encapuzadas ou o retardamento de
agdes ou movimentos, no teatro clissico, tais
como 0s cortes € 0 uso da camera lenta.

Terceiro ensaio: “A Teoria do Conheci-
mento de um Fil6sofo Chinés” (1939), ou
seja, Chang Tung-Sun. Uma reflexao sobre
os fatores determinantes dos processos in-
telectuais, diferentes nos modos de pensar
ocidental e chinés. Todo conhecimento
(conceitual) é um fato social, na medida em
que o pensamento se articula pela lingua-
gem e toda linguagem € um comportamen-
tosocial. Conseqiientemente, todas as cate-
gorias logicas tém seus determinantes soci-
als e culturais. De um lado, a légica
aristotélica, base do pensamento ocidental
lato sensu, articulada em proposigdes
concatenadas em termos de sujeito e
predicado: a légica da identidade, onde é
primordial a nog¢do de substdncia (funda-
mento da Religiao) da qual deriva a de cau-
salidade (base da Ciéncia) que,combinadas,
geram o dtomo (principio do Materialismo);
de outro, a I6gica analégica chinesa, que se
articula numa linguagem de relagoes, base-
ada na ldgica da correlagao ou da dualidade
correlativa, que privilegia a inter-relacdo
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entre os objetos, em nexo de
complementaridade entre contrarios
interdependentes. A mentalidade do “qué”,
caracteristica precfpua do pensar cientifico
e ocidental, face 2 mentalidade do “como”,
caracteristica precipua. do pensar
sociopolitico ou chinés.

Quartoensaio: “Interagdo entre Lingua-
gem e Pensamento em Chinés” (1942), de
Chu Yu-Kuang. Tal como Chang, o pressu-
postode que a estrutura de uma dada lingua
influencia os processos mentais de seus usu-
arios. As caracteristicas da lingua chinesa
que subjazem ao caréter relacional do pen-
samento chinés e seus reflexos na cultura: a
importéncia das relagdes naliteratura, prin-
cipalmente, poética (paralelismos, concor-
dancias categoriais e tonais); a harmonia do
todo € nédo das partes separadamente, nas
artes figurativas; a unido de opostos para a
construgao de conceitos, no mundo dasidéi-
as. Logica da correlagdo, pensamento
analégico, raciocinio relacional (novamen-
te com Chang) na base da filosofia chinesa,
essencialmente, uma filosofia da vida. Ci-
tando Nakamura Hajime, a anterioridade
das caracteristicas lingiiisticas sobre as in-
terpretagdes intelectuais.

Quinto e dltimo ensaio: “O que Significa
Estrutura Aristotélica da Linguagem?”
(1948),umainterpretagiodeS.1. Hayakawa
da concepgio korzybskiana sobre a relagio
entre as estruturas dalinguagem e do pensa-
mento, entre as estruturas da linguagem e
do comportamento. Principio assente do
recorte da realidade conforme o sistema
lingiiistico da mente de quem realiza este
recorte. A andlise do comportamento hu-
mano como ponto de partida para a distin-
¢ao korzybskiana entre a linguagem
aristotélica, que implica o postuladodaiden-
tidade, e alinguagem nao-aristotélica, que o
rejeita. O postulado da ndo-identidade do
pensamento/comportamento humano como
base para a “reeducagdo” do velho pensar
ocidental (aristotélico e indo-europeu), que
se provou inadequado frente as exigéncias
do mundo contemporineo.

Cinco ensaios, cinco autores, cinco déca-
das. Tudo magistralmente amalgamado no
ensaio introdutério de Haroldo de Campos,
“Ideograma, Anagrama, Diagrama: uma
Leitura de Fenollosa”. Eximio artifice das
idéias, Haroldo procede A leitura do
Fenollosa teérico da poesia, € nio sin6logo,

ou etim6logo, ou fil6logo, como muitos in-
sistemem vé-lo. Fundamental distingdo para
se compreender sua “gramética poética”, o
meétodo ideogramatico da arte de poetar.
Emsuabase, a picturalidade dosideogramas
fiel 2 sugestdo dada pela prépria dindmica
da natureza; o mecanismo associativo de
semas isolados dos caracteres em produtos
que resultam em ideogramas, a nivel de
palavra, e em idéias, a nivel de frase. Tudo
€ relagdo na natureza, assim como é relacdo
O que rege o entrelagar dos signos nos
ideogramas, € a relagdo entre os referentes
mais importante do que o préprio objeto na
estrutura frasal chinesa. E o poetar é o lidar
com as palavras, o manipular as idéias - é
“operar 0jogo fonético/semantico” entre as
palavras, como diz Haroldo. Poesia é, pois,
um jogo de imagens, é pura metafora. As-
sim como o€ a associagao entre oscaracteres
na “montagem” (com Eisenstein) do
ideograma. Por caminhos diversos, a con-
vergéncia entre Fenollosa e Saussure: pelo
viés da poesia chinesa, os harmoénicos meta-
féricos da arte ideogramdtica de poetar, e
peloviésda poesia ocidental, os harmonicos
SONoros anagramdticos dalinguagem poéti-
ca. Por outro lado, a abordagem semid6tica
do ideograma, ao consider4-lo uma repro-
dugdo iconica das relagdes estabelecidas na
natureza, remete a nogao do hipoicone
peirciano, o diagrama ou o fcone de rela-
¢oes. E a poesia concreta, em seus propdsi-
tos, a convergéncia da “paragrafia
fenollosiana & parafonia saussuriana, atra-
vés de um empenho de diagramacdo gene-
ralizada” - repetindo o préprio autor.

Em sintese, estes os temas tratados nos
ensaios arrolados por Haroldo na antologia
em questdo. Mais do que arrolados, “mon-
tados” em seu texto-antologia, cuja estrutu-
ra passo a discorrer sobre.

A estrutura narrativa do texto.

Excluindo o ensaio de Haroldo das pri-
meirasconsideragdes acercadaestruturado
texto devido a sua condic¢do de “introdu-
¢ao” a antologia, os cinco demais ensaios se
distribuem, de acordo com seus temas ou
contelidos seméanticos, em dois segmentos
textuais. O primeiro segmento, constituido
pelo dois primeiros ensaios que tratam es-
sencialmente de principios estéticos, da arte
poética, um, e da arte cinematogrifica, o
outro. E o segundo segmento, formado pe-
los trés dltimos que giram em torno de es-
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truturas do pensamento humano: distingdo
entre estruturas do pensamento ocidental e
do chinés (Chang), interacdo entre estrutu-
ras da linguagem e do pensamento chineses
(Chu) e ocidentais em geral (Hayakawa).

No primeiro segmento, os textos de
Fenollosa e de Eisenstein tomam o princi-
pio de composi¢cdo do ideograma chinés
como base para o desenvolvimento de suas
1d€1as acerca da composig¢ao poética e cine-
matogréafica, respectivamente. Para ambos,
o 1deograma chinés resulta da combinagio
das idéias (semas) contidas nos caracteres
que ocompdem,ndo em umasimplessoma
mas num produto que cria um terceiro ni-
vel de valor. Deste ideograma, Fenollosa
extraiocarater metaférico para fundamen-
tar sua concep¢ao de método ideogramico
da arte de poetar: o jogo de combinagoes
dos semas que compdem um ideograma
obedece 2 mesma ordem das coisas na na-
tureza, num processo que se reflete tam-
bém na estrutura frastica chinesa cujos ter-
mos, sem distin¢do de categorias, tém uma
livre mobilidade pela cadeia sintagmética
prestando-se com mais facilidade ao uso
metafdérico das idéias; ora, metafora “é a
esséncia mesma da poesia”, donde o méto-
do ideogramico da arte do poetar.
Eisenstein, por seu turno, traduz por mon-
tagem esse mecanismo de estruturagao do
ideograma que “denota pela representa-
¢ao figurativa”, encontrando suas marcas
nas varias expressoes culturais japonesas:
na literatura, a denotagdo através de ima-
gens literdrias; na arte da gravura, a
figuratividade pela distor¢do da escala na-
tural das coisas; no teatro cléssico, ele pro-
prio uma arte da unido do denotativo das
narrativas e do figurativo dos bonecos
manipulados no bunrakuou da mimicados
atores no kabuki... mas inexistente, lamen-
ta Eisenstein, no cinema japonés, da épo-
ca,ouseja, fins dos anos 20, € preciso deixar
frisado. Ambos os textos se complementam,
um enveredando exclusivamente pelo
mundo das letras chinesas e o outro, pelo
mundo das artes japonesas, mas resgatan-
dosempre o mecanismo de distribui¢do dos
caracteres pelo ideograma num jogo de
1magens, numa conjungio de idéias.

No segundo segmento, os trés ensaios
tratam essencialmente da inter-relacio en-
tre linguagem e pensamento. Mas do ponto
de vista de estrutura, podemos realizar duas

leituras, conforme se tome como pardmetro
a existéncia de diferentes estruturas men-
tais, ou a interagao entre as estruturas da
linguagem e as do pensamento. No primei-
ro enfoque, os textos dos pensadores chine-
ses Chang e Chu constituem uma unidade,
ambos tratando das diferengas entre um
pensar ocidental € um oriental, face a dife-
Tentesestruturas lingiiisticas chinesas e indo-
européias. Diferem, no entanto, quanto ao
método de abordagem pois, conquanto
Chang se utilize das caracteristicas lingiiisti-
Cas apenas como argumento para sustentar
sua tese sobre a existéncia de um modo de
pensar eminentemente aristotélico e ociden-
tal (aqui negando a tese kantiana de funda-
mentos de um pensar universal, como bem
aponta Haroldo) e outro anal6gico e orien-
tal, mais especificamente,chinés, Chucentra
suas atengoes sobre as caracteristicas da lin-
gua chinesa, nio so as intrinsecas e tradicio-
nais bem como as adquiridas por influéncia
do Ocidente ap6s a Guerra do Opio, para
fundamentar os argumentos de Chang, alias
retomados em seu texto. Nesse sentido, os
doistextos constituem o verso e oreversode
umamedalha,umindomaisafundonocam-
po da teoria do conhecimento, como deixa
claro o préprio autor, e o outro se envere-
dando pelo campo lingiifstico.

Por outro lado, considerando-se a
interagdo entre linguagem e pensamento,
ou entre liguagem e comportamento numa
instancia subseqiiente, os ensaios de Chu e
de Hayakawa confluem quanto a temética,
diferindo apenas no objeto de anélise, res-
pectivamente, a linguagem e o pensamento
chineses e indo-europeus. Chu defende a
anterioridade da linguagem configurando
um certo modelo de pensamento, razdo pela
qual ndo foi o pensamento marxista que
operou as modificagdes lingiifsticas na Chi-
na, mas o raciocinio chinés, um reflexo da
estruturagdo de sua lingua, que impds uma
interpretagao chinesa do marxismo. Por seu
turno, Hayakawa retoma a distingdo
korzybskiana entre uma linguagem
aristotélica, que implica o principio da iden-
tidade, e outra nio-aristotélica, que o rejei-
ta, tomando este dltimo como base para a
“re-educacao” dovelhopensarocidental que
se provou insuficiente frente as necessida-
des do mundo contemporéaneo.

Nessa perspectiva, 0 primeiro segmento
presta-se para a explicitagdo de um princi-
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pio estético de correlagio metaférica, inspi-
rado no modelo de composi¢cio do
ideograma chinés, para se buscar no segun-
do segmento os fundamentos de ordem 16-
gico-filoséfica e cultural que sustente sua
génese.

A nivel formal, assim se estruturam os
fragmentos-ensaios no texto-antologia. No
entanto, o ensaio introdutério de Haroldo
intervém na estrutura narrativa do texto,
imprimindo-lhe uma outra leitura. Um en-
saioque éintrodutério apenasnaforma, mas
que €, antes de tudo, um panegirico ao “le-
gado fenollosiano”, eu diria, um tratado
fenollosiano. Comegamos a ouvir a “voz”
de Haroldo e, com ela, a elaboragio de seu
texto-antologia.

Nesse sentido, significativa é sua chama-
da inicial para o real objetivo do texto de
Fenollosa que é, esclarece Haroldo em se-
guida, discorrer sobre ométodoideogramico
de composi¢do poética, ou como adverte
Ezra Pound - alids, outro mestre espiritual
de Haroldo - nos predmbulos do citado en-
salo apresentar “um estudo sobre os funda-

mentos da Estética” e ndo uma mera discus-
sao filolégica. Cansado das criticas de
sin6logos que nao conseguiram ler a verda-
deira mensagem de Fenollosa, Haroldo faz
questdo de 1niciar seu ensaio dando o vérti-
Ce para uma leitura correta do texto
fenollosiano. Aqui ndo interessam as
(in)corregdes etimolbgicas dos ideogramas,
mas sim a danga de imagens, as viagens
metafdricas dos signos que se fazem mais
“vertiginosas” quando passam das mios do
tedrico inspirador Fenollosa para as de seu
concretizador na arte, Ezra Pound. Em off,
devo confessar, entretanto, que apesar de
toda a cautela na leitura do texto de
Fenollosa, da pretensao de ter compreendi-
do a real mensagem por ele pretendida no
cal¢o do veio tragado por Haroldo, vez ou
outra ainda me furto a vagar que homem é
“campo de arroz” em conjun¢ao com “for-

¢a”, ou com “labuta”, dificilmente com a
colisdo de “luta”.

Estabelecido orumodaleitura, Haroldo
val nos descobrindo aos poucos o
orientalista Fenollosa, com um acurado e
carinhoso trabalho de reconstituigio do
caminho por este percorrido até a formula-
¢ao de seu “Os Caracteres da Escrita Chi-
nesa como Instrumento para a Poesia”.
Como um hébil manipulador do teatro
bunraku que da vida e expressdo a seus
bonecos, Haroldo nos d4 uma vivida ima-
gem de Fenollosare-montando em seu tex-
to a origem emersoniana e hegeliana do
pensador que ele foi, cujos ecos se fazem
ouvir no Fenollosa te6rico-orientalista. Ao
largo, o acompanhar dos olhos atentos do
erudito Haroldo, que vai tracando as
co(n)vergéncias da tese fenollosiana com
Os conceitos tedricos contemporaneos, bem
como com os desdobramentos de seus prin-
cipios em modelos te6ricos posteriores em
lingiiistica, em filosofia, em semidtica, em
teoria literdria. Uma reconstrugio do pre-
cursor de 1déias que foi Fenollosa.

KRN R

Orientagao de leitura definida, autor
identificado. Agora, a montagem do texto.

Oensalode Fenollosa,queserve de “ins-
piragdo” para a inser¢ao dos demais ensai-
Os na antologia, fundamenta-se nos princi-
pios de composigdo do ideograma chinés
para a elaboragao de sua tese sobre a gra-
matica poética - o método ideogramico de
fazer poesia. E esses principios servem de
leitmotiv para o desenvolvimento dos de-
mais ensaios, seja como enfoque central
(Eisenstein), seja subsididrio (Chang e
Chu), ou, ainda, alusivo (Hayakawa). Para
Eisenstein, a distribui¢io dos caracteres na
composi¢do dos ideogramas é pura monta-
gem; para Chang, o principio analégico da
composigaoideogramica, refletidotambém
naconstrugao frastica chinesa, determina o
pensamento chinés correlacional e
analégico, em oposi¢do ao pensamento
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ocidental silogistico e aristotélico que € de-
terminado pelaestruturadalinguagem indo-
europé€ia; para Chu, as caracteristicas lin-
giifsticas do chinés, tendo na base o caréter
anal6gico da composi¢do do ideograma,
influenciam o modus pensandi dos chineses
que, apesar das influéncias lingiiisticas do
Ocidente, ndo mudou essencialmente; e em
Hayakawa, o principio s6 € pressuposto em
suaanalisedatese de Korzybskisobre ainter-
relagdo entre as estruturas da linguagem e
do pensamento, entre as estruturas da lin-
guagem e do comportamento.

Aseconsiderar, pois,aleituraharoldiana
do texto de Fenollosa que se centrou em
dois pontos primordialmente: a esséncia da
arte de poetar, sustentada pelo uso metaf6-
rico dos signos fonético-semanticos
subjacente a técnica de composi¢ao dos
1deogramas chineses, e sua fundamentacio
l6gico-filoséfica, respaldada nas estruturas
do pensamento face a suas estruturas lin-
giiisticas subjacentes, 0 que gerou a critica a
I6gica aristotélica formulada por Fenollosa
como um entrave a livre expressao poética
como ele a concebia.

Dentro dessa perspectiva, a divisdao do
texto em dois segmentos persiste. Tem-se
com os textos de Fenollosa e Eisenst=in a te-
se, e com os demais, a argumentacao da tese.

No entanto, face a “voz” do Haroldo
veiculada em seu ensaio, muda o significado
discursivo de seu texto. No primeiro seg-
mento, o ensaio de Eisenstein constitui um
contraponto a tese de Fenollosa - ndo um
contraponto de oposicio mas de
complementaridade,comoé a prépria dinéa-
mica da natureza onde todas as coisas nao
sdo mas estdo - ou, mais do que um
contraponto,umacomprovagao. Apesar do
aparente desconhecimento do ensaio de
Fenollosapor parte de Eisenstein,comobem
levanta Haroldo, varios pontos de conver-
géncia: um mesmo ponto de partida - o prin-
cipio de composi¢ao ideogramica; um mes-
mo Vi€s - a preponderéncia darelagao entre
0s objetos sobre os préprios objetos; um
mesmo enfoque - principios estéticos; uma
mesma ténica - danga de imagens, via meté-
fora na fungao poética, em um, € via monta-
gem nacinematografia,em outro. Fenollosa
constroi toda sua argumentagdo no mundo
dapalavra (endo poderiaser de outraforma
quando sua preocupagdo estd na arte da
poesia),estendendo a andlise feita anivel de

grafia/vocabulo para o nivel da expressdo
frastica, e na extensao, para a expressao
poética. Eisenstein, por outro lado, parte da
premissa de que o principio da montagem
constitui um elemento bésico da cultura fi-
gurativa japonesa, “porque sua escrita é
antes de tudo figural”, estabelecendo para-
lelos entre esta escrita e as vérias expressdes
culturais como a literatura, a gravura, o te-
atro, para desenvolver sua tese primicial do
métodoideogramico de montagem cinema-
tografica, por ironia, inexistente no cinema
japonés - da época, ou seja, finais dos anos
20 -, preso as técnicas ocidentais do “cinema
comercial”. Um texto complementa o outro
e, nessa complementaridade, o texto de
Eisenstein desempenha o papel de
contraponto para pdr em relevo o principio
estético proposto por Fenollosa e o tema da
leitura haroldiana de séu texto. Nesse parti-
cular, significativo € o aparecimento da pa-
lavraideograma (substituida por “caracteres
da escrita chinesa”, por Fenollosa) nos titu-
los dos ensaios/fragmentos. Em primeiro
lugar, presentes nos dois fragmentos do pri-
meiro segmento € também no introdutério,
mas ausentes no segundo segmento. Em
segundo lugar, sua forma de aparigédo: en-
quanto elemento marcante e definidor de
umarelagao (“como instrumentopara’),no
titulo fenollosiano, e enquanto simples ter-
mo de referéncia relacional/contraponto
(“€”), no titulo eisensteiniano, para consti-
tuir um dos termos de conceitos em correla-
¢ao dialética, no titulo haroldiano.

O segundo segmento constitui uma ex-
tensao do argumento de Fenollosa sobre o
obstaculoimposto pelalogica aristotélica (a
“tirania da Légica ocidental”, segundo
Haroldo), com suas categorizagoes, a livre
viagem de associagOes metafdricas que, re-
petindo, constitui a esséncia da poesia. A
sublinhar, pois, a existéncia de uma légica
ocidental fundamentada na lei da identida-
de, na nogédo de substincia e no nexo de
causalidade que configuram um raciocinio
mais cientifico (Chang), uma l6gica que cria
classes e categorias cerceando a elaboragio
de “pensamentos sublineados, de sugestio
espiritual, derelagdes obscuras” (Fenollosa),
em oposi¢ao a uma légica chinesa que lida
com interagao, com multiplicidade de fun-
¢oes tal como opera anatureza (Fenollosa),
que € eminentemente correlativa e
analGgica, apropriada ao pensar socio-
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politico (Chang) e que trabalha essencial-
mente com a unidao de opostos para a elabo-
racao de idéias (Chu).

E aqui um outro contraponto comple-
mentar, uma outra comprovag¢ao. O ensaio
de Hayakawa que, sem se reportar a carac-
teristicas especificas de uma lingua em par-
ticular, tragca uma reflexao sobre a concep-
¢ao korzybskiana da inter-relacdo entre lin-
guagem e pensamento, numa primeira ins-
tncia, e entre linguagem e comportamen-
to, numa instancia decorrente, para extrair
as caracteristicas da estrutura aristotélicada
linguagem indo-européia,centradano prin-
cipio daidentidade que “tende a obscurecer
a diferenca entre as palavras e as coisas...
ocultando relacionamentos funcionais” e,
conseqiientemente,ignorando a possibilida-
de humana de abstragoes ad infinitum. Em
suma, tendo-se como pressuposto que a lei-
tura da realidade se realiza conforme o sis-
tema lingiiistico da mente que a opera, ha
uma coergao de ordem lingiiistica que cer-
ceia 0 pensamento aristotélico, em prejuizo
de um pensamento analégico e globalizante,
exatamente como fora estabelecido pelos
dois pensadores chineses.

As dicotomias estruturais do texto. De
inicio, o enfoque dado por Haroldo a dois
temas apresentados por Fenollosa: a grama-
tica poética e a l6gica aristotélica. Seus des-
dobramentos seméanticos binérios pela an-
tologia: pensamento ocidental e pensamen-
tosino-oriental; 16gica aristotélico-silogistica
e légica analégico-correlacional;leidaiden-
tidade e lei da dualidade correlativa; subs-
tancia e relagao; causalidade e relatividade;
linguagem e pensamento. E, ainda, a
binariedade metodolégica: ocontrapontoda
tese eisensteiniana a fenollosiana e o
contraponto das idéias de Hayakawa as
defendidas unissonamente por Change Chu,
ambos “montados” em paralelo para refor-
car e respaldar aqueles dois temas destaca-
dos por Haroldo no texto fenollosiano. Em
suma, uma montagem do texto em dois te-
mas essenciais,desenvolvido em correlacoes
dicotomicas e pela aplicagdo paralela de
métodos de argumentacdo, enfim, uma
montagem 1deogramica do texto em que o
primeiro tema € seu componente vetor (o
radical do ideograma) em relagao de
complementaridade com o outro (correla-
¢ao), para o estabelecimento de um signifi-
cado globalizante (produto).

Mas a binaridade prossegue. O recurso
a um “modelo chinés” é colocado pelo viés
de um fil6sofo e orientalista americano e de
um cjinematografista russo, ambos estran-
gelros as culturas sobre as quais se debruga-
ram para suas reflexdes: a cultura chinesa,
filtrada por uma Gticajaponesa, no primeiro
caso,eaculturajaponesa,nosegundo. Duas
vertentes da cultura oriental em
complementagaoreciprocaservemde apoio
para a elabora¢do de um principio de esté-
tica geral paracampos especificos de expres-
sdo cultural: o fonético-semantico da poesia
e o visual da cinematografia, cada qual ope-
rando sua danga de imagens, suacomunhao
de signos.

Em um outro plano, o argumento 16gi-
co-filos6fico dessas consideragdes - antevisto
por Fenollosa - € desenvolvido através de
textos de autores chineses, Chang e Chu, e
de um autor nipo-americano, Hayakawa. A
contrapartida de “orientais” que se debru-
¢am sobre a fese do pensamento ocidental,
eminentemente silogistico, em antitese com
opensamento oriental (mais especificamen-
te o chinés), eminentemente analégico e
correlacional, para uma sintese do pensa-
mento humano universal, uma sintese de
complementares € nao de opostos, como
operaria um pensar ocidental.

A dialética do texto: uma leitura “oci-
dental” de fatos culturais orientais, uma lei-
tura “oriental” de estruturas l6gicas ociden-
tais. Proposta de uma re-educacio do pen-
sar, uma confluéncia de saberes, uma con-
vergéncia de valores. Uma “rosidcea das
convergéncias’”, como sugere um dos capi-
tulos do ensaio de Haroldo.

E falando em convergéncias...

Fenollosa - filésofo americano, profes-
sor de Filosofia no Japao, admirador da
culturasino-japonesa, “restaurador” daarte
japonesa no préprio Japao, propagador e
difusor da arte oriental nos Estados Unidos,
um viajor de idéias. Ezra Pound - herdeiro
direto do manuscritode Fenollosa, tradutor
fiel de sua concepgio poética sem nunca té-
lo a0 menos conhecido, arauto de suas 1déi-
as no Ocidente. De Fenollosa a Pound, de
Pound a Haroldo, uma ponte natural.
Haroldo - tedrico e filésofo da Literatura,
amante da cultura oriental, um dos pais da
poesia concreta no Brasil, este também um
tradutor e porta-voz do sentir japonés, um
erudito viajor de idéias.
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