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PRIMEIRO FILME DA SERIE
MYIAMOTO MUSASHI, DE
TOMU UCHIDA, 1960 -

NA CENA DE EETUQIP.
ACIMA DOS ATORES,
VEEM-SE OS REFLETORES

Fotos: Arquivo José Fioroni Rodrigues

Conquistando o Ledo de Ouro do Festival de
Venezade 1951, Rashomon, de Akira Kurosawa, fez
o mundo, surpreso, voltar sua ateng¢ao para o cinema
japonés. No entanto, nds aquiem Sao Pauloja conhe-
ciamos a qualidade desse cinema e ja apreciavamaos 0s
trabalhos de Ozu (Pai e Filha, Irmas Munakata),
Mizoguchi (Madame Yuki),Futagawa (Vidade Artis-
ta),1to (O Mistério do Palanquin),Makino ( Proibidas
de Amar), Y oshimura (Destinos Diferentes, O Maior
Diade Minha Vida), Kinugasa (O Crime da Quinta),
Oba (7Terra Amada) e também o proprio Kurosawa
com Sugata Sanshiro, o seu primeiro filme.

Comercialmente o0 cinema japonés em Sao Paulo
comecou em 1929 com o surgimento da Nippaku
Shinema-Shanacidade de Bauru, interior do estado.
Isso porque o seu maior publico estava nos sitios e
fazendas. A exibicdoeraambulante,ouseja, umcami-

nhao percorriaasfazendascomooperador e o benshi.
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Se no resto do mundo o espetéculo do ci-
nema erarelativamente simples - o projetor, 0
filme e a tela -, o cinema japonés tinha um
quarto elemento, o benshi. Como ento o ci-
nema eramudo, ele atuavadurante a exibigio
comonarrador-explicador,dublandoasvozes
dos artistas na tela, fossem homens, mulheres
oucriancas. Esse “artista” extra,que teve gran-
de influéncia no cinema mudo japonés, deve
ter sido a principal causa da demora do apare-
cimentodesse cinemaem escalacomercial - 0s
primeiros imigrantes chegaram em 1908, mas
$021 anosdepois surgiria a primeiraexibidora
comercial.

Sendo entdo o cinema uma diversdao mui-
to popular, a Nippaku alcangou grande suces-
0,0 que ocasionou o0 aparecimento de outras
companhias nos anos seguintes. Em 1933, ela
mudou seu escritério para a capital do estado,
onde os filmes eram exibidos para a entao
pequena coldnia por uma ou duas noites em
salas alugadasde clubesou entidades,edepois
no antigo cine Sao Paulo, situado no antigo
Largo Sdao Paulo, no bairro da Liberdade.
Quando ocinemajaponésestava consolidado
com algumas companhias exibidoras e com
programacao constante na capital e no interi-
or, velo a guerra, em 8 de dezembro de 1941,
acabando com suas atividades.

No pés-guerra, o cinema japonés recome-
¢ou timidamente em 1948 na tela do cine Sao
Francisco, pertencente aos fradesfranciscanos.
A principio, eram sé reprises de filmes da
Nippaku, de antes daguerra, mas, aos poucos,
foram surgindo outras exibidoras, entre elas a
Brasian Filmes, que trouxe o primeiro filme
nipdnico do pés-guerra: A Volta dos Cinco
Camaradas a Téquio (Tokyo Gonin Otoko),
uma comédia sobre as atribulagdes de cinco
ex-soldados no imediato pés-guerra.

Com as inauguragdes do cine Niter6i em
1953 e do cine Toquio em 1954, a perspectiva
era de que a grande produgao anual de filmes
Japoneses afinal chegasse a Sao Paulo. Mas
nao foi isso que aconteceu. A média de filmes
at€ 1957 forde 35 filmes por ano. A situagio s6
mudou com a vinda da Toho Filmes, em 1958,
para langar suas produgdes no cine Téquio. E
no ano seguinte, 1959, tivemos mais trés fatos
auspiciosos: a abertura do escritério da
Shochiku Filmes, a inauguracio do cine
Nippon, da Nippon Filmes local, e a transfor-
macao do cine J6ia em exibidor exclusivo dos
filmes da Toho, que alugou o cinema.

Comapassagemdocine Niter6ialangador

exclusivo da Toei Filmes, em 1961, e areaber-
tura, em 1962, do antigo cine Téquio, agora
com o nome de cine Nikkatsu, para exibicao
das produgdes dessa companhia, Sao Paulo
passava a ter quatro cinemas japoneses, tor-
nando o periodo 58-62 a fase de ouro do cine-
ma japonés em Sao Paulo. E isso durou até
1967, quando, despejada que foi pelo dono do
cinema, a Nikkatsu tentou sobreviver com
exibigdes fora da coldnia, mas nao teve éxito
e encerrou suas atividades.

Nesse periodode dezanos (58-67) tivemos
cerca de 1.200 filmes japoneses exibidos aqui.
Como as companhias trouxeram alguns fil-
mes de anos anteriores, pudemos ter uma vi-
sao melhor desse cinema revelando vérios
diretores de talento, bem como dezenas de
atores e atrizes e um sem-ntimero de atores
caracteristicos - a matéria-prima de um cine-
ma feito em escala industrial.

Da Toho tivemos a confirmaczo da quali-
dade de Mikio Naruse, de quem s6 conhecfa-
mos Mamade (Okasan) e A Esposa (Tsuma).
Agora, com Flor do Crespiisculo, Turbilhado
da Vida, Amor que nao Morreu, Nuvens de
Verdo, Coragoes Solitdrios e outros, o mundo
triste de Naruse chegava até n6s com toda sua
amargura, fazendo-nos pensar que no fundo
ele estavacomrazao. Hoje ele é tidocomoum
dosquatrograndesdocinemajaponésaolado
de Ozu, Mizoguchi e Kurosawa.

O entdo novato Eizo Sugawa com trés fil-
mes seguidos - Morte a Fera, Arma Fatidicae
Desafio a Vida - empolgou os fas daquela épo-
ca. Contestador e anarquista, Sugawa nunca
recebeu o0 aprego que merecia em sua terra.

O veterano Yasuke Chiba merece desta-
que por varias comédias como Alegre Peregri-
nacdo e Diretor Adotivo e também um exce-
lente drama intimista, Assim Amam os Venci-
dos (Miren), 0o que prova que um bom diretor
se mostra eficazem qualquer género de filme.

Vencedor de um Oscar pelo melhor filme
estrangeirocom Sarmurai( Miyamoto Musashi)
e 0 Leaode Ouroem 1958 com O Homem do
Riquixd, Hiroshi Inagaki era especialista em
filmes de samurai, e desse género vimos dele
ojacitado Miyamoto Musashi,em trés épocas;
Os Rolos do Segredo Yagyu, em duas épocas;
Consciéncia de um Malfeitor, Hanjiro, o Sal-
timbanco; Emboscada e outros. No entanto,
os seus melhores filmes foram Tempestade
(Arashi),umdrama familiar baseadoem obra
literariade Toson Shimasaki,e O Endiabrado
(Muhomatsu no Issho) de 1943 - é a mesma
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histéria de O Homem do Riquixd, mas com §
um ator bem melhor do que Toshiro Mifune: §
Tsumasaburo Banto.

Outro diretor da Toho cujos melhores fil-
mes se baseavam em obras liter4rias foi Shiro
Toyoda, com Quando o Coragdo Desperta
(Mugibue), Lirio do Lodo (Bokuto Kitan) e
principalmente Caminhandonas Trevas(Anya
Koro) da obra de Shiga Naoya. |

Kurosawaeracertamente oprincipal dire-
tor da Toho e todos os seus filmes por ela pro-
duzidos ou distribuidos eram bons ou muito
bons até Dodesukaden de 1970. Depois, com
sua tentativa de suicidio em 71, Kurosawa so
voltou a filmar em 75 na Unido Soviética com
Dersu Usala, mas tanto este como os posteri-
ores ndo alcangaram, em nossa opiniao, a
mesma qualidade dos primeiros filmes.

Da Shochiku 0 nome do mestre Yasujiro
Ozu € o primeiro que vem a mente. Dele j&
conheciamos Pai e Filha, Irmds Munakata e
Também Fomos Felizes (Bakushu), e agora
vieram Flor de Higanbana, Bom Dia, Dias de
Outono, Fim de Verdo e A Rotina Tem Seu
Encanto. Com seu estilo de filmar em dngulo
baixo,comrarissimos movimentosdecimera,
e usando apenas tomadas e cortes, Ozu é
melhor definido como um diretor
contemplativo, colocando o espectador como
alguémsentado numtatame para ver ascenas.
Era realmente o mais japonés dos diretores
japoneses.

Keisuke Kinoshita, de quem vimos 7Tam-
bor Rotoem53e A Grande Paixdo de Carmem
em 54, parecia ser um mestre da farsa e da
satira, mas em 55, com Sublime Dedicagao,
ele revelou o seu lado sensivel e sentimental,
que viria prevalecer em seus filmes posterio-
res, como Poesia do Meu Primeiro Amor,
Almas em Flore Primavera Desfolhada. Ou-
tra faceta de Kinoshita era procurar um
modo diferente de fazer seus filmes. Por
exemplo, o ja citado Poesia..., todo baseado
em recordagoes, foi filmado como aquelas
fotos antigas, ovaladas e cercadas por um
espago branco, o que prejudicava a pelicula,
tornando-a cansativa. JA Balada de
Narayamia era uma pega de teatro filmada,
em que se viam as mudancas de cena como
se estivéssemos nos bastidores. Em O Mur-
muirio do Rio Fuefuki,ele usou o sistema de
colorir partes do filme em uma sé tonalida-

Fotos: Arquivo Jose Fioroni R

de, ora verde, ora azul, e assim por diante;€  acima, A ATRIZ JUNKO FUJI NO CARTAZ DE NO TEMPO DOS

em algumas cenas que ficavam estaticas,0Co-  BANDOLEIROS; ABAIXO, CENA DE AS CINICAS, DE KANETO
lorido fo1 feito a mao. Todas essas pretensas sHINDO, COM EYKO YAMAGISHI E NOBUKO OTOWA
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inovagdes ndo pegaram, felizmente.

Heinosuke Goshoeraoutronomeimpor-
tante do cinema japonés, que vinha desde o
tempo do filme mudo. Dele s6 conheciamos
A Secretdria Quis Assim, de 1953, que nos
pareceu apenas razoavel. Mas agora, com
Cancgdo da Despedida, Corvo Amarelo, Ca-
minho Espinhoso, um novo Gosho surgia,
intimista, humano e roméntico. Esse lado
romantico € mais evidente na trilogia Sonho
Disperso, Face de Marfim e Paixdo Destrui-
dora, apresentando as trés faces do amor: o
correspondido, o desdenhado e o fatal. Tam-
bém tivemos o Gosho realista, em Mulher
Fatal e Mae de Onze Filhos.

Noboru Nakamura nos cativou desde o
primeiro filme que vimos dele. Nosso Lar E
Nosso Mundo contavaas atribulagdesde um
homem e sua famflia quando lhe roubaram
a carteira com a gratificagao que ele havia
ganho ap6s longos anos de servigo na com-
panhia. Mas com a compreensdo da esposa
e da filha, a vida se recuperava e seguia seu
ritmo normal. Seu estilo intimista, 4gil e fir-
me faziade Nakamuraodiretortalhado para
histérias draméticas como Culpa dos Pais,
Gémeos de Kioto, O Retrato de Chieko e
Amor e Morte.

Masaki Kobayashi causou impacto com
atrilogia Guerrae Humanidade, mostrando
as contradi¢oes de um intelectual pacifista
em melo a guerra até sua morte, e também
com Harakiri, um filme anti-samurai mos-
trando as crueldades do bushido, o codigo
dos samurais.

Yo0ji Yamada revelou-se com a corrosi-
va comédia Esperando a Sorte, sobre um
senhor feudal meiodebil6ide que se apaixo-
nava por uma simples jovem do povo, que
por sua vez gostava de um limpador de fos-
sas! Depoisde trés filmes seguidos sobre um
homem simples e ingénuo ( Tolo Abnegado,
Ingénuo Trapalhdo e Ai Vem um Tolo de
Tanque), prefigurando uma série que nédo
foradiante por falhar nabilheteria, Yamada
acertou em cheio algum tempo depois com
E Triste Ser Homem (Otoko-wa Tsuraiyé),
sobre um mascate errante e toloque sempre
se apaixonava por uma mulher da histéria,
€ que velo a tornar-se a maior série do cine-
ma mundial, com mais de quarenta filmes,
que continua até hoje.

No comego dos anos 60 surgiram varios
diretores jovens, entre os quais Yoshishige
Yoshida (Sedede Sangue),Masahiro Shinoda

(Ambigao Desfeita) e Nagisa Oshima
(Tdamulo do Sol e Juventude Desenfreada),
que anos mais tarde conseguiria sucesso in-
ternacional com Império dos Sentidos.

Da Toel, a companhia especialista em fil-
mesdeépoca,oprimeironomeé Tomu Uchida
que, com a trilogia Espada Diabélica, descre-
ve a odisséia de um samurai que vivia pela
espada e para a espada, e os males que daf
advieram. Umaverdadeiradescida aoinferno
dosofrimento pela tendéncia dohomem para
omal, ferindo os outros e a s1 préprio, fazendo
doamor e da vida um tormento, tal um demé-
nio que faz sofrer e sofre, que tortura e é tor-
turado. Se poucas vezes o demonismo foi visto
na tela com tal intensidade, por outro lado
também era evidente o sentido de recupera-
¢ao humana. As cenas iniciais da apresenta-
¢ao, com a pintura de motivgs budicos, mos-
trando ao alto as divindades e descendo até as
mais cruentas torturas infernais, simboliza-
vam a concepgao oriental de que a vida é um
caminho, uma via de aperfeicoamento espiri-
tual através dos males e sofrimentos. E no fi-
nal, em superposi¢ao a essa pintura, aparecia
oespadachimelevando-se, reabilitadopelador
e pelo fim préximo, esquecendo a espada e
clamando pelo filho, e readquirindo sua con-
di¢do humana diante da morte.

De Uchida ainda tivemos outros grandes
filmes, como Tragédia em Yoshiwara, Histo-
ria de um Amor em Naniwa, Estranho Amor
e, principalmente, Miyamoto Musashi,emcin-
co épocas, em que 0 famoso espadachim sur-
gia sempre indagando a causa dos duelos e 0
sensabor das suas vitérias; sempre procuran-
do aperfeigoar-se espiritualmente e sempre
insatisfeito,empenhadonumaincessante bus-
ca existencial de valores. Mas, ao final, sem
encontrarsenaoaincerteza, Musashi, apéssua
mais memorével vitéria, parte amargurado
mas em atitude de desafio - sabendo a inutili-
dade do seu esforg¢o, mas o fazendo sempre
numatoderevolta,numsurdorilhardedentes
contra o destino, numa afirmacio de luta: o
unico valor possivel ao homem.

Neste periodo, outros diretores importan-
tes da Toei foram Daisuke Ito, especialistaem
filmes de época, Tadashi Imai e Tomotaka
Tasaka.

Os filmesde Ito também mostravam gran-
de for¢a e impacto no final, como em A Vida
Acimade Tudo,em que umservolutavabrava
e ingloriamente pela vida; o espetacular O
Abnegado, sobre um episédio da historia do
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Japao; O Segredo dos Pergaminhos e
Tokugawa Ieyasu, outro drama histérico so-
bre o fundador do shogunato Tokugawa, mas
do qual s6 foi filmada a primeira parte, sobre
suainfinciaaté amaioridade aosquatorze anos.
O que era para ser uma série, devido a crise
econdmica do cinema japonés, ficou s6 no
primeiro filme.

Tadashi Imai, de quem conheciamos A#é
que o Destino nos Una, Arroz e Um Verdadei-
ro Amor, agora nos dava Juramento de Obe-
diéncia, um poderoso filme anti-samurai des-
filando as incriveis degradagdes que os mem-
bros de uma famflia sofrem dos senhores feu-
dais atravésdas geragOes até os dias atuais -em
queum funciondriode grandecompanhiamais
uma vez tinha que se submeter a vontade do
chefe; e Estranha Vinganga, outro filme anti-
samurai em que um espadachim, apés matar
em duelo dois irmaos, é obrigado a deixar-se
matar pelo irmao mais mogo das vitimas.

Tomotaka Tasaka,oveteranodiretorde
A Guarda Avancada, mostrava seu talento
em Shinran,omonge que reformou o budis-
mo criando sua seita; Coragdo de Menino;,
No Nevoeiro da Noite, sobre a vida numa
casade prostitui¢do; e Voragem da Vida,um
drama sobre a era das guerras civis em que,
parasobreviver, as pessoas chegavam ao ca-
nibalismo.

Surgindo no Japao em meados de 1954, a
Nikkatsu encontrou o mercado do cinema
japonésquasesaturado, mas, voltando-se para
o publico jovem e langando atores e diretores
novos, elachegou aconquistar uma fatiadesse
mercado.

Aquiem S3o Paulo,a Nikkatsu ficou de 62

a 67, e nesses seis anos mostrou uma leva de
diretoresjovens, entre osquais Shoei Imamura,
cujos filmes Meu Irmdo Nianchan, Todos
Porcos, Mulher Inseto (tendo problemas com
acensura,este filme forexibidomaistardecom
o titulo de Mulher Devoradora) e Segredo de
uma Esposa o apontavam como a maior reve-
lagao dos anos 60. Contudo, seus filmes poste-
riores nao mostravam mais o soprorenovador
dos primeiros.

Ko Nakahira, de quem conheciamos 7en-
tagdo do Desejo, 0 seu surpreendente filme de
estréia sobre dois irmaos que amavam a mes-
ma jovem, fez uma série de bons filmes, como
Cidade sem Mapa, Boneca da Tentacdo, O
Didrio de um DomJuan e O General da Fave-
la, talvez o seu melhor filme, sobre um malan-

dro especialista em aplicar o golpe do atrope-

lamento para extorquir os motoristas e que
acabamorrendoquandose dispunhaa aplicar
outro golpe para ajudar as criangas da favela.

Kiriro Urayama, com A Felicidade Vird
Amanhd, sobre jovens pobres que ambicio-
nam e sonham com uma vida melhor, ¢ A
Transviada, sobre a delingiiéncia juvenil;
Buichi Saito; Koreyoshi Kurahara e Toshio
Masuda (que anosdepois viriasubstituir Akira
Kurosawa na direcdo da parte japonesa de
Tora, Tora, Tora) sao outros diretores que
também merecem destaque.

Em agosto de 1967, o cine Nikkatsu fe-
chou suas portas, despejado pelo dono do
prédio para uso proprio. E, de fato, alguns
meses depois, comegou a funcionar ali o cine
Alamo,queniotevesucessoe acabou fechan-
do. Desapropriado pelas obras do metrd, o
antigo cine Niterdi foi fechado em outubrode
68, e s6 reabriu suas portas a 15 de dezembro
do mesmo ano, em sua nova localiza¢io na
avenida Liberdade.

Nao foram esses dois fatores apenas que
marcaram o declinio do cinema japonés
aqui. No préprio Japao, a partir de 1961,
com a faléncia da Shintoho, o nimero de
espectadores vinha caindo de ano a ano,
tanto assim que a Daieie aNikkatsu, a partir
de maio de 1970, passaram a exibir juntas
seus filmes sob a sigla Dainichi, e isso du-
rou até setembrode 71. Em dezembro des-
se ano, a Daiei fechou e a Nikkatsu
reformulou toda a sua producdo com artis-
tas e diretores novos, seguindo a linha
roman poruno (romance pornd).

Asituagdaoaquiespelhavabemoqueacon-
tecia no Japao. Salvo o Niter6i, com filmes de
yakuza (bandoleiros), da metade dos anos 60
aigual periododos anos 70,conseguia ter uma
boa bilheteria.

A partir de 1977, todas as companhias no
Japao passaram a produzir poucos filmes para
evitar gastos, passando a exibir produgdes in-
dependentes para preencher sua programa-
¢ao. E com 1sso desmoronou de vez a produ-
¢ao organizada e o padrao de estidio do cine-
ma japones.

Aqui a Toho fechou e retornou ao Japao
em fins de 78. E dois anos depois, em 80, a
Shochiku passou a exibir seus filmes no antigo
cine J6ia, agora rebatizado como cine
Shochiku, fechandoocine Nippon. Finalmen-
te, em julho de 87, a Shochiku encerrou suas
atividades, e o cine Niterdi resistiu até 30 de
dezembro de 1988.
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