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orge Schwartz reuniu um mosaico

variopinto (ou, como diria Mdrio de

Andrade, multifario) das vanguardasla-
tino-americanas. O primeiro tento af est4:
no plural. Vanguardas latino-americanas.
Buscas variadas, discordantes, descon-
certantes, no mais das vezes. Porém, o plu-
ral € apenas parcial porque, analisando de
forma midda, a pluralidade das linguagens
se reune na singularidade de espago e refe-
rente: a América Latina, pensada enquanto
unidade na diversidade.

Eisum desafio histdrico para as vanguar-
das. Como se discriminar, em singularida-
de, da tradi¢do que sempre supde regulari-
dade?

No micio do século tanto a vanguarda
histérica quanto o esteticismo art-nouveau
exigem singularizagio, isto é, uma radical
autonomia para a arte, muito embora a
institucionalizagdo do efeito arbitrario de
artificio produza, em ambos, efeitos discor-
dantes.

Cosmopolita e desdenhoso, o artista
bo€mio € aristocratizante. Busca, porém,
um publico. Universal ou,ao menos, interna-
cionalista, o artista de vanguarda é pedagogo
e democratizante mesmo vendo nesse pu-
blico uma ameaga real de consenso e
trivializagdo. Como vetores do moderno,
entretanto, esteticistas e vanguardistas rea-

lizam a operagao critica capital. Determi-
nam seu puablico. Determinam o espaco
publico.

Suas obras, contudo, adotam estratégi-
as divergentes ja que umas sio respostas ou
reprodugdes das necessidades de uma sen-
sibilidade média ao passo que outras, po-
rém, criam necessidades artificiais, hermé-
ticas ou bizarras, que eles préprios satisfa-
Zem ao mesmo tempo que as excitam ou
estimulam por ativismo, antagonismo,
nilismo ou simples agonismo.

A vanguarda, enquanto posi¢ao peculi-
ar frente ao fato estético, privilegia praticas
que sonham com abolir o referente, 0 mo-
delo e até mesmo o texto. A vanguarda usa
e1mpde odiscursodaoriginalidade. Centrar
0 enunciado artistico na originalidade im-
plica concebé-lo em tensdo constante entre
o singular e o miltiplo, entre a matriz e a
cOpia, entre o genuino e a fraude. O grande
empenho do século XIX foi com efeito ga-
rantir a originalidade, tanto das origens
quanto dos originais. Dos originais, ocupa-
ram-se a economia e o direito ou uma disci-
plina deles dependente, a filologia. As ori-
gens foram matéria para a histéria e o naci-
onalismo.

A formagéo de identidades imaginou-
se, entdo, como fruto do equilibrio de dife-
rengas que assim decantariam uma subje-
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tividade constante e continua, idéntica a si
prépria, gragas a qual se admitiria o débito
de impressdes externas ao passo que se
emitiria crédito a impressdes internas.
Warrants fundidrios e garantias formais
passaram a obedecer, assim, a um duplo
jogo de fiabilidades e fidelidades.

A fiabihdade ndo existe sem oposicio
institucional entre o espiireo e o genuino. A
fidelidade a uma alianga originaria, entre-
tanto, supde que divida, dever ou verdade
se acertarao, pontualmente, quando chegar
ahora. Essalégica que regula atensdo entre
vanguarda e regionalismo, essa 4rea difusa
que Alfredo Bosi chamaria o possivel, mos-
tra, com suas luzes e sombras, que literatura
e vida, biografia e biopoderes se confundem
como paradoxos do moderno. Nunca 6b-
vio, 0 possivel é sempre paradoxal.

A questao da vanguarda est4, como ve-
mos, cercada de tensdes. Uma delas é ver a
arte como natura naturans, o que faz o de-
bate deslizar da originalidade para a
genialidade. O que era desafio de raciona-
lizagdo transforma-se em arrebato - irraci-
onal e, em conseqiiéncia, torna-se um pro-
blema. O genial, nos diz Adorno, é um né
dialético. E o que nio cai em padroes, o
irrepetido, o livre, porém, necessario. E a
tangente subjetiva de uma constelagio ob-
jetiva, momento em que a escrita se afasta
da linguagem convencional e exibe, como
se fosse usual, algo inusitado. Paradoxal e
precario, o genial (a origem, a originalida-
de) nunca consegue discriminar, em seus
atos, norma de desvio. O original e o origi-
nario implicam sempre o inatual, algo ex-
cessivamente arcaico ou entdo premo-
nitério mas nunca efetivo ou factual. Essas
marcas da utopia nas confiancgas e nas ali-
angas fazem de toda forma uma transfor-
magao e desmaterializam toda matéria a
condigdo de pura memdria. O grande pro-
blema da modernidade é esse, o fato de o
esquecimento ser a forma da vida. “La vie
n’'a qu'une forme, 'oubli” (Picabia). Nesse
sentido, como a amnésia é estrutural em
relagao a experiéncia, toda forma, mesmo a
nova, s pode ser repeticdo de algo ja dado
de tal modo que perseguir as origens,
l'inconnu,€ paraavanguarda uma formade
produzir o original, le nouveau. No ponto
em que o novo e o desconhecido se cruzam
a vanguarda julga ter cristalizado uma linha
de ruptura. A modernidade, entretanto, vé

nessa superposi¢ao a reconstrucio retros-
pectiva de um sentido que, estando sempre
ai, se constitui, como tal, s6 depois.

Eis um ponto extremamente inquietan-
te que nos coloca o esforgo (desmedido,
bolivariano e macunaimico) de Jorge
Schwartz em Vanguardas Latino-america-
nas: 1dentificar vanguarda e modernidade.
Analisando as utopias americanas em seu
estudo introdutério, Schwartz percebe o
fendmeno dual ruptura/utopia em dois te-
6ricos damodernidade, Marx e Baudelaire.
Relembra que, neste dltimo “o transitério
passa a ser definido com um valor absoluto
contra a tradi¢do e o passado” sem atentar
que a propria defini¢do que ele mesmo
transcreve deixa claro que a transitorieda-
de € apenas metade da arte “cuja outra
metade € o eterno e o imutédvel”.

Quais as conseqiiéncias de interpretar
a modernidade em termos de vanguarda?
Dirfamos que, em primeiro lugar, por pri-
vilegiar os fendmenos coletivos ou grupais,
a critica vanguardista tender4 a minimizar
a agdo de artistas solitdrios. E o caso
emblemaético de Machado de Assis mas é
também o de Goeldi ou Ismael Nery, Jaco-
bo Fijman ou Juan L. Ortiz. Isto para néo
citar esses latino-americanos pela metade
que sao Blaise Cendrars ou Lautréamont.
Identificar vanguarda e modernidade im-
plica excluir Borges ou Lezama Lima,
Graciliano Ramos ou Lima Barreto dos
marcos da modernidade mas, certamente,
S€ recortarmos suas escrituras da
modernidade latino-americana, seria mes-
mo dificil falar de uma modernidade lati-
no-americana. A identificagdo vanguarda
= modernidade é, claro, necessiria e estra-
tégica para construir, no caso de Schwartz,
um conceito global e supra-nacional de
ruptura. Com 1sso se resolvem ou, quando
muito, diminuem os problemas colocados
pelo espago ou pelo tempo. E uma safda
para descontinuidades t6picas porque
eufemiza as rupturas entre rupturas, bem
como as proprias rupturas no interior do
conceltode modernidade. Mas é ainda uma
saida para descontinuidades temporais
porque afirma a continuidade histérica do
proprio valor deruptura. Cabe, entdo, lem-
brar que a morte da vanguarda (alego-
rizada, no Brasil, pela morte de Mario de
Andrade) é seguida por uma série de inter-
vengoes criticas que ora desconstroem a
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exceléncia ou coeréncia do modernismo (é
ocasode Gilberto Freyre em Modernidade
e Modernismo na Arte Politica, 1946), ora
abandonam a categoria critica de moder-
nismo em beneficio da concepgao dualista
e baudelairiana de modernidade (como faz
Murilo Mendes em sua Recordacdo de
Ismael Nery,em setembro de 1948) ou, ain-
da, no esforgo de encontrar uma escritura
antepassada com antidoto contra o terror
da ruptura (€ o esforco de Liicio Cardoso
em seu ensaio sobre Baudelaire, 1944),
postulam desconfianga em relagéo a teoria
e a totalidade.

Mas a identificagao entre vanguarda e
modernidade admite, ainda, outras conse-
qiiéncias. Contra a modernizagao autorita-
ria, o pensamento novo dos anos 60, fiel
intérprete das vanguardas historicas, inves-
te na teoria como marca diviséria do cam-
po intelectual. Acontece, porém, que a li-
nha nacional-popular vai gradativamente
se afastando da inflexdo de ruptura para
ensaiar continuidades oficiais. Basta pen-
sar de que maneira a sociologia da depen-
déncia elabora as tensdes entre centro e
periferia, através do conceito de desenvol-
vimento dependente associado, para, mais
tarde, se afastar de sua aliada, a burguesia
nacional, taxada de herdeira do
autoritarismo politico e parasita dos mo-
nopdlios econdmicos publicos, descreven-
do uma curiosa curva que, partindo da
sataniza¢do do multi-nacional chega, nos
dias de hoje, a recepg¢do consolada da
globalizagdo e a constatagido paradoxal de
que os criticos do Estado sdo, atualmente,
o Estado.

Se alguns interpretam a emergéncia da
teoria nos anos 60 como revivescéncia da
l6gica vanguardista dos 20, o presente, en-
tretanto, nos vacina contra as expectativas
emancipatdrias em relagdo a essa teoria
embora, de outro lado, essa mesma situa-
¢a0 ndo nos permita retornos nostélgicos a
categorias exauridas numa cruzada de re-
sisténcia a rerroria. O fim da dependéncia
sepultou a inocéncia.

Em seu Didrio de Terror, Licio Cardo-
soescreve que, em certo sentido, e a dife-
renca dos vanguardistas, nés, pds-moder-
nistas, nao temos futuro porque ardemos,
individualmente, como seres de exceg¢ao
“eoque me queima ndo € o meu possivel,
mas o meu definitivo, e este € permanen-

te”. Se a teoria é ponto de vista,

“Sinto-me voluntariamente sem pers-
pectivas porque as perspectivas de h4
muito deixaram de existir paramim (no
sentido em que perspectiva significa
concentracao, redugao do ser a um es-
pagodefinido) e eu caminho no terreno
dilatado onde sou ao mesmo tempo
minha vitima e meu algoz, meu ser re-
. conhecido e meu ser sem fronteiras,
portanto meu ser sem tempo. O futuro
nao existe porque de ha muito me cons-
tituf 0 meu definitivo futuro. E o tinico
modo de se inaugurar a época do terror
|...] a época de contibio com o abismo”.

Licio Cardoso define nossa época do
terror como “uma época de ultra-
passamento”. Sdo justamente o desbor-
damento ou ultrapassamento da razdo, a
perda da constdncia ou consisténcia
identitariae o esgotamentoouambivaléncia
emrelagdo aossentidosque arbitram a trans-
gressao contemporanea como estratégia de
negacao do sistema.

A modernidade tardia se confunde des-
te modo com a nova barbérie. Assim aquilo
que o escritor denomina terror, e nada mais
€ do que o caréter diplice e cindido da
modermdade de periferia, s6 nos permite
categorias labeis: uma espacialidade bem
mais difusa do que a territorialidade moder-
nista, uma historicidade bem mais comple-
xa do que o historicismo revisionista. Con-
tudo, é esse cardter deslocado e
extemporaneo que pode ainda nos permitir
contemplar a vanguarda como alternativa
critica. Em um momento em que o
pluralismo admite, apaticamente, até mes-
mo a mais extrema intolerdncia, em nome
da mais excelsa tolerdncia, a intransigéncia
vanguardista, redefinida pela época do ter-
ror, pode dar um ponto de partida para en-
saiar 0 balbucio de um pathos, nem original,
nem originario, € verdade, porém, gerador
e produtivo de novas subjetividades. A van-
guarda buscou identidades, individuais ou
nacionais. A época do terror ensaia o miil-
tiplo, cindido entre o singular e o regular.
Busca, entdo, subjetividades, isto €, singula-
ridades pré-individuais e individuagoes nao-
pessoais. Por esse seu esfor¢o anacrdnico,
Jorge Schwartz, o ndo-autor, o leitor, € nos-
somaisrigorosocontemporéaneo. Alvissaras.
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