UNDACAO
- SANTOS
NA OTICA DE

-DITOCALIXTO

1 Benedito Calixio de Jesusfoi pin-
tor e historiador, nasceu em
ltanhaém em 1853 e morreu
em SGo Paulo em 1927. Mo-
rou a maior parte de sua vida
em Séo Vicente e ficou conhe-
cido como grande marinhisia e
pinfor de temas histéricos. Co-
megou a carreira como autodi-
data mas conseguiu meios, em
1883, para esfudar na
Academie Julian, em Paris.
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antos é uma das raras cidades paulistas das quais

dispomos de uma grancle quanti(lacle de imagens re-

ferentes ao seu perioc],o colonial, imperial e também
da primeira repﬁl)lica. Essas imagens foram inicialmente
produzidas porum dos primeiros grandes pintores do esta-
do de Sao Paulo, Benedito Calixto de Jesus (1). Dedicado
a temas histéricos e a paisagens, suas telas sao registros
raros e preciosos das cenas e dos eventos marcantes do
passado dessa cidade, bem como de vistas urbanas e de
marinhas a época em que ele viveu.

Uma das caracteristicas que mais ressalta aos olhos
nas suas telas e paisagens histéricas é o “movimento” nelas
sugeri&o, tanto no espago quanto no tempo. Esse “movi-
mento” nos permite inserir Calixto no debate que tomou
gran&e vulto na virada do século em Sao Paulo, a respeito
dos eventos ocorridos nos prim(’)rdios da colonizagéo por-
tuguesa, e que envolvem a fundagéo da cidade de Santos e
os fatos marcantes da histéria paulista. Este artigo é dedi-

cado a uma analise dos painéis pintados por Calixto no
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Palécio da Bolsa do Café, em Santos, em 1922, através da
qual pretenclernos situar a sua posigao frente a esse debate e o
seu papel enquanto um dos construtores dessa histéria.
Esse painel é, sem chivicla, um de seus mais conhecidos e
importantes trabalhos. Constitui-se de trés telas, a primeira,
Porto de Santos em 1822, a seguncla, Funa’agdo da Villa de
Santos — 1545 e a terceira, Porto de Santos em 1 022. Dois anos
ap6s a morte de Calixto, seu amigo e colega do Instituto His-
téricoe Geogréﬁco de Sao Paulo, Jﬁlio Conceigdo, realizouum
levantamento de suas telas no qual assinala 28 quadros identi-
ficados como “desdobramentos da tela Santos de 1822” 2).
Ao observarmos o conjunto todo fica evidente que o foco
de atengao de Calixto ¢ a ’cransformagﬁo urbana sofrida por
Santos ao longo de toda sua histéria, com clestaque para trés
momentos de especial importancia para a patria: o momento
do “c].escobrirnento”, isto ¢, a {:undag&o dacidade easua eman-
cipagdo a categoria devila; a independéncia (1822); eoanoem
que pinta os painéis (1922), data na qual se comemora cen-

tenario da inclepenc].éncia. As telas apontac].as por Jﬁlio Con-
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2 Essas 28 telas sdo as seguin-
fes: “Rancho Grande’ - Ter-
ceira Igreja e Hospital da Mi-
sericordia’, ‘Quatro Cantos e
Casa das Beatos', 'largo da
Mairiz', ‘Collegio e Quartéis’,
"Pateo da Cadeia’, ‘Casa do
Conselho’, ‘Pelourinho e Arse-
nal de Marinha’, ‘Forte de
ltapema’, "Porto do Bispo”,
'Casa do Trem', ‘Capella de
Santa Catharina’, ‘Casa forte
do tempo de Martim Affonso
em Sao Vicente', ‘Ruinas da
CapelladasNeves', "Ruina da
Capela de Frei Gaspar', ‘Fa-
zenda do Acaraht’, ‘Aspecto
do Porto de Santos' -~ Camara
Municipal de Santos; ‘O porto
de Santos, antes do caes’ -
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Benjamim de Mendonga; ‘Praia
do Consulado’, onde se obser-
va o anfigo mercado, as lon-
gas pontes de embarque de-
sembarque, [anteriores & cons-
trucdo do caes, da estrada de
feroingleza, da Mesa de Ren-
dos e das principaes firmas
commerciaes-Zerrenner, Bilow
& Cia., Augusio leuba & Cia.
e outras| - offerecido por Julio
Conceicdo a Camara Munici-
palde Santos; ‘Capelada Gra-
ca' - Arcebispo D. Duarte
Leopoldo, Sdo Paulo; Séo Pau-
lo, ‘Canto de Praia’, onde, em
1532, desembarcou Martim
Affonso —xxx; 'Porto das Naus'
= xxx; 'Porto Tumyard" = xxx;
'Carro de Boi' (2) - Familia
Calixto; ‘Conventode N. S. da
Conceicdo' — ltanhaem - xxx,
"Praia de Peruhybe e Trabalho
de Saneamento’ - 1902 -
offerecido pelo auctor a Julio
Conceicdo: ‘O vuledo em San-
tos', no Macuco, Setembro de
1896 - Francisco de Andrade -
'O carro de boi’ - familia B.
Calixto; “Eva no Paraiso’ " (/-
lio Conceigéio, Benedito Calixto
- Tragos Biographicos,
Empreza Graphica da Revista
dos Tribunces, 1929). £ preci-
so frisar ainda que Calixio ¢
havia piniado outros panora-
mas da cidade de Sanfos ao
longo de sua carreira, um dos
quais, inclusive, |he valeu uma
premiagdo na Exposicdo Ge-

ral de Belas Artes de 1898.

3 A titulo de exemplo das
recorréncias nas paisagens
cariocas elaboradas pelos vie-
jantes podemos cifar o que fal
vez seja a vista mais refratada:
a Igreja da Nossa Senhora do
Outeiro, pintada por Thomas
Ender, ludwig Czemy, Pieter
Godfred Berichen, entre outros.
Uma visdo mais aprofundada
sobre as paisagens dos viajan-
fes pode serenconfrada na obra
O Brasil dos Viajantes, particv-
larmente no terceiro volume: A
Construgdo da Paisagem, de
AnaMaria de Maraes Belluzzo,
Séo Paulo, Metalivros, 1994.

4 lilia K. Moritz Schwarcz, Os
Guardides da Nossa Histéria
Oficial, Idesp, Série Histéria
das Ciéncias Socias, ne 9,

1989, p. 45.
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ceigcéo como“ desdobramentos’ dessespai-
néis sdo closes do mesmo, e referem-se a
edificiosdeinteresse publico, igrejaseca-
pelas, a cAmara, vistas do porto, uma fa-
zenda, edificios de empreendimentos em-
presariais importantes e um carro de boi.

A tradicdo dos grandes panoramas das
nossas praias, cidades e florestas esta, ob-
viamente, ligadaaosartistasviag anteseaos
membros da Missdo Francesa. Mas o que
os pintores do Rio de Janeiro demoraram
décadas, ou mesmo sécul os, paraproduzir,
emtermosdevisdesdiferenciadasdasmes-
masvistas(3), Calixtorealizou sozinhonos
seus quadros. Uma diferenca grande, en-
tretanto, seimpde, osviajantesproduziram
“testemunhos” do que viram, enquanto
Calixto pintabaseando-se em documentos
histéricos. Calixto faz as vezes, assim, de
um falso vigjante. Desse modo, as suaste-
las adquirem um carater diferenciado em
rel acéo aquel asde seus predecessores. En-
quanto os trabalhos desses aventureiros
podem ser considerados“ documentos ori -
ginais’, porque produzidos em tempo real
aos aconteci mentos retratados, mesmo le-
vando em conta todas as orientagdes de
composi ¢éo a que estivessem condiciona-
dos, Calixto, néo sendo testemunha, pro-
duz “teses’ sobre a histéria.

Calixto participaativamentedo momen-
to de nasci mento de umanovaabordagem
da histéria que recolocaem outras bases a
presenca e aimportanciado estado de S&o
Paulo para a histéria patria, orientada por
uma perspectivacientifica. Sdo Paulo, por
essa época, ainda ndo tinha plena convic-
G380 nem consenso arespeito dosfatos que
marcaram, € com 0s quais poderia repre-
sentar, o seu desenvolvimento. O | nstituto
Histérico e Geogréfico de Sao Paulo foi
fundado apenas em 1895 e com objetivo
diferenciado emrelacéo ao I nstituto Histo-
rico e Geogréfico Brasileiro, no qual se
inspira.

“Havia, nesse novo estabel ecimento, ain-
tencdo de imprimir uma marca ao mesmo
tempo comum ao modelo ilustrado e civi-
lizado idealizado pelo IHGB, e, por outro
lado, bastantediversadaformaoriginal, ja

que se buscava destacar primordial mente
uma suposta especificidade paulista. ‘A
histériade Séo Paulo éahistériado Brasil’
era uma frase sem duvida de efeito, mas
queao abrir oprimeirovolumedarevistado
grémio paulistarepresentava, antesdemais
nada, umaclaraprovocacdo” (4).

O instituto paulista nasce, ademais,
com forteinclinagdo republicanaeo bra-
sileiro carregava anos de servicos presta-
dos ao Império.

A participagéo do pintor nesse debate
se d& através dos seus pincéis e de seus
escritos. Calixto foi membro do Instituto
Histérico e Geografico de Sao Paulo etam-
bém membro fundador do I nstituto Histo-
rico e Geografico de Santos, contribuindo
comyvariostextosarespeito, principal men-
te, das cidades litoraneas e dos primeiros
colonizadores vindos ao Brasil. Nao ha,
entretanto, uma relacéo de primazia dos
textossobreastel as. Assuaspesquisashis-
téricasoraservem aostextos, oraapenasas
telas, e freqlentemente aambos. O painel
parao Palacio daBolsado Café éextrema-
menterevel ador noquedizrespeito ascons-
trucdes histéricasde Calixto, asuamanei-
rade equacionar a histériade Sdo Paulo e

REVISTA USP, Séo Paulo, n.41, p. 120-133, margo/maio 1999



suaimportanciaparaahistérianacional. A
andlise dessa obra pode contribuir para
entendermos melhor tanto as tendéncias
artisticas quanto a perspectiva dos mem-
bros desses institutos na virada do século
em S&o Paulo.

A FUNDACAO DA VILLA DE SANTOS
— 1545 £ A GENEALOGIA PAULISTA

Comecemoscom umadescricdo desses
trés painéis pelatela central, A Fundacéo
da Villade Santos— 1545 (llustragdo 1), o
mais complexo do conjunto por causados
varios dados histéricos que evoca. Inicial-
mente chama-nos a atencdo o fato de que
Santosseapresentacomoyvilaregjojarazoa-
vel mente desenvolvido, com um certo nU-
merodeconstrucdes, ou segja, Calixto apre-
sentaBrasCubas, o conhecido fundador da
cidade, maiscomo propul sor oficial doque
jaexistiado quecomo umfundador propri-
amente dito. Um segundo ponto em evi-
déncia é a confirmagdo da edificagdo da
Igreja da Misericérdia por parte de Brés
Cubas, representado pel asobrasem desta-

gue no segundo plano da tela. As outras
edificacdes sfo: a esquerdadessaigrejaa
Casado Conselho eadireita, maisao fun-
do, acapelade Santa Catarina, construida
sobre o outeiro do mesmo nome por Luiz
Goes e suaesposa, d. Catarinade Aguilar.

Observando o pai nel daesquerdaparaa
direitavemososseguintes personagens: no
alpendre da Casa do Conselho e naescada
quelevaao patio estdo os“ homensbonsna
vereanca’ efidalgosdaépoca. No pétio, ao
pé da escada, vemos lanceiros e alabar-
deiros, e logo atras desses um grupo de
personagens, que se estende até o lado es-
querdo de Bras Cubas, composto pelos
primeiros governadores das capitanias de
Sao Vicentee Santo Amaro: capitdo Ant6-
nio de Oliveira, capitdo Gongalo Afonso,
capitdo Jorge Ferreira, capitdo Anténio
Rodrigues de Almeida, capitdo Francisco
de Morais Barreto, etc., e também pelo
primeiro juiz pedaneo da cidade, Pedro
Martim Namorado, e pelo juiz Cristovdo
Aguiar Altero. Osreligiososqueaparecem
em frente ao pel ourinho sdo o paroco Gon-
calo Monteiro, e ao seu lado os dois fran-
ciscanosquefundaramaprimeiraigrejade
Santo Anténio em Séo Vicente. Maisadi-
reita na tela, segurando um livro, esta o
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5 Aidentificagdodos personagens
e edificagdes foi baseada, prin-
cipalmente, em: Thomas D'Alvin,
O Grande Pintor Brasileiro Be-
nedito Calixto, Sua Vida e suas
Obras, in revista Portugal, 23
de junho de 1927, 22 série, ne
102, pp. 33844, e n2 103,
pp. 371-75.
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escrivao etabelido Pedro Fernandes, irmao
dePascoal Fernandes. Em seguidafiguram
varios dos primeiros povoadores de San-
tos: vemos L uis de Goes pousando a médo
direitasobreoombrodeseufilho, Serapido
de Goes, e ao lado del e Pascoal Fernandes
e Domingos Pires, as damas, atras desse
grupo, sdo: d. Catarinade Aguilar, mulher
de Luiz Gdbes, e outras matriarcas da
geneal ogiapaulistana; easombradovelho
ingazeiro “lguassu”, esta sentado “mestre
Bartholomeu”, ede pé, o seu filho. Os po-
voadores do planalto estdo representados
atravésdos personagensem segundo plano
no lado direito. Em destaque aparece Jodo
Ramalho easeulado o “amotacel de Sdo
Vicente”, Anténio Rodrigues, sua mulher,
filha do chefe indio Piquerobi, e suafilha,
AnténiaRodrigues, quecasou comAnténio
Fernandes. O indios que aparecem em am-
bososladosdo painel s80, naesquerda, pres-
tandotributosetrazendo of erendas nativas,
indios tupis e guaianazes; no lado direito,
aindapresosao trabal ho escravo, segurando
apetrechosdetrabal ho, osindioscarijés. As
demaisfiguras que aparecem no fundo séo
fidalgos, mulheres e operarios (5).

E evidente a preocupacdo de Calixto
comageneal ogiapaulistanessepainel, pois
nao setratadeum publico qualquer, masde
uma rica descri¢do da composi¢éo social
davila, das familias e suas descendéncias
edasucesséo do poder politico, religioso e
administrativo. Haaindaum outro el emen-
tonoqual Calixto empenhou seusconheci-
mentos histéricos sobre as familias
vicentinas: o friso que emoldura o painel.
Nosquatro cantosdesteel edestacao nome
de quatro donatarios e de suas respectivas
donatarias: no canto superior esquerdo,
podemosler onomedeMartim Affonsode
Souza e da Capitania de Sdo Vicente; em
segundo lugar, no mesmo lado, no canto
inferior, aparece o nome da condessa de
Vimieiro e da Capitania de Itanhaém; no
cantosuperior direito, o marquésde Cascaes
eCapitaniade Santo Amaro; e, abaixodele,
Nno quarto canto, o marqués de Aracaty e
Capitaniade S&o Paulo. A ordem deleitu-
ra, comegando por Martim Affonso, é a
mesma da sucessao de posse e de nomen-

claturadasterrasasquaispertenceuacida-
de. Osvéariosnomesdascapitanias, portan-
to, sugerem que as terras originais de
M artim Affonso receberam denominaces
distintas ao longo do tempo. Esse dado
parece estranho se atentarmos para o fato
de que ao tempo dacondessade Vimieiro,
herdeira de Martim Affonso, existiu uma
outra capitania com o nome de Capitania
de Sao Vicente, possuidapel osdescenden-
tesdePero L opes, dando aentender queela
herdou asterras e outros herdaram o nome
dacapitania, e mais estranho aindaporque
0 marqués de Cascaes se auto-intitulava
donatério da Capitania de Sdo Vicente, e
n&o de Santo Amaro, contrariamenteao que
Calixto indica no seu painel.

Essa sucessdo aparentemente estranha
se explicapel o fato de que Calixto acredi-
tava que os descendentes de Pero Lopes,
entreeleso marquésde Cascaes, donatéario
da Capitania de Santo Amaro, vizinha ao
norte a de Sao Vicente, haviam usurpado
os direitos dos legitimos descendentes de
Martim Affonso, entre eles a condessa de
Vimieiro. A condessa por varias vezes
impetrou recursos nos tribunais da época
parareaver seusdireitosefoi bem-sucedi-
daemvériasocasi des, recuperando tempo-
rariamenteosdireitossobre Santos. Porém
0 marqués sempre conseguiareverter asi-
tuacdo aseu favor ereaver aposse daster-
ras. Os subterfugios utilizados pelo mar-
qués foram: contestar os marcos originais
de delimitagdo territorial das capitanias;
contestar a legitimidade da linhagem dos
descendentesdeM artim Affonso, umavez
gue entre 0S MesSMOos se encontrava um
membro bastardo; ealiciar osmembrosdas
camaras, do governo geral, eo propriorei,
aseu favor. O marqués defende, num pro-
cesso contraacondessa, que ailhade Séo
Vicente, citadaorigina mentecomolimite
ao norte da donatariade Martim Affonso,
éailhaconhecidahoje como IlhaPorchat,
também chamadaaépocadellhado Mudo,
e que divide as baias de Santos e Séo
Vicente, municipios vizinhos localizados
namesmailhade S3o Vicente. Consegueo
marqués, assim, incluir Santosem suaspro-
priedades, reduzindo asterrasdacondessa
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dessepontoatéallhadoMel, hojeportode
Paranagua. A Capitania de S&o Vicente
continua existindo, mas Santos pertencia
agoraacapitaniavizinha, adeSanto Amaro.
Com o tempo, 0 marqués teria usurpado
também o nome dadonatariavizinha, pas-
sando a autodenominar-se donatario da
Capitaniade S&o Vicente, abandonando a
nomenclatura original das terras de seu
ancestral (Capitania de Santo Amaro). A
condessa de Vimieiro adotou o nome de
Capitaniade Itanhaém porquetransferiu a
sua sede para a cidade assim denominada.
Maistarde, comoaVilade Sdo Paulohavia
tomado partido do marqués nas suasdi spu-
tas, foi recompensadacom otitulodecabe-
cadacapitania, eestapassou adenominar-
se Capitania de S&o Paulo, e Santos ficou
entdo sob sua jurisdicéo.

Essa confusdo de nomes e limitesteria
passado desapercebida a muitos historia-
dores, segundo Calixto, e suas posicoes
causaram certaquerelano Instituto Histo-
rico e Geogréficode S&o Paulo. Calixto, ao
recusar a associacdo do nome do marqués
a Capitania de Sao Vicente, colocando-o
como donatario da Capitania de Santo
Amaro, e também ainclusdo da condessa
nagaleriados donatérios ilustres, eviden-
cia uma situacgdo de ilegitimidade, de in-
justica. Esta situac&o contrasta com a per-
feita ordem do momento da fundagéo da
cidade, quando tudo parece em completa
harmonia. O momento da fundacdo trans-
correnumacel ebragdo quefaz transparecer
ahierarquiadeautoridadenavila, quepode
ser lida nos cargos dos personagens dis-
postos em sequiéncia de subordinacgéo, da
esquerda para a direita, inicialmente os
vereadores, em posicao mais elevada, no
alpendre, depoisoscapitaeseosjuizes, em
seguida os povoadores, pairando a frente
de todos o capitdo-mor, Bras Cubas, e os
religiosos. Aqui e ali figuram aindafidal-
gos e outros povoadores de menor impor-
tancia, e os soldados. A presenca no mes-
mo grupo dos ex e futuros capitaes de am-
bas as donatarias sugere umaconvivéncia
e sucess3o pacifica, reforgcando apresenca
daordem publicacom o seu reconhecimen-
to erespeito por todos. Essemomentoteria

sido seguido por outro deinstabilidade no
quedizrespeito aordem publica, conforme
as figuras no friso o sugerem.

O painel pode ser visto, assim, como
um empenho de Calixto no sentido derecu-
perar a verdadeira linhagem santista e
paulista, o papel histérico legitimo dos
herdeiros de Martim Affonso, e também
como uma denuincia da usurpagado dos di-
reitosdessesdescendentescom conivéncia
do poder real. Uma das provas mais evi-
dentes desses fatos, segundo Calixto, era
justamente a obedi éncia desses primeiros
povoadores e seus descendentes ao tronco
geneal 6gicode Martim Affonso, atravésda
incontestavel aceitagdodaautoridadedeBras
Cubas, capitdo-mor de Martim Affonso,
desconhecendo os povoadores e demais
autoridades de Santos qual quer obediéncia
aos descendentes de Pero Lopes (6).

PORTO DE SANTOS EM 1822
E PORTO DE SANTOS EM 1922
A PAISAGEM URBANA

Comparando os trés painéis, percebe-
mosqguearicacomposi ¢cao depersonagens,
presente na cena central, contrasta incri-
velmente com aabsol utaausénciade qual -
quer figurahumana, oudequalquer indicio
de atividade nos painéis laterais. O meio
fisico € isoladamente destacado frente ao
social, e este Ultimo é representado em
primeiro plano em relagdo as construces
apenas no painel central. Calixto parece
querer salientar que o meio faz o homem,
apresentando um encadeamento entre um
elemento inicial, a terra, um segundo, o
homem e, finalmente, as edificagbes por
ele construidas.

Esse meio estamai sdetal hado nosdois
painéislateraise suaandiserevela arela-
cao propostapor Calixto entreoshomense
anatureza. O primeiro deles (Ilustracdo 2)
apresentaumacomposi ¢ao bastanterarano
quedizrespeitoadivisado entreaguaeterra.
Geralmente os pai sagistas escolhem ou o
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6 Calixto escreveu uma obra bas-
fante aprofundada a esse res-
peilo na qual expliciia a sua
viséo sobre a sucessdo dos
direitos nas capitanias de San-
to Amaro e Sdo Vicente:
Benetido Calixio, Capitanias
Paulistas, Sao Paulo, Estabele-
cimento gréfico J. Rossetti,
1924,
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ILUSTRACAO 2

Porto de Santos

em 1822

ponto devistapréximo ao espelho d’ agua,
descortinando no horizonte afaixalitora-
nea, ou a perspectivaoposta, de umaloca-
lidade el evada os ol hos descansam monta-
nha ou cidade abaixo até encontrarem o
mar. Calixto pintaumaporcdodeterra, outra
de &guafluvial, maisumadeterrainsular,
e o mar ao fundo, s6 entdo o céu desponta.
A proépriaporcéo deterradeondeseavista
apaisagem éumailha. Poucosretrataram,
de um ponto de vista elevado e frontal, o
encontro da agua com a terra numa cena
litorGnea, nessa ordem, com o porto e as
grandes naus a frente. Esse ponto de vista
permitequese déum grandedestaque para
o tragado urbano da cidade de Santos. A
costadailhade Sao Vicente é bastantere-
gular eparalelaaoslimitessuperior einfe-

rior datela, dando quase aidéiade um re-
tdngulo encimado por alguns peguenos
montes. O tragado das ruas, quase todas
paral el as, com poucasviassinuosas, etam-
bém ospercursosdasaguasedoscaminhos
que atravessam ailha, apontam, de manei-
rasimétrica, parao horizonte, parao ponto
defugadatela. A extremaregularidadedas
linhas é quebrada pelos montes, pelo pe-
queno pedaco da |lhade Santo Amaro ao
fundo aesquerda, e pel osacessoriospostos
namesmadirecao (avegetacdo emprimei-
ro plano a esquerda da pai sagem).
Paraapaisagem adireita(llustracéo 3),
Calixto escolheu um ponto de vista dife-
rente e que, exceto pel o porto, pouco lem-
bra uma cidade litoranea. A paisagem é
tomada do Morro do Pacheco, na propria
ilha. Avista-sedali afacenortedailha, com
destaque para o canal que aparece do lado
esquerdo datelaedobraadireitamaisadi-
ante, passando entreasilhasdeSdo Vicente
e Santo Amaro, ao encontro do mar, for-
mando um “L” de cabega para baixo. O
mar, a direita do ponto que estamos, néo
aparece. Alguém gue desconhecesse a ci-
dade de Santos e visse a cena provavel-
mente suporiatratar-se de um porto fluvi-
al. Do lado direito, aparecem novamente
acessorios em forma de vegetagdo, uma
arvoremaisaltaeumaporcdo deterrades-
cendentedadireitaparaaesquerda. Simé-
trico, poréminvertido, ao acessorio dapai-
sagem Santos em 1822, no outro extremo.
Seexaminarmoscuidadosamenteotra-
cado urbano de Santos nessa segunda pai-
sagem urbana verificaremos que a cidade
parece planejada. Osquarteiréessao incri-
velmente simétricos, salvo poucas exce-
coes. Entre osedificioshadoisque sedes-
tacam, a catedral e o palacio da Bolsado
Café. Foraisso, o Unico elemento que su-
gere alteracdes na representagdo € o pro-
prio porto e seus armazéns. E uma cidade
linear, serena, com quarteiréesperfeitamen-
tedispostoscomo numtabuleirodexadrez.
Esses trés painéis sdo |ladeados por um
friso ondeestdo desenhadas figurasdeaves
brasileiras e, nos cantos, emblemas e fra-
ses. Os desenhos das aves lembram os re-
gistros que os vigjantes faziam da nossa
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ILUsTRACAO 3
Porto de

Santos em

fauna, numa espécie de inventario de ani-
mais, e as frases tém evidente inspiragéo
positivista. Comecam naesquerdacom“tra-
balho e ordem” efinalizam nadireitacom
“evolucéo e progresso” .

DE COSTAS PARA O MAR: 0 VITRAL
E 05 GRANDES PERIODOS DO
DESENVOLVIMENTO DO BRASIL

Encimando os painéis ha um grande
vitral de nove metros (llustragéo 4), tam-
bém desenhado por Calixto, que comple-
menta, como mostraremos, aidéiade pro-
cesso historico. Estranhamente ausente do
levantamento de Julio Concei¢éo sobretra-
balhos de Calixto relacionados a este pai-
nel, eleéfundamental paraacompreenséo
do mesmo. O vitral também esta dividido
emtréscenas, cadaumarepresentando um
dostrés“grandes periodos do desenvolvi-
mento do Brasil” segundo aconcepgdo de
Calixto, sdoeles: “ A Penetragéo e Conquis-
tado Sertdo pelos Bandeirantes’, “A La-
voura e Abundancia’, “A Industria e o
Comércio”. Ao contrariodo primeiro, ndo

ha localizagdo precisa das cenas nem se
tratade panoramas. S&o alegoriasdos* gran-
des periodos’. Nacenacentral um bandei-
rante encontracom améaed’ &guaea gumas
ninfas num quadro bucdlico de descoberta
emmeloagenerosanatureza. Apesar dapre-
sencadosani mai spegonhentose perigosos,
amae d’ &gua convida o bandeirante ofere-
cendo-lhe seus tesouros, como se hdo hou-
vesse perigo algum. O bandeirante parece
destemido aenfrentar e sobrepujar os peri-
gos da selva representados pelas cobras e
jacarés. Na cenadalavoura, umadeusada
abundanciaoufertilidaderecompensao es-
forgo do agricultor com afartura. Na cena
consagradaaindustriae ao comércio, estdo
representadas algumas figuras em meio a
colunas cléssicas, insinuando o aprendiza-
do dos oficios por um operéario que segura
umaroda, diretamente das deusas da cién-
cia, trajando astogas gregas.

Ha uma relagdo proposta entre os trés
grandes momentosdanacdo eostrésgran-
desmomentosdaevolucdo urbanade San-
tos. O periodo da busca bandeirante dos
tesouros daterra & um momento de desco-
bertas e ocupagéo de territorio; o periodo
seguinte, da agricultura, € de desenvolvi-
mento e estabel ecimento de pequenos nu-
cleosfixos; eoterceiro équandohaogran-
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ILUSTRACAO 4
Vitral
representando
os trés grandes
periodos do
desenvolvimento
do Brasil,

segundo Calixto

de crescimento urbano impulsionado pela
industria e pelo comércio. Uma fase ser-
vindo de impulso a outra e todas elas se
refletindo na cidade de Santos, num per-
curso quevai do natural ao urbano, dades-
coberta e ocupagdo ao estabel ecimento de
grandes contingentes humanos, interme-
diado pela agricultura.

O conjunto, painéisevitral, convergea
atencdo do observador para o painel cen-
tral descrito anteriormente, o dafundacéo
davilade Santos, cujacenaédestacadapor
Calixto como ponto culminante de todo o
processo histérico analisado. Esse painel
contrasta com os que o ladeiam, como ja
frisamos. No entanto, arelagdocomaidéia
de crescimento urbano continuapresentee
€ enfatizada através das obras de constru-
cdodalgregadaMisericordiaedosdemais
edificios ao fundo. O destaque escolhido
parao pequeno nucleoinicial éjustamente
odaampliagdo do mesmo, ou sgja, dacons-
trugcéo de mai sum edificio. Podemosrepa-
rar queaidéiade“processo”’, deumaobra
em andamento, é reforcada pelo destaque
dado por Calixto aos andaimes, necessa-
rios ao trabalho de alvenaria, que se apoi-
am nas paredes da futuraigreja.

BrasCubasestaem pésobreapequena
plataf ormaquesustentao pel ourinho, sim-
bol o do poder publico edajusticadurante
o periodo escravista. Aqui também nota-
Sse uma nova perspectiva temporal, a su-
cessao dosgovernadores, dostrabal hado-
res, dos antigos e novos povoadores, e,

acimadetudo, naformacgdo deumagenea-
logia paulistana, como bem o percebeu
D’ Alvin, apartir damisturaentreasragas,
nas figuras de Jodo Ramal ho e Piquerobi,
O primeiro retratado, e o segundo repre-
sentado por suafilha, que desposou Anto-
nio Rodrigues.

No conjunto, emergeumaequacao cujos
protagonistassdo alinhagem paulista,omeio
fisico e a manifestagdo do resultado desse
encontro aolongo deal gunssécul osde con-
vivéncia, nos quais é possivel distinguir o
progresso e o desenvolvimento através de
marcos significativos, a fundagdo, a agri-
culturaeo estabel ecimentodaindustriaedo
comeércio. A cidadeéolugar por exceléncia
daconsolidagdo dessasconqui stas, o centro
decisorio, o catalisador. O seu crescimento
linear, regular, constante, € umaespécie de
prova desse progresso. Benedito Calixto
apresenta Santos como o berco do pais. Os
lapsosdetempo servem parapermitir oaca-
bamento dessa vocagdo construtivainicial
de um poder publico obreiro.

Curioso nisso tudo é que Santos ndo
recebedestaque enquanto cidadelitoranea,
parece haver umadistancia entre acidade
e 0 mar. Os pontos de vista de Calixto,
panoramas da cidade de Santos que reali-
zou, sao tomados sempre do oeste para o
leste: acidade parece vistade umamonta-
nha, margeando um rio ou um lago, como
setivéssemos que descer encosta abaixo e
atravessar o canal paraadentra-la.

A cidade comeca e se desenvolve, as-
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sim, de costas para 0 oceano. A Serra do
Mar esta implicita. E dali que temos as
melhores vistas panoramicas de Santos e
detodaailhade S&0 Vicente. A cidade se
apresenta mais como abrigo e ponto de
chegada de quem desce a serra do que de
qguem vem pelo mar. Nesse sentido, o que
se valoriza é o porto exportador e néo im-
portador. Exportador dos nossos produtos
agricolas. Convergénciaeconsequénciade
um processo dedesenvol vimento queacon-
teceu no interior.

0 TRACADO URBANO EM XADREZ

E importante ressaltar, para entender-
mos mel hor os painéis de Calixto, que sua
obra é contemporanea a elaboracdo de um
sériede projetosdereurbanizacdo dacida-
dede Santos, e que esses proj etos compar-
tilham, entre si e com as telas de Calixto,
uma série de elementos visuais recorren-
tes, denunciando, assim, todo um habito
visual presentenaquelaépoca, ligadoaidéia
de um tracado de ruas bastante uniforme.
Como amaior partedascidades portugue-
sas, Santos ndo se desenvolveu, entretan-
to, dessamaneirasimétrica. Segundo car-
ta de Tomé de Souza destinada ao rei em
1 de junho de 1553, “estas duas vilas de
Sao Vicente e Santos ndo estdo cerquadas
e as casas de tal maneira espal hadas que
n&o se podem cercar sendo com muitotra-
balho e perda os moradores, porque tem
casas de pedra e cal e grandes quintais e
tudo feito em desordem, por onde ndo |he
vejo melhor telha que em cada ua delas
que fazer-se no sitio em que puder e mais
convinhavel para sua defensdo, cada ua
seu castelo, edesta maneiraficarao bem,
segundo aqualidade daterraetudo deve-
selogo prover nisto que com razéo dever
fazer, doutramaneiraestdomal” (7). Para
Sergio Buarque de Holanda as cidades
portuguesas se caracterizavam pel aausén-
ciaderigor, “suasilhuetase enlaganali-
nha da paisagem” (8).

A cidade espanhola seguiu um cami-
nho compl etamente diferente:

“[...] oprépriotracado doscentrosurbanos
na América Espanhola denuncia o esforco
determinado devencer eretificar afantasia
caprichosa da paisagem agreste: € um ato
definido davontadehumana. Asruasndo se
deixam model ar pelasinuosidadeepelasas-
perezasdo sol o, imp&em-lheanteso acento
voluntéariodalinhareta. Oplanoregular]...]

foi simplesmente um triunfo da aspiragdo
deordenar edominar o mundo conqui stado.

O trago retilineo, em que se exprime adi-
recdo davontadeaumfim previstoeeleito,
manifesta bem esta deliberacéo” (9).

N&o queremos com esses trechos de
textos antigos questionar averacidade das
telasde Calixto, masressaltar o surgimen-
to deumanovavisdo com relagdo ao meio
urbano e natural, ligada ao tracado retili-
neo eregular. Essanovaconcepgdo urbana
esta diretamente ligada aos intoleraveis
niveis de degradagdo ambiental a que a
cidadeestavasujeita. Ascondicdessanita-
rias eram alarmantes e as epidemias que
assolavam o local eram constantes e sem-
pre levavam consigo grande nimero de
habitantes (10). Contam os vigjantes, que
por ali passaram, queo cheiroeaimundice
eram insuportéaveiseumagrande multiddo
pobre e doente perambulava pelas ruas.
Uma reforma urbana que alterasse esse
quadro se impunha como necessidade e
como questdo de salde coletiva, sendo
amplamentediscutidanosdrgaospublicos
e naimprensa.

Através desses planos, percebe-se que
a cidade que habitava a imaginagéo dos
moradoresde Santosabrangiao espaco para
ospassei osdebicicleta, restaurantes, cafés
e bares. Deveria parecer européia, mais
precisamente, parisiense. Os sinais da
modernidade pululavam nos projetos que
eram discutidos, e, entre os mais requeri-
dos, estavam ossanitariospublicos: asplan-
tas das pragas continham sempre varios
mictérios. Sonhava-secomchafarizes, ruas
largas paraas caminhadas, muito ar fresco
para o deleite dos pulmoes.

Os projetos elaborados pela comissdo
de saneamento denotam bem aexpectativa
que se tinha com relagdo ao desenvolvi-
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7 Tomé de Souza apud Sérgio
Buarque de Holanda, Raizes do
Brasil, 262 edicdo, José
Olympio, Rio de Janeiro, 1994,
p. 75.

8 Sérgio Buarque de Holanda,
op. cit., p. 76.

9 Idem, ibidem, p. 62.

10Entre 1849 e 1904 a febre
amarela afinge a cidade 31
vezes, a variola aparece em
1863, 1865, cinco vezes na
década de 70, em 1887,
1888, 1892 e 1894. Outras
doengas constantes eram o im-
paludismo, o sarampéo e a
fuberculose. S6 a tuberculose
matou mais de cem pessoas por
ano enfre 1892 ¢ 1913. Para
mais dados ver: Wilma
Terezinha Fernandes de
Andrade, O Discurso do Pro-
gresso: a Evoluggo Urbana de
Santos, 1870-1930, tese de
doutoramente apresentada &
Faculdade de Histéria da
FFLCH-USP, 1989. Nessa tese
e no livio de Ana licia Duarte
lanna, Uma Cidade na Transi-
¢do - Santos: 1870-1913
[Hucitec e Prefeitura Municipal
de Santos, 1996), pode seren-
contrada uma visdo mais
aprofundada das transforma-
¢do urbanas sofridas por San-
fos no periodo
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ILUSTRACAO 5
Projeto de
expansdo da
ciadade de

Santos

mento futuro dacidade etambém asproje-
cOesdosmoradores, politicos, sanitaristas,
engenheiros edemaispessoas maisdireta-
mente envolvidas no processo, a respeito
do tragado urbano de Santos.

Um primeiro exemplo é o projeto de
expansdo dacidade proposto pelaCémara
Municipal de Santosem 1896 (llustracdo
5). A legendaémuito simples, contémtrés
itens: quarteirdes existentes; quarteirbes
projetados; ruas existentes prejudicadas
no projeto em xadrez. A particularidade
que salta aos olhos é a auséncia absoluta
de qualquer viaque nao sejaretilinea, as
poucas ja existentes séo as “ prejudicadas
no projeto” . Haumapredominanciaabso-

lutadaslinhasverticaisehorizontais, sem
qualquer indicacdo de acidentes naturais,
excetoasmontanhas. Aspragas, indicadas
pelos varios “P”, estao dispostas de ma-
neiraregular e, com excecdo de duas, se
encaixam perfeitamente no espagco de um
quarteiréo, ndo provocando o menor des-
vio. No que diz respeito a cidade antiga,
localizada no lado norte dailha, os quar-
teirdes ndo sdo tao simétricos quanto nas
outras partes, mas o tragcado foi alterado
de modo agarantir alinearidade dasruas.
O projeto é de uma simplicidade e ao
mesmo tempo deumaingenuidadegritan-
tes, pois é absolutamente impraticavel
imprimir tal rededeviasnumatopografia

~ PROIECTO pe EXPANSA® na CIDADE.
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acidentada e irregular como adailhade
Sdo Vicente, com seus promontorios,
corregos e alagados.

Essa tentativa € uma entre muitas cuja
execucgdo, ndo sendo viavel, foi abandona-
da. O projeto finalmente aprovado e colo-
cado em prética foi elaborado pelo enge-
nheiro chefe da Comisséo de Saneamento,
F. Saturnino Rodriguesde Brito, em 1910.
Otriunfodalinharetasemantém, masdessa
vez os acidentes naturais (rios, charcos,
montes, etc.) séo equacionados. Nas pala-
vrasdo proprio Saturnino: “ O NOsso proje-
to tem o carédter dos tracados reticulares
n&o sisteméati cos, com avenidas diagonaes
quefacilitem as communicacbes dos arra-
baldes’ (11). Um dos pontosde maior des-
taque nesse projeto é aseparacéo do siste-
madecol etade esgoto do sistemade escoa-
mento daaguapluvial (oscanaisqueainda
hojecortam acidade de Santos), responsa-
veis maiores pela epidemias e pelo mau
cheiro. Sobre esse complexo sistema de
canaiselaboradosdeacordo com asneces-
sidades regionais do escoamento da agua
imprimiu-se um sistemade vias retilineo,
mascomyvariasdiagonais. Naplantahadois
tabuleirosem xadrez que seligam, um que
abrange a maior parte dailha e outro que
ocupaaPontadaPraia, o primeiro no sen-
tido norte/sul e o segundo no sentido noro-
este. A defesa que Saturnino fez nos jor-
naisarespeito de seu projeto associadire-
tamente o tragado retilineo asolugdo mais
eficiente e econdbmica para o problemada
agua e dahigiene.

Essasplantasrevel amapreocupacéo dos
municipes e seus representantes em el abo-
rar um plano que solucionasse de maneira
“racional” os problemas que os afligiam,
através da linearidade no tragado urbano,
com uma planta que fosse passivel de exe-
cucao dadas as caracteristicas naturais da
ilha. As telas de Calixto tematizam esse
debate e apresentam a sua versdo para a
questdo. Obviamente, suapreocupagao nao
eraadeum urbanista, masadeum artistae
historiador que utilizavarios elementos co-
muns aessadi scuss&o numaequagao picto-
ricapropriaqueenvolveabhistoriade Santos
e suainsercdo na histéria danacgéo.

O ponto de vista escolhido para seus
panoramas reforca a atencdo do observa-
dor sobre o tragado urbano. No Panorama
de Santos em 1822 isto é evidente nos
corregos etrilhas que apontam parao lado
opostodalinhaemrelacdo ao sitiooriginal
e que correm perpendiculares aruas verti-
caisjaexistentes, como se osacidentesna-
turai squecondicionavam oscaminhosdos
passantes sugeri ssem umapropensao natu-
ral alinearidade das vias, 0 que pode ser
visto desde os tempos remotos da ocupa-
¢do daquelas plagas. O efeito é reforgcado
pelaconvergénciadetodosostracadosem
direcdo ao ponto de fuga, situado exata-
mentenalinhacentral equedivideatelaao
meio no sentido vertical. A sensagdo cau-
sadaéderepouso e conforto, osolhosdes-
cem montanhaabai xo, encontram acidade
plana cujo tragado aponta para o ponto de
fuga no outro lado da ilha num percurso
sem desvios ou acidentes. Parece esponta-
neo e légico. Ja na sua apresentacdo de
Santosem 1922, ailhainteiraestatomada
pelaregularidade do xadrez. Se o ponto de
vistaem 1822 eraquase que o melhor para
a perspectiva desejada, pois a cidade era
apenas um pequeno nucleo aoestedailha,
em 1922 elepodeser alterado, poisdequal -
gquer angulo que se observe acidade o xa-
drez urbano é evidente.

A UNIDADE DOS PAINEIS:
0 MOMENTO DA FUNDACAQ

A unidadedo conjunto étrabalhadapor
Calixto atravésdosacessorios, osquaisele
utiliza como recurso parafazer convergir
todas as telas numa s6 perspectiva, como
se ostragados se unissem num Unico plano
atemporal . Osacessorioscumprem o papel
de unificadores de todas as cenas numa
Unicapai sagem. Setomarmosasvistasi so-
ladamente elas parecem ter uma funcéo
meramente decorativa, mas se atentarmos
parao conjunto altera-se apercepcdo. Ge-
ralmente, os acessorios sdo dispostos em
ambos os lados de um panorama ou cena,
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11 F. Saturnino Rodrigues de Brifo,
A Planta de Santos, Séo Pau-
lo, Typographia Brasil de
Rothschild &Co., 1915,p. 11.

131



demodo achamar atencéo paraacenaprin-
cipal através de um contraste de luz entre
esse plano e o seguinte. No presente caso
0s acessorios nos forcam a entender os
painéis em conjunto. Ao serem colocados
em apenas um dos lados das paisagens
periféricas, remetem para um equilibrio
visual que s6 pode ser al cangado setomar-
mos as trés telas juntas. O acessoério da
esquerdasecomplementaeseequilibrano
dadireita. Ambos emolduram o conjunto
todo como se fosse uma pai sagem so.

Esse equilibrio é reforcado pela dife-
rencaentre os pontos de vista pelos quais
acidadeéretratada, poisde qual quer lado
gue sejaobservada elasempre apresenta-
ralinhas horizontais e verticais em rela-
¢80 ao observador, paralelasaslinhasdos
pontoscardeai snorte/sul, | este/oeste, for-
mando o mesmo tabuleiro em xadrez, na
mesma direcdo escolhida pelos projetos
urbanosdiscutidosnaépoca. Num primei-
ro momento, no painel central, o tracado
aindaéinvisivel, destacando-se apenas o
impeto construtor; no painel da esquerda
ele esta incompleto, mas insinuante; no
outro, em 1922, ja terminado, tomando
todaailha A natureza, assim, € também
inserida na perspectivatemporal. Ndo se
trata da natureza tropical que envolve,
estimula e intriga o observador, nem da
natureza provedora. E uma natureza que
tem em si um plano, umadiregéo, e o de-
senvolvimento é justamente a comunhao
daraca, da linhagem geneal 6gica legiti-
ma, do plano. O que esta sendo retratado
é aadequacdo de um ao outro, coincidén-
ciafeliz e promissora.

Astelasde Calixto, assim como as dos
vigjantes, devem ser entendidas em con-
junto, emborao efeito por elealmejado sgja
diferente. Os vigjantes retratavam vérias
vistas como um esforgo de registro da na-
tureza, observar seus trabalhos é como
acompanha-los em seu passeio. Calixto
mantém esse efeito, mas acrescenta-lhe a
dimensaotemporal. A cidade apresenta-se
mutante no tempo, por isso ndo € solida-
mente estabel ecida, ndo tem nada que de-
note eternidade, muito pelo contrério, ela
setransfiguraao longo dosanos. Por outro

lado, arelagdo com o solo aindaéumare-
lagdo de sujeicao, isto é, acidade segue o
tracado impresso “ naturalmente” nos ele-
mentos da geografiadailha.

Nos pincéisde Calixto, apai sagem na-
tural e apai sagem urbana ndo evocam ex-
periénciasdispares, ndo secontrapdem, elas
se complementam em fungéo deumapers-
pectiva histéricanaqual natureza e socie-
dade devem existir em sintoniaumacom a
outra. A natureza, que tem em si um prin-
cipio racional, sobrepde-se a sociedade
numa estrutura hierarquica ordenada, e o
resultado é uma cidade cuja urbanizacdo
traduz asqualidadesdosdoisprimeirosele-
mentos. A construcdo dacidade eseuspreé-
dios, e principal mente o seu tragado urba-
no, s8o a resultante dessa conjugacéo, a
prova de seu aconteci mento, da sua efici-
éncia, dasuaracionalidade.

A suavisdo de uma cidade moderna e
organizada, portanto, ndoimplicaorompi-
mento com o passado mas, justamente, 0
oposto: acidadeémodernaporquecredora
do seu passado, isto &, credora da conjun-
3o dos fatores que permitiram o seu de-
senvolvimento. Os momentos cel ebrados
nos painéi s séo aquel esnosquai sessacon-
juncdo de elementos é reforcada: afunda-
cao da cidade, independéncia e seu cente-
nério, épocasretratadasem pai sagenssere-
nas, calmas, queevidenciam aorgani zagdo
social e urbanisticaa H&, no entanto, um
momento de perturbagédo dessaordem, su-
bentendidanos nomesdosdonatériosilus-
tres realcados no friso, que denunciam as
fal catruas do marqués de Cascaes contraa
condessa de Vimieiro, como mostramos
anteriormente, momento esse associado ao
periodo colonial, noqual oprépriorei teria
tomado parte do conluio contraacondessa
(Calixto, 1924). A celebracso daindepen-
dénciacontrapde-seadenunciadacol 6nia.
Nessa perspectiva, a fundagdo da cidade
n&o tem sentido se for vista como um ato
fechado em si mesmo, mas como o ponto
de partida de um processo que € preciso
entender e impulsionar, ou acontece o seu
desvio, como nacolbénia.

O recurso unificador dosacessoriosfaz
com que as referéncias temporais sgjam
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relativizadas. Benedito Calixto esta natu-
ralizando um processo, como se asleisda
natureza fossem t&o verdadeiras que de
qualquer ponto, no tempo ou NO espago,
dadas certas caracteristicas, poder-se-ia
adivinhar o desenvolvimento futuro ou o
passado. No painel central € onde sereve-
lam essas caracteristicas essenciais: esta
cenacentral parece maisum closedelune-
ta tomado a partir de um dos pontos dos
quais se avista Santos, assemel hando-se a
um destaqueampliado dapai sagem, noqual
se enfatiza a configuracéo do povo, ou li-
nhagem, e a tomada de contato efetivo,
ordenado, regulado pel o poder publico, com
aterra, omeio natural. Ao contrariodo que

se poderiaimaginar aprincipio, ou sgja, de
que Calixto estaria contestando a exatidéo
dadataou daautoriadafundacdo dacidade,
a0 apresentar Santos ja com algumas casas
quandodachegadadeBrasCubas, eleoesta
reforcando numaoutraperspectiva, ousgja,
estaconstruindo asuatesearespeitodomo-
mento da fundagdo. N&o exatamente o da
chegada do primeiro portugués, do estabe-
lecimento do primeiro engenho, camara,
construgao do porto ou qual quer outro indi-
cio fisico especifico, mas o momento em
quetrésfatoresseconjugam: umnovo povo,
umanatureza e um poder organizado eins-
tituido. Parael e, esseencontro €o momento
dafundacdo por exceléncia.
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