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ESSE TAL LACAN...

A primeira questdo aqui suscitada diz
respeito a escolha de Lacan como um dos
psicanalistas que mais oferece, nas ultimas
décadas, aspectos expressivos para o
enfoque de criagdes literdrias, embora par-
te da critica se manifeste freqlientemente
contra suas propostas, por vezes com rele-
vancia, por vezes levada pela categdrica
recusa a perspectiva “estrutural” adotada,
esquecendo-se de que suas reflexdes vao
além dela.

Controvertida, cabem de fato contesta-
¢oes a alguns excessos, mas ndo o abando-
no do legado tedrico em seu conjunto. Nao
se pode perder de vista a perspicazreleitura
de conceitos freudianos e as novas contri-
buicdes que lhes sdo oferecidas, incluindo-
se af a incorporac¢ao de outros campos do
conhecimento. Ou seja, buscando integrar
elementos de seu sistema de pensamento a
histdriae experiénciahumana, indiretamen-
te, Lacan favorece o literdrio por meio de
trilhas inusitadas a serem perseguidas em
composi¢oes de grande validade estética.
Alids, aresponsavel pelos tracos evocados,
neste estudo, foi justamente uma obra da
dramaturgia, Doroteia de Nelson Rodrigues
(1), apreendida como elaboracao textual.

Todavia, a primeira parte do ensaio se
deterd em Lacan, na tentativa de sublinhar
o suporte tedrico que permite estabelecer
as conexoes interdisciplinares pretendidas.
Sem negar incoeréncias e excentricidades
em seu modo, fugidio e digressivo, de arti-
cular idéias, sua postura em face da psica-
ndlise revela visao ampla do mundo e da
cultura, claramente confessaem Ecrits (2):
“Tout retour a Freud qui donne matiere a
un enseigment digne de ce nom, ne se
produira que par lavoie, par ou laverite la
plus cachee se manifeste dans les
revolutions de la culture™.

Vinculado a artistas e pensadores
(Althusser, Georges Bataille, Lévi-Strauss,
Raymond Queneau, Merleau Ponty, etc.),
acompanha com prazer a leitura publica de
Ulisses de Joyce, dedicando-lhe umde seus

renomados semindrios, ainda ndo publica-

do. Em 1932, ao concluir o caso “Aimée”
(histdria de uma criminosa/“parandica’),
tese pouco valorizada pelo meio psicanali-
tico, € aplaudido por René Crevel, Salva-
dor Dali e Paul Nizan, gracas ao uso bri-
lhante dos escritos ‘“romanescos’ da paci-
ente e a concepgao de “loucura feminina”.

Sempre preocupado com campos dis-
tintos, ao rever a obra de Freud, procura
reintroduzir o pensamento filoséfico ale-
mao do qual o mestre vienense se havia
afastado deliberadamente. Nao descarta por
completo a psiquiatria e, além disso, tem
acesso a principios fundamentais da psica-
nalise, tais como o proficuo encontro entre
“oinconsciente freudiano, alinguageme o
descentramento do sujeito”, menos pela via
médica do que pelo Surrealismo (3).

Essaligacdo fulcral com outros setores
atuana “formacao do jovem Lacan”, cora-
joso o bastante para romper, por exemplo,
com a poderosa IPA (International
Psychoanalitycal Association), fundada por
Freud e Ferencziem 1910, mas distanciada
de seus iniciadores, nos anos subseqiien-
tes, embora continuando a ditar normas em
nome do freudismo.

Leitor ousado, na esteira do mestre, an-
cora-se no literario, retomando Soéfocles,
Shakespeare, Poe, Claudel, etc., com o in-
tento de melhor compreender e refinar cer-
tasnog¢des, sugerindo, tangencialmente, um
ponto de vista a mais para as confluéncias
entre literatura e psicandlise, por meio de
propostas que comportam alteragdes pro-
veitosas e algo diferentes do olhar freudiano.

O contato comos trabalhos de Heidegger,
Lévi- Strauss e Saussure o leva areconside-
rar tragcos-chave de sua teoria. O primeiro o
ajudaarepensar as mascaras e desvelamentos
da“verdade” e do ““ser’’; a leitura do segun-
do acentua a percepc¢io do simbdlico, termo
emprestado do psicélogo Henri Wallon e
uma das tépicas de sua trilogia, bem como
as sistematizag¢oes de Saussure o conduzem
asidéias de “significante” e de “inconscien-
te estruturado como umalinguagem” (jades-
pertadas pelos estudos de Damourette e
Edouard Pichon) —dados que nos propiciam
aventar relagGes com o literdrio de maneira

mais coerente.
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Cumpre lembrar, ainda, o papel de
Roman Jakobson, bdsico para as pesqui-
sas posteriores referentes a metaforae me-
tonimia e os respectivos elos com a con-
densacgdo e o deslocamento, invertendo os
vinculos estabelecidos pela lingiiistica. Po-
1émico, sua maior contribuic¢ao a literatu-
rase faz enviesadamente, ou seja, ao apoi-
ar parte das reflexdes na lingiifstica e ci-
éncias humanas em geral, (re)elabora con-
ceitos — sujeito, significante, simbdlico/
imagindrio/real, gozo, etc. —adequados ao
dominioda‘“clinica”, contudo abrangentes
o bastante para ultrapassd-lo, atingindo
outros saberes.

O intento aqui serd, portanto, sublinhar
pontos precisos de tal alcance, procurando
suporte no objeto maior de nosso interesse,
as obras literdrias. De inicio, cabe alertar
que a singularidade textual responderd por
perdas ou ganhos tedricos, nesse complexo
retorno a Freud. Tal perspectiva obriga a
recobrar o renomado ensaio sobre o conto
“A Carta Roubada” de Poe, em funcao da
forma pela qual Lacan captura as persona-
gens, observando-se a insisténcia em algo
familiar aos literatos: a““ordemdaletra’™ (4).

Jacques Derrida, em La Carte Postale,
contesta os aspectos af levantados e assina-
la alguns esquecimentos, qualificando a
leitura da narrativa como “fascinada pela
andlise do conteddo” (5) e — andloga ao
mestre — a servi¢o de ilustra¢cdes de outra
matéria. Ora, Lacan nao se propds realizar
critica literdria. Aproximd-lo do método
freudiano de abordagem nao o desabona.
Ambos olham, falam e escrevem do lugar
peculiar de psicanalistas e “analisantes”,
que buscam ressondncias em campos con-
tiguos, substanciais para suas pesquisas e
“vias de acesso a formacao de analistas™ —
idéia, talvez, mais explicita em Lacan, de-
vido a contexto e época.

Sem me deter nas vdrias ressalvas de
Derrida, creio que, ao tentar perseguir o
“automatismo de repeti¢cdo” no conto de
Poe, Lacan adota recursos de escritura,
préximos aos barthesianos, reunindo ““sa-
bor e saber” no que analisa; afasta-se da
abordagem psicobiografica e, sub-repti-

ciamente, recusa-se ao tratamento conferi-

do por Freud as personagens. Ao contrario
da Gradiva, estas deixam de ser percebidas
como ‘“‘pessoas’ a serem psicanalisadas,
deslocando-se numa cadeia simbdlica e
modificando-se quando detém um
significante textual chave e ambiguo (em
francés): a carta/lettre.

Essa posic¢do ndo o impede de esbogar
perfis caracterizadores dos seres ficcionais:
a desatencdo do rei, a perspicdcia da rai-
nha, as artimanhas do ministro, a imbecili-
dade da policia, etc. Contudo, se, as vezes,
parece ceder atentacdo de encard-los como
“pessoas”, o desejo de criar liames com o
significante “carta/lettre” se impde, € um
dos recursos € configura-los “atores” em
constante mise-en-scéne. Logo, interessa-
lhe o efeito que a carta provoca em quem a
detém e nao sua mensagem (conspiragao,
amor, delagfo, etc.) ou forma.

Sem dudvida, Lacan se refere a “ilustra-
¢a0” dos ensinamentos freudianos sobre o
deslocamento do significante, determinan-
do os sujeitos em seus atos, cegueiras, des-
tinos, etc., conforme observa Derrida. Ocor-
re que tal leitura faz aflorar mais uma pos-
sibilidade de sentido e a teoria ndo se mos-
trairrelevante para anarrativa, nemaesgo-
ta. Suatrajetoria merece, embora sumaria-
mente, ser acompanhada.

Nanarrativade Poe, a carta/significante
foi “roubada” do quarto da rainha pelo
ministro, em frente ao rei. Levada para o
escritorio do primeiro, torna-se visivel para
alguns; a policia ndo a vé, cega diante da
preocupaciao com os ladrdes. O detetive
Dupin, agindo de modo diverso, a desco-
bre e a troca por outra. Estabelece-se, en-
tdo, um jogo de saber e desconhecimento
que implica poderes sobre seus “possuido-
res”. Deter a carta e ndo a usar mostra-se a
chave da ascendéncia sobre o adversario, e
Lacan, com propriedade, destaca o modo
pelo qual ocorre a intersubjetividade no
curso da repeticao.

Roudinesco pontua bem a passagem do
psicanalista ““de uma teoria da funcio sim-
bdlica (do inconsciente)[...] para a ‘16gi-
ca’ do significante™ (6). Esclarecendo me-
lhor, segundo ele, uma carta/lettre sempre

chega a seu destino, uma vez que o
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7 InN. Rodrigues, Teatro Com-
pleto de Nelson Rodrigues, Rio
de Janeiro, Nova Aguilar,

1993.
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significante, inscrito no inconsciente, de-
termina a histéria do sujeito e suas relagoes
(ou ndo) com o outro. Ninguém € dono de
sua sina — no caso, a carta/lettre; acreditar
em tal fato € arriscar-se a cair no mesmo
logro da policia ou do ministro, persona-
gens de Poe.

A perspectiva lacaniana ndo apenas
pressupde contexto cultural distinto do
Freud estudioso da Gradiva, mas também
dispensa o leitor de chegar a um sentido
unico e conclusivo. Seu trabalho deixa en-
trever certa seducdo pelo literdrio, por meio
de jogos verbais e “artimanhas’ no cerne
dalinguagem, marcando precaugdes suges-
tivas de inimeros caminhos interpretativos,
pois ai conta o desejo “inscri¢do no discur-
sO”” a retornar a cada releitura. Em linhas
gerais, ao incorporar Literatura, Lingtifsti-
ca e Psicanalise, leva em conta, ainda, a
“producao dos efeitos de sentido” e suas
ligacSes com 0s processos retoricos —
fulcraisemrelagdo ao poético e ao ficcional.

Cabe, portanto, um recorte nas multi-
plas conjung¢des entre o literdrio e o que
considero “subsidio” lacaniano, quando
apropriado a interpretacdo da obra, a ma-
neira dos demais conhecimentos filtrados
pelo dado estético. Chega-se aqui a um
ponto complexo de convergéncias, que
exige do leitor uma base textual, onde o
elemento psicanalitico interaja no conjun-
to de sua fatura, ndo funcione como “mo-
delo” imposto e ndo ignore tracos contex-

tuais expressivos despertados por ela.

DOROTEIA:
DESEJANTE E “DESAGRADAVEL”

Ja mencionamos, tal base € Doroteia,
“farsa irresponsdvel”, no dizer de seu au-
tor, e um dos felizes espacos da confluén-
cia pretendida, dentro das fronteiras deli-
mitadas pela escritura da peca, sem se ava-
liar suas encenacdes — lacuna inerente a
abordagem literdria do teatral. Composta
em trés atos, pertence ao ciclo das denomi-

nadas pecas “desagraddveis’ pelo préprio

Nelson e “miticas”, no prefacio sobre sua
obra (““A Peca que a Vida Prega™), organi-
zado por Sabato Magaldi (7).

Das quatro — Album de Fanulia, Anjo
Negro e Senhora dos Afogados — Doroteia
se faz a mais amena, ao articular uma con-
taminag¢do de formas teatrais em que osci-
lam momentos de angustia e risos aliviantes,
acompanhando quadros geradores de ten-
sdo entre censura, desejo e morte. O cari-
catural e as agdes parddicas ndo chegam a
eliminar certo sentimento trdgico, pois a
mascara do cOmico nao apaga a dor resul-
tante do estigma que recai sobre o destino
das personagens.

Bela, rosto nu e vestida de vermelho —
andloga ““as profissionais do amor, no prin-
cipio do século” —, Dorotéia procura as
parentes, d. Flavia, Carmelita e Maura, trés
viuvas de luto, encobertas por longos e
castos vestidos, leques e mdscaras a res-
guardar-lhes “curvas” e faces. Jamais dor-
miram, a fim de evitar sonhos irrompedores
de “volipias secretas e abomindveis™,acasa
carece de quartos, porque neles ““a carne e
a alma se perdem”. A didascdlia revela,
igualmente, a presenca mascarada de Das
Dores, adolescente e filha da dominadora
d. Flavia.

Condenadas aexperimentar a “ndusea’
na primeira noite de nupcias, repetem a
bisavo, obrigada a se casar com um ho-
mem, amando outro, fato que evoca uma
marca “tragica’ a atingir o desejo, aparen-
temente, banido e substituido pela grotesca
configuracdo das vidvas. Dorotéia volta,
impelida pela culpa, apds a morte de um
filho. O médico, chamado para salva-lo,
rejeita seu dinheiro, trocando-o por rela-
¢oes sexuais com ela. O corpo de um no
lugar de outro e, no meio, a perda, jamais
esquecida pela jovem mae, que se recusa,
de forma mérbida (?), a enterrar o menino
até ser denunciada por uma vizinha.

As mulheres demoram a arrancar o se-
gredo da recém-chegada. Dissimulada, o
rostonudd lugar auma madscaradiversa, na
tentativa de se fazer passar por uma parente
homoénima e suicida. Especular, a seme-
lhanc¢a da “outra”, ela precisa “afogar™ a

histdéria pessoal no mar... segundo ordens
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de d. Fldvia. Todavia, a moca rechaca o
afogamento e escolhe o contar, buscando
levar avante a puni¢do decretada pelas vi-
dvas: a morte em vida, obtida por chagas a
serem adquiridas no contato com Nepo-
muceno, apenas nomeado, sem indicagdo
de presenca no “palco”.

Nao cabem homens nessa farsa emba-
racosa (8); no entanto, o futuro marido de
Das Dores surge, num embrulho, represen-
tado por um par de botinas e trazido pela
mae-vidva, tdo feia quanto as companhei-
ras e atingida, na noite de nudpcias, por in-
disposicao fisica, a principio andloga a do
nucleo; contudo, uma ironia mordaz inter-
fere na encenacdo: o sintoma ¢ atribuido
nao a aversao ao toque masculino e, sim, a
um doce que comera!

De psiquico a fisico, o apequenamento
da sensacdo de enj6o, na futura sogra, im-
prime ao grupo a enganosa diferenca que o
sustenta e acabara por destrui-las. Em blo-
co, todas esperam o mesmo mal-estar na
adolescente, nascida morta aos cinco me-
ses, mas mantida como viva, sem o saber,
a fim de preservar a tradi¢ao da “ndusea”.

Nao fossem as passagens caricaturais e
o non-sens dos didalogos, talvez, também o
leitor a sentisse, mesclada ao estranhamento
de um jarro que reaparece, nos instantes de
desejo de Dorotéia ou da visualizacio das
botinas—“desabotoadas’ (insinuando “bra-
guilhas” abertas?) — a descortinar o proibi-
dodesejodas vidvas. Asreflexdes de Lacan
concernentes aos trés registros (9), a ca-
deia significante e aos processos retoricos
podem interagir e criar, aqui, uma trilha
analégicade leitura, intensificando a ques-
tdo do unheimilich freudiano (10): o pro-
prio corpo, tdo familiar a cada uma delas,
torna-se inquietantemente outro, pois re-
primido pela censura.

A chegada de Dorotéia rompe o silén-
cio. O relato de sua histdria, permeado de
prazer e dasexualidade negada pelo grupo,
contrapde-se a moral opressora que impera
entre as personagens femininas e intervém
na ordem do humano. A moga faz aflorar o
Simbdlico — identificado a linguagem — e,
com ele, o né que o enlaga aos outros dois

registros, Real e Imagindrio.

Desde a primeira cena, a resposta ao
“Quem €?” de d. Fdvia restaura, textual-
mente, a fungdo simbdlica em aspectos
especificos: a possivel organizag¢ao da di-
versidade de situacdes peculiares a cada
sujeito, seus elos com o desejo, desequili-
brando a “disfarcada calmaria” do nicleo.
Assim, a resposta da jovem, representada
pelo vocdbulo “parente”, € o ponto de par-
tida da desestruturacgao dos “ditos” crista-
lizados, instituidos pela prima-lider; a fun-
¢do simbdlica constitui, com a entrada de
Dorotéia, um universo no interior do qual
tudo o que € humano e, metaforicamente,
“abolido” pelo autoritarismo ali vigente,
“deve se ordenar” (11).

De forma ainda analégica, Real e Ima-
ginario afloram nesse mundo comprimido
e subordinado a compulsiva repeticao da
“ndusea”, rompida pela fala de Dorotéia
que jamais a sentiu. O tragco compulsivo
pode sugerir a presenga do primeiro regis-
tro e o Imagindrio parece fundar-se na ilu-
sdo de onipoténcia das vildvas — certas do
dominio sobre o desejo bloqueado e da
auséncia das figuras identificatdrias,
esbocadas, alids, desde a didascdlia: as
mulheres se refletem na aparéncia e nos
ecos reiterativos dos cédigos de d. Fldvia,
paulatinamente desarticulados por
Dorotéia.

A que morreu ou a que se perdeu? No
questionamento, delineia-se a duplicidade
imagéticadarecém- chegadae o intrigante
desenlace: literal ou metaforicamente ““mor-
tas”, por afogamento e chagas, criam um
jogo especular que tem curso nas reagoes
da “perdida” (elo indispensdvel na cadeia
da“confraria”) ao trocar de espelho, no de-
correr da pecga, substituindo-o porumnovo
e estranho duplo. Na dltima cena, ja devo-
rada pela doenca, o rosto oculto sob uma
mascara “hedionda”, resta-lhe a solitariad.
Flavia, propondo apodrecerem juntas. Em
comum, conservam, também, a inusitada
atitude de ter recusado a morte dos filhos,
mesclando afetos perturbadoramente fami-
liares e fidelidade a um simulacro.

Nao custa lembrar a questdo da resis-
ténciado sujeito vinculada a “repeticdo em

ato”, ou seja, na esteira freudiana, Lacan
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8 A guisa de curiosidade, cabe

lembrar que, em 1975,
Ronaldo Branddo compée um
elenco de homens para ence-
nar Doroféia, segundo Sabato
Magaldi, em seu Nelson
Rodrigues: Dramaturgia e En-
cenagdes (Sdo Paulo, Perspec-
fiva, pp. 99-100).

Em linhas gerais , enfocaremos
o Real como nogdo que inclui
a de "redlidade psiquica” de
Freud e configura uma das frés
categorias da concepgéo
lacaniana de “um inconscien-
fe deferminado pela lingua-
gem". Algo que reforna, insis-
fenfe nos signos, liga-se a ex-
periéncias que deixaram mar-
cas enquanto inferrogagdo e
50 impossiveis de simbolizar.
Em outros termos, o Real com-
portaria o desejo inconsciente
e seus fantasmas, ao lado de
um "resto” inacessivel &
verbalizagdo (cf. J. Lacan, le
Séminaire/ Livre XI. les Quatre
Concepfs Fondamentaux de la
Psychanalyse, Paris, Seuil,
1975, p. 54]. Quanto o Ima-
gindrio, "lugar do eu, por ex-
celéncia”, vincularse aos fené-
menos de ilusdo e logro, po-
dendo ser lido como “conjunto
de representagdes” (teorias,
filosofias, visdes de mundo, mi-
fos, efc.] (idem, ibidem, pp.
142-7). )6 o Simbolico, identi-
ficado & linguagem, inclui o
inconsciente, bem como infer-
digdes fincesto, por exemplo] e
leis, tornando presente o siste-
ma culiural do qual paricipa-
mos (idem, Le Séminaire/livie
|. les Ecris Techniques de freud,
Paris, Seuil, 1975, p. 88).

10 Convém lembrar que um trago

importante da nogdo das
unheimliche é o reapare-
cimento de "algo que deveria
ficar oculto”, provocando um
mal-estar especifico e a
"desesfruturacdo do eu”. Ver
S. Freud, "l'lnquiétante
Etrangeté" (1919), in sev Essais
de Psychanalyse Appliquée,
Paris, Gallimard (Col. Idées,
243), pp.163-210; e |.
Kristeva, Etrangers a Nous-
mémes, Paris, Gallimard,

1988.

Ct. . lacan, le Séminaire/Li-
vie II. le Moi dans la Théorie
de Freud ef dans la Technique
de la Psychanalyse, Paris,

Seuil, 1978, p. 42
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12 Em outros termos, o que retorna
"acidentalmente” comporta
algo ndo sabido [2) da condi-
¢do do sujeito [de seu desejo)
aserapreendidoe "decifrado’”.
|dem, le Séminaire/livre XI
op. cit., pp.54-5.

13Cf. S. Freud, “Rémemoration,
Répétition et Perlaboration”
[1914], in seu la Technique
Psychanalytique, Paris, PUF,
1977, pp. 105-15.

14V]. lacan, le Séminaire/livie
X, op. cit., pp. 53-62.
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esclarece: o que se repete, em aparéncia,
por “acaso”, revela o reencontro com algo
“faltante” (12). Em termos textuais, a jo-
vem distanciara-se das parentes, contrapon-
do-se aleis repressivas, para viver deman-
da amorosa, prazeres e maternidade, pro-
piciando ao leitor a impressdo de que esca-
paraasimposi¢des de sualinhagem. Toda-
via, ela regressa, abdicando de beleza e
sexualidade em nome da culpa, aceitando
marcas no corpo por meio da repeticao do
cotidiano do nucleo, signo da resisténcia a
rememorac¢ao e mudanca de postura.

A mocga nao reelabora as situagdes
opressoras e inexplicaveis, ha muito esta-
belecidas (13). Seu regresso € um ato
repetitivo, velado, um nd preso a algo que
lhe falta e s6 o contato transferencial com
o grupo, “atado” a suas origens, pode re-
produzir. Puro logro! O retorno ao mesmo
ponto, ao lugar de onde partira, trard an-
gustia e morte.

Ironicamente, sdo as primas que que-
bram resisténcias, criando forgas para re-
jeitar tal retorno gracas a delirios visuais e
discursivos — exatamente o interdito, res-
ponsavel pelo desaparecimento de ambas.
Maurae Carmelitaabandonamossiléncioe
os “ditos” estereotipados do verbo alheio
em nome do desejo e da fala pessoal, apos
a “‘escuta” da experiéncia de Dorotéia e da
confissdo de Das Dores, forte ao nao sentir
a “ndusea” nem aceitar a morte que lhe
imputam, preferindo voltar ao ventre ma-
terno para renascer, crescer e se fazer mu-
lher — forma virtual de reviver o prazer das
nuipcias. Asinversdes podem nio superar o
destino, porém subvertem a ordem.

D. Flaviareage ambiguamente. A filha
liga-se ao Imagindrio materno submetido
aoestigma familiar. “Seria pecado enterrd-
la sem ter conhecido o nosso enjéo nupcial”
— declara no primeiro ato, mantendo, de-
pois, a “madscara plastica” da nova mater-
nidade junto ao peito. Temor e 6dio se
misturam, cabendo a Dorotéia assumir a
de

“adversdria”, numainesperada mudancade

funcdo repressora sua maior
posi¢des: “Todos vao saber que serds mae...
E que vais dar a luz uma filha ja falecida”.

Nessa cena, uma questao intriga o leitor:
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onde encontrar o Real, suporte do fantas-
ma e por ele protegido? De acordo com
Lacan, o Real estaria paraalém “dainsistén-
ciados signos’ comandados pelo “principio
do prazer” (14) ; seu repentino aflorar tolhe
as defesas do sujeito, desestruturando-o.

Nossaleitura, pode, aqui, se valer dessa
conceituacao, ja que o Real se delineia em
vdrias passagens. Cabe, entdo, sublinhar o
intrigante jarro a perseguir Dorotéia até a
metafdrica volta de Das Dores ao utero
materno, umadas faces da pulsao de morte,
sugestiva reintegracao ao corpo alheio (e
“intimo’’) e de sua morte como sujeito/per-
sonagem. Entretanto, primorosamente, a
jovem reverte o quadro, tornando sua de-
manda a uUnica maneira de cumprir-se o
tempo necessdrio pararenascer, desfazen-
do o que a mae conserva com vigor, ou
seja, a “naudsea”, suporte fantasmatico de
sua estirpe feminina em cena.

Nova pergunta — quase retdrica — af se
coloca: d. Flavia ndo simularia ter abdica-
do de seu corpo perante as primas, quando
procura, intensamente, preserva-lo por vias
inconfessas? Basta pontuar suarelacdocom
afilha, informada da prépria morte apenas
ao tentar seguir uma trajetdria afetiva dife-
rente das demais. Outro dado expressivo se
verifica no didlogo entre ambas a respeito
do fato. A obstinacdo da jovem em adentrar
O corpo materno para “sobreviver” em seu
ventre €, no principio, veementemente re-
jeitada por d. Flavia. Contudo o medo, o
pavor, a literal histeria coexistem com o
toque da madscara, representativa de Das
Dores, mantida junto ao peito até o derra-
deiro instante da peca, dando continuidade
asindagacoes: metdforade uma conflitante
fusao entre desejo e rechaco, a maternida-
de ndo constituiria um traco fulcral de sua
abafada feminilidade?

Retomando a rede associativa de
Dorotéia, sua beleza e condenacao institu-
em elos com a outra parente, a afogada, e,
em seguida,com Das Dores. O significante
persiste, no decorrer da construcdo
dramatirgica. De origem grega, seu nome
(Doro/theos) remete a “presente/dom divi-
no’’;em acepgaodiversa, pode ser entendi-

do como “presente ou contemplagcio”
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(theaomai) (15). Se filologicamente mais
discutivel, alddica dualidade da moga per-
mite a hipdtese, ja que, nos atos iniciais, as
viuvas sdo desprovidas do dom de ver —
formade interdito a contemplacao dos cor-
pos dos “maridos”.

Escapam ao “veto” Dor/oteiae Das Dor/
es ao ceder ao desejo e pagar por ele, pois,
ainda segundo o pensamento lacaniano, tal
entrega vem acompanhada de “uma trai-
¢do”’: ouasimesmo ou aalguémcomquem
um pacto foi rompido (16). Qual pacto? O
do matriarcado imposto pord. Flavia? O da
moral vigente? Ou o do simulacro domi-
nante no grupo? Ambas quebram contratos
familiares e o preco da ousadia parece ja
estar inscrito em seus nomes: dor.

O significante, elemento discursivo
(consciente ou inconsciente), determina
suas acdes e destinos como sujeitos “a
maneira de uma nomeag¢ao simbdlica”.
Progressivamente, apequenamento e iro-
nia contaminam o perfil das personagens.
Em busca de purificagdo, a prostituta con-
tém no nome o que lhe impdem, a custa da
vida. As chagas finais reafirmam o jogo
parddico das inversoes, a “ferida aberta™ e
destruidora da beleza toma o lugar das
mascaras encobridoras da face das primas,
com o agravante de se incorporarem ao
rosto, oriundas do préprio corpo.

Por sua vez, Das Dores convive com
um noivo/botina que sofre de “dores de
ouvido”: desejo e/ou demanda amorosa se
insinuam, sub-repticios, gragas aesse pon-
to de conexao entre ambos. A zonaerdgena
aqui escolhida (o ouvido) tem como marca
a dor, eixo de uma histdria contada pelo
noivo — narrativa especular sobre a morte
de uma menina, com dores de ouvido, que
fascina Das Dores e sustenta sua rebeldia.
Refor¢cando a forma de manifestacdo de
seus afetos, as metonimias sao a via €sco-
lhida. O olhar capta as botinas, objeto ex-
terior ao rapaz e, paralelamente, a interio-
ridade obtida se realiza pelo ouvido: dores
ou “escuta”, modos peculiares e fracionados
de encontro com o objeto desejado.

Logo, o nome que a caracteriza com-
porta um padecimento alheio, prosaico,

continuoe “desagradavel”, impedindo-ade

se constituir, ela prépria, objeto do desejo
ou amor do “noivo”. A inquietante perso-
nagem giraem torno dacapturae producao
da dor; hda um deslizamento que marca
ambivaléncias, sugeridas na forca dos
significantes, pondo a nu, simultaneamen-
te, as mazelas das parentes, sacrificadasem

funcao de uma lei particular.
De significado e significacoes

Daperspectivatedrica, recupera-se aqui
a postura de Saussure e a unidade
significante/significado, separada por uma
barra, adasignificacdo. Ora, Lacaninverte
aregra, negando aunidade e priorizando o
significante ( S/s ) para considerar que toda
significagdo reenvia a uma outra, fundan-
do-se uma cadeia, a meu ver, importante
para a literatura, uma vez que estabelece
conexdes internas a obra, nuangando leitu-
ras apoiadas em dados preexistentes ou
externos a ela.

Cabe abrir parénteses paradar voz aum
reconhecido poetadamodernidade, Valéry,
que, embora em contexto distinto, assume
ponto de vista analitico adequado, relativo
a compreensdo das aludidas redes

significantes e seus efeitos no literdrio:

“Le vice, l’erreur fondamentale de ces
explications de poetes (comme ce M.
Mauron quant a Mallarme) c’est de
proceder toujours dans un sens-chercher
une signification comme dans une
anteriorite, comme une cause de la forme,
tandis que dans ’operation reelle, il y a
echange et cessions reciproques entre rime,
et choix de mots, etc et l’idee informe —
laquelle doit demeurer informe, a la
disposition du desir. L’oeuvre serait
impossible a faire par un travail a sens
unique, c’est a dire, de mise en vers”
(Cahiers XXV, p. 668).

Retomando a proposta lacaniana, na
qual o papel da lingiiistica deve ser respei-
tado, o sujeito (do inconsciente) nao seria,
portanto, “pleno”, mas representado pelo

deslocamento dos significantes (isolados
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15 Agradego a Anise Ferreira e
Filomena Hirata o auxflio refe-
rente as  possibilidades
inferprefativas do termo grego
e aFani Hisgail e Jodo Roberto
Faria pelas leifuras atentas do
arfigo.

16V.]. Lacan, le Séminaire/livie
VIl UEthique de o
Psychanalyse, Paris, Seuil,
1986, p. 370.
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do significado), onde se determina o apoio
do inconsciente na linguagem. Assim, as
referéncias a “Carta Roubada’ de Poe tive-
ram por alvo pontuar o trabalho dacartaem
suas alteragdes, lugar, disposic¢io, etc., pro-
duzindo efeitos, marcando o sujeito/perso-
nagem nessa cadeia, peculiar a cada um.
Tal perspectiva auxilia a apreensio do lite-
rario, no sentido de permitir superar a lei-
tura fragmentdria e tematica “pura”. No
caso da peca de Nelson Rodrigues, ela su-
blinha a particularidade das redes
associativas, sugerindo que o jogo af arti-
culado se amplia, justamente por preservar
o singular.

Ao lado da ndusea, simulada e s6 posta
em xeque com o surgimento das botinas, a
cegueira estabelece uma rede encobridora
do desejo que, verbalizada, conduzird a
morte. Fantasma a perseguir Maura e
Carmelita, a metonimia da sexualidade as
leva a cederem, igualmente, ao desejo,
dando asas ao Imaginario e ao Simbdlico:
de maneira pessoal, falam da visdo gozosa
que o feitico/fetiche das botinas propicia.

Maura denuncia-se perante o idilio de
Das Dores, acabando por confessar que vé,
sonhae pensaem botinas, obcecadamente.
O conflito se instaura: Maura rejeita o
onirico, a obsessdo, porém lamenta ndo
visualizar os sensuais objetos “desabotoa-
dos”, conforme insinua Carmelita — a pro-
xima a ser eliminada da estirpe por blasfe-
mar contra a ndusea, declarando seu
esvaecimento e paralelo delirio cuja ima-
gem central € amultiplicagdo de botinas na
“eternidade™.

A proibicdo do toque e da visualizagdo
do corpo se mostra intensa a ponto de d.
Fldavia mata-las, sem as tocar, uma vez que
tais corpos jd estavam marcados pela
erotizacdo da palavra. Afastada das viti-
mas, o gesto do estrangulamento basta para
dar-lhes um fim ligado a angustia, presente
nos afetos e asfixias. No fundo, apenas o
olhar “masculino” é permitido: para o ho-
mem a possibilidade do prazer, para as mu-
lheres a tragédia familiar da ndusea, da
“cegueira”, dainterdi¢do onirica, dafala...

Alémdisso,em vdrias passagens, Lacan

lembra que, imaginariamente, o olhar do

outro € indispensavel, porque necessdrio a
cumplicidade. Tornar-se objeto do desejo
exige oolharalheio—no caso, o masculino.
O contraponto revela-se impossivel. De
forma sinuosa, a ciranda desejante se
reinstaura, agoraem d. Flavia—seduzidae
horrorizada diante de inusitadas sensagdes,
também despertadas pelas botinas. Como
se nota, uma vez mais a contribui¢cdo do
psicanalista com referéncia a rede signi-
ficante se faz valiosa para a leitura de uma
pecaem que mulheres representam elos de
uma corrente desejante e interdita.
Assim, o jogo da dramaturgia se com-
poOe gracas a uma especular duplicidade:
duas encenagdes — a teatral e a simulagdo
das personagens —, duas Dorotéias rejeita-
das, duas asfixias em fun¢do de um “par”
de botinas, duas possibilidades de reflexo,
Dorotéiae Das Dores, Dorotéiae d. Flavia.
Coerentemente, a composicao da peca se-
gue 0 mesmo processo, sustentando-se em
duas importantes redes de significacdo: a

do desejo e a da censura.

DOROTEIA E LACAN:
“UMA DIALETICA DE DESEJO E
LIBERDADE"?

O primeiro, trabalhado pelas metoni-
mias, encontra suporte em fragmentos do
corpo feminino sensual e proibido da re-
cém-chegada, no jarro aevocar o tempo da
prostituicdo ou em partes contiguas do
igualmente interdito corpo masculino, subs-
tituido pelas botinas. Do ponto de vista da
censura, sdo as inquietantes metaforas que,
ancoragem da condensag¢do, deslocam-se
nas sensac¢oes do infeliz matriarcado: a
ndusea, a “‘suposta’ cegueira, as mdscaras,
os biombos, os leques, o culto a feiura, a
repressao silenciosa.

As cadeias parecem desencontradas,
todavia uma escora a outra, sublinhando
ndo apenas as duras regras sociais impos-
tas a mulher, impedida de constituir-se

sujeito desejante, mas também a impossi-
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bilidade da “completude” a insistir na uni-
dade jamais obtida pelo ser humano. Tal
aspecto, polémico em diversos campos,
relaciona-se com a concepg¢do do sujeito
como “descontinuidade” — algo hd muito
assinalado por Freud — e enfatizado por
LLacan, em seus vinculos intensos com a
palavra, ou seja, o sujeito € determinado
pela linguagem e surge cristalizado em
significante (17).

Cumpre, aqui, retomar o unheimilich
freudiano, destacando que, nos temas le-
vantados por ele (o duplo, as relagées com
a morte, a onipoténcia), surge algo recria-
do de maneira distinta pelo literario: o im-
possivel retorno ao ventre materno (o
“heim”/ o familiar?). E mais, a guisa de
informacao, recuperar o que ele poucas
vezes mencionou: o gozo. Conceito com-
plexo, reelaborado por Lacan (18) e, em
sua teoria, bastante ligado ao feminino,
merece aten¢do na pecga, especialmente, no
que diz respeito a tentativa de “ultrapassar
os limites do principio de prazer”. Esse
movimento causa infortinios as persona-
gens, cuja aparente renuncia ao desejo e
retorno constante ao mesmo ponto tém
como resultado sofrimento e destruigcao.

O trabalho plastico da mise-en-scéne
comportaria a figurativa conjung¢ao entre
relances surrealistas e aspectos da mitolo-
giae dapsicandlise. Em certas passagens e
sob outro vi€s, as vidvas relembram as
Moiras, responsaveis tanto por puni¢des aos
trangressores das leis, quanto pelo destino
de cada um. A semelhanca das filhas da
Noite, sugerem a auséncia de luz, pois su-
bordinadas a cegueira do olhar e do viver.
Recobram, ainda, a linhagem na qual as
Moiras constituem a “negac¢éo do ser”, ou
seja, a propria Morte. Ora, tal problemati-
ca, discutivel e intrincada em psicanalise,
reaparece nas figuras que descobrem a se-
xualidade e — por ironia ou subversao do
esperado — se esfumaca em d. Fldvia e
Dorotéia, as que rechacam o sexo, mas se
desfazem em vida.

No segundo ato, recordando versodes
diferentes, o dramaturgo subverte a mito-
logia que transformara a “moira”, apds as

epopéias homéricas, em trés irmas. No caso

da peca, as primas se condensam em uma,
recebendo os atributos das demais e inte-
grando “ipseidade e alteridade™. D. Fldavia
tece um tricd, ou seja, trama e corta o fio da
vida das companheiras e ela prépria tem
“origem dupla e antindmica”: preserva e
opde-se a memoria de sua linhagem, man-
tendo e escamotendo a histéria familiar,
além de, ironicamente, evocar os vinculos
do trio com “Ilicia”, divindade do nasci-
mento (19), ao conservar a mascara da fi-
lha junto ao peito.

Os tragos miticos, ja transfigurados,
aliam-se a transgressiao do verossimil, ao
riso como exposicdo da hipocrisia e pre-
conceitos sociais, ao grotesco, arupturacom
o uso habitual dos objetos (as botinas, o
jarro), residuos inexplicdveis para a psica-
ndlise, apequenando as “figuras’ do desti-
no e revelando parte dos temas e procedi-
mentos do dramaturgo, que absorve e re-
constroi cenas inusitadas, num didlogo
parddico com aspectos do Surrealismo.

Em tal dire¢cdo, ndo se pode ignorar tam-
bém a analogia fmpar com o trabalho do
sonho, que se vé€ “privado”, segundo Freud,
de boa parte das conexdes do material
onirico, submisso a tracos deformadores,
encobridores do desejo, em nome da cen-
sura, responsavel na peca pelo masca-
ramento, estranheza e fragmentacao das
personagens.

Alids, Dorotéia deve desfigurar-se, in-
corporar a “hedionda” madscara e aceitar a
falta do vaso — “resto” maior do desejo? —
parauma sobrevida falhada. Logo, a moca
paga pesado tributo por infringir normas
morais —satirizadas no “feiti¢co irresponsd-
vel” do texto, em seu tom pardédico — mas
propiciadoras deirreversivel destino: o apo-

drecimento, metafora continua da morte.

LACAN E O TEXTO LITERARIO: UMA
RELACAO A SER PRESERVADA?

Em linhas gerais, reler Lacan significa
recuperar Freud, com avangos para o lite-

rdario, gerados pela mudanca cultural. Con-
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17 Nessadirecdo, cabe ainda su-

blinhar um dado sempre pre-
sente no pensamento laco-
niano: “[....] por nascer com o
significante, o sujeifo nasce
dividido" (idem, Le Séminaire
/livie XI, op. cit., pp. 180-1).

18 Termo pouco empregado por

Freud, o gozo tem importante
papel nas reflexdes de Lacan,
ganhando reformulagdes ao
longo de sua obra. Aqui, for-
na-se uma nogdo necessaria
por seus vinculos iniciais com
aidéio de transgressdo da lei
(desafios, submissdes, efc.) e
pelatentativa de ulfrapassar os
limites do “principio do pra-
zer", vinculando-se & busca
impossivel da “coisa perdida”
- aspecfo que gera sofrimen-
fo, sem eliminar a busca. Para
o psicanalista francés, o ho-
mem ("ser de gozo'| deve
abdicar, em parte, de seu de-
sejo com vistas a inserirse no
mundo da linguagem, na soci-
edade (estrutura simbolica) &
qual pertence, aceitando seus
cédigos e leis. Cf., entre o
fros textos: idem, le Séminaire,
les  Formations  de
I'Inconscient/Livre V. Paris,
Seuil, pp. 251-87; le
Séminaire/livie VII, op. cit.,
pp. 197-271; e "Kant avec
Sade’, in Ecrifs, op. cit., pp.
76592

19."Génio feminino” que preside

ao parfo na mitologia grega:
em algumas versdes, llicia ten-
de o formar um grupo com as
Moiras - fambém divindades
do nascimento. Cf. P. Grimal,
Dictionnaire de la Mythologie
Grecque et Romaine, Paris,
PUF, 1979, pp. 220 & 300.
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20 Ver littérature, littérature et
Psychanalyse, Paris, Larousse,

3/0ct./1971, pp. 3-10.
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forme se procurou mostrar, em apenas uma
obra, a teoria se revela eficaz, para os lite-
ratos, quando adequada e coerente ao obje-
to. O tratamento analitico aqui € outro. Nao
ganham relevo os que encaram o texto sob
a Otica da patografia, psicobiografia,
psicocritica, etc. A presenca de outros co-
nhecimentos jd sugere a insisténcia de um
enfoque ligado aum sistema de representa-
¢ao fundado na linguagem.

A intersecc¢ao dos trés registros — Ima-
gindrio, Real e Simbdlico — ressalta, sim,
uma ordem estrutural. Contudo o precon-
ceito de alguns impede o aproveitamento
de outra l6gica a engendrar efeitos de sen-
tido. Sob prisma diverso, a histériae a cul-
tura estdo presentes nas vdrias situagoes,
particulares a cada sujeito, no que o psica-
nalista nomeia “func¢ao simbdlica”.

Curiosamente, Lacan inicia seu ensaio
“Lituraterre” (20) declarando que a critica
de textos nao recebeu “arejos’ da psicand-
lise. Denegacao, reconhecimento dos limi-
tes de sua pesquisa? Ou percep¢do aguda
de ocupar um lugar especifico, de fala e
escuta, buscando fugir a onipoténcia, tao
pontuada desde Freud? Ora, cumpre obser-
var que a riqueza do literdrio, hda muito,
antecipa ou agrega aspectos psicanaliticos
e, a semelhanca do que efetua com outros
saberes, desloca-os, deles fazendo “uma
festa” (tomando-se de empréstimo uma
expressao de Roland Barthes).

Em suma: acontribui¢io lacaniana ocor-
re dentro da histdria da psicandlise e suas
conexdes com a critica literdria. No que diz
respeito a primeira, estamos realizando um
retorno sui generis a Freud, porque nao se
volta a ele apenas em termos do que nos
escreveu e legou, porém em termos de uma
retomadarigorosade seu pensamento, apoi-
adaem conceitos da antropologia, filosofia,
lingtifstica, etc. Isso situa Lacan em sua di-
mensao historica, a0 mesmo tempo que nos
permite perceber melhor os elementos aqui
sublinhados, todos concernentes as possi-
bilidades interpretativas do texto literario.

Logo, ¢ preciso ter, com referéncia a
obraliterdria, uma perspectivanitida de seu
alcance no universo cultural. Ela nio €

autébnoma, mas a resposta a todos os pro-

blemas que levanta € especifica. Essa € a
condic¢ao sine qua non parase trabalhar bem
com o progresso da leitura lacaniana. Feita
aressalva, cabe continuar: ao contrdrio de
Freud, predominantemente tematico em
literatura, Lacan explora vertentes que dao
corpo a realizacdo da obra.

Tais vertentes ndo surgem mais como
ponto fixo de significacdo (caso do Edipo,
da castragdo, da psicose, etc.), e, sim, vir-
tual rearranjo de sentidos, rearranjo encon-
trado narede de significantes, visando ndo
a um dado externo ao texto, ou anterior a
ele, mas a somatdria possivel de sentidos
que operam por deslizamento, haja vista a
mencionada nocao de “rede”.

Isso permite ao leitor critico ndo isolar
aspectos como tema ou personagem, bus-
cando, contudo, os momentos em que ful-
guram cintilacdes do desejo dos seres
ficcionais —cintila¢gdes ligadas a fatura lin-
glifstica que ndo se esgota no significado
saussuriano, mas percorre o texto se refa-
zendo e reconstituindo sentidos, operados
pelamaquinariada metafora, da metonimia,
enfim, da figuracdo. Por sua vez, esta se
transformaem CON/FIGURACAOQO, jamais
deixando de lado o social, representado
agora pelo hic et nunc da sua composi¢cao
discursiva, com pleno respeito pelo estéti-
co, que ndo se mostra, especialmente, tri-
butdrio do histérico ou do psicanalitico.

Tal fato ndo priva o leitor de um olhar
multiplo e particular sobre a literatura,
podendo obter importante apoio da psica-
ndlise, sem cair na tentagdo de psicanalisar
a obra. Se, de acordo com Lacan, o signi-
ficante, inscrito no inconsciente, determi-
na a histdria do sujeito e suas relagdes, di-
ficil negar a possibilidade de se estudar a
for¢ca do Simbdlico, o dominio da palavra,
da cultura como um todo, nas realizacoes
dos artefatos verbais.

Dai a abertura para a observancia de
certos significantes fortes na histéria cul-
tural, sua amplitude e irradiag@o para nar-
rativas e poemas: ocaminho édeidae volta;
vai-se para a cultura e volta-se dela para
reinseri-la, de maneira peculiar, segundo
elos muitas vezes insuspeitados, internos

ao texto, sem qualquer obrigatoriedade de
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seguir o curso oficial da histéria, mas, sen-
do sempre, histdrico. Ordenado pelo Sim-
bdélico, o universo da cultura ndo € uma
ordem estdtica, gracas aos deslizamentos
de sentido provocados. Donde a multipli-
cidade de experi€ncias verbais e sua inte-
gracdo ou nao as correntes literdrias.

Conferem-se a prépria idéia de repre-
sentacdo contornos amplos: a mimesis nao
€ apenas a do mundo social, pode ser a do
mundo da psique, leitura que se acentua
com Freud . A partir de Lacan, aumenta-se
o leque: ha uma forma a mais de ler o mun-
do. Algumas reflexdes barthesianas, em
Aula,encontram ecos em certo “estilo” dos
“Seminarios” de Lacan: a excursdao (21).
Alémdodiva, ela se estende paratodauma
tradicdonaqual se incluem Sterne, Fielding,
Diderot, Machado de Assis, Clarice
Lispector, etc., ou seja, muito proxima as
idas e vindas de um “desejo sem fim”, ambi-
guamente, ela fixa um ponto central em que
a base estd nos desvios e acréscimos.

Assim, a inser¢cdo no universo criado
por tais autores ocorre gracgas a possibilida-
de de se barrar o causal, de agir nos
intersticios de sentido propostos justamen-
te pelas digressdes. Onde, em aparéncia,
reina a desordem, pode se ocultar uma
fortissimarepresentacao darealidade —em
suas associagdes, descaminhos e bizarras
interferéncias. Uma outra ordem.

O papel do critico € o do ouvinte atento
ao significante e seu deslizar, atento ao

momento fulcral em que a rede de signifi-

cacgdes se vai produzindo, através de uma
plasmacio na qual se mesclam histdria
cultural, tradi¢ao literdria (das formas, dos
recursos “louquissimos” da lingua — no
dizer de Barthes —, das reelaboragdes), s6
alcancadas, em sua atualizacao, pelo traba-
lho artesanal. Nao se ignora, ai , anog¢ao de
autor, constituindo-se como operador des-
sa inser¢cdo no campo da cultura. Se a
histdria literaria conserva, e deve conser-
var, o nome Guimaraes Rosa, Fernando
Pessoa ou Dante Alighieri (também pesso-
as fisicas), a critica literdria ira busca-los
igualmente como operadores privilegiados
de tal atualizacdo, viva e complexa.
Portanto, nao se pode descartar tout court
o polémico legado lacaniano, nem o aceitar
semrestri¢des. O necessdrio distanciamento
critico e o questionamento de “dogmas”
pontuam a valorizac¢do — algo contraditéria
ediscutivel, embora sedutora—da “dialética
do desejo e da liberdade”, insinuada por
Roudinesco. Quanto aos literatos, as pre-
caucgOes devem ser maiores, pois estd em
jogo “a dimensado” literdria e seus elos am-
biguos com a realidade e outras esferas do
conhecimento. Em nosso caso, Doroteia
revela-se um dos espagos mais provocantes
para o encontro de olhares que integram
ordens diversas. Do erotismo ao recato do-
loroso, do prazer/gozo a morte, do simula-
cro ao lirismo, a peca se elabora num lddico
universo, no qual também o pensamento de
Lacan ganhaum papel critico,entraemcena

e, inesperadamente, atua.
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21. Cf. R. Barthes, Lecon, Paris,
Seuil, 1978, pp. 42-3.



