ANNATERESA FABRIS E MARIAROSARIA FABRIS

‘C'est trop beau!

C'est plus beau

que le Bosphore!

Pauvre Stambul!”




oevocar aviagem de Marinetti
na América do Sul, em 1926,
Claudia Salaris destaca dois aspectos
—avividarecordacdo queeladeixoue

as contradi¢des que fazia aflorar:

“Marinetti varias vezes escrevera ares-
peito dessa viagem, lembrando, entre
outras coisas, de ter-se tornado tao po-
pular que ‘na Bahia uma empresa de
6nibus, quando de suafundacao, resol-
veu dar a seus veiculos o nome de
Marinetti e logo aconteceu que estes,
ébrios de velocidade, colidiram violen-
tamente e se transformaram na seguin-
te noticia dos jornais: um terrivel cho-
que de Marinetti sem vitimas fatais’.
A viagem € o proprio emblemadas
contradi¢bes que cercam Marinetti, po-
eta de vanguarda e partiddario de um
regime autoritario, contestado no es-
trangeiro, mas fichado em seu pais pela
policiafascista, aqual, incrivelmente,
sob a rubrica ‘credo politico: anti-
fascista’, documenta seus feitos num

dossié do fichario central” (1).

Durante um certo periodo, o termo
e 3 2 X3 s 9 5 3 A 5
marinete” ou “marineti”’ foi sinénimo

de 6nibus em regides como Bahia e

Sergipe, o que € confirmado pela sua
presenca em romances de Herberto

Sales e Jorge Amado:

“Quando chegamos a Cidade Baixa,
[...] vi uma marinete no ponto, com
passageiros a introduzirem-se nelaem
respeitavel fila.

“Quando no dia seguinte a marineti de
Jairo buzinou na curva préxima a en-
tradadacidade,Elisa[...] terminarade
passar batom nos ldbios e sorriu para a
imagem refletida no espelho barato

pendurado na parede” (2).

[Se o termo “marinete” simboliza

uma recepg¢ao difusa do Futurismo
como sinénimo de modernidade e ve-
locidade, arelacdo de Marinetticom o
publico brasileiro, porém, nem sem-
pre € tranqiila, como demonstram
varios choques registrados no Rio de
Janeiro e em Sao Paulo. A contestacao
politica, promovida na Argentina por
grupos antifascistas, haviasido prece-
dida, na turné brasileira, por um prin-
cipio de tumulto ocorrido na segunda
conferéncia do Rio de Janeiro, pela
exortacao do drgdodacoldniaitaliana

La Difesa a se distanciar do fascismo
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e areconhecer seu cardter de “aborto mons-
truoso que € a ruina da Itdlia e a vergonha
da civilizagdo” e pela transformacao de
Marinetti em “agente de Mussolini” por
causa das varias entrevistas de fundo poli-
tico e da publica¢cdo do manifesto “Fascis-
mo ¢ Futurismo” (3).

A exaltacdo dos ideais fascistas ndo estd
presente apenas nas declaragdes politicas
oficiais. Ela permeia também os textos cria-
tivos, como demonstra o inédito “Velocita
Brasiliane: Rio, Palcoscenico del Teatro
Oceano” (““Velocidades Brasileiras: Rio,
Palco do Teatro Oceano’), no qual a nave-
gacdo do transatlantico Giulio Cesare na
bafa da Guanabara se torna a imagem de
um verdadeiro amplexo. A baia, como uma
mulher voluptuosa, cede ao dominio do

macho italico:

“Evidentemente a bafa do Rio de Janeiro
estd apaixonada pelo Giulio Cesare, esse
promontorio daItdlia de cortante perfil im-
perial que se lanca da peninsula em busca
de portos dignos de suas dimensdes. A bela
bafa certa de agradar e capaz de amar ofe-
rece todas as curvas de suas praias e de suas
montanhas e abre de par em par seus cais
apertando geometricamente o transatlanti-
co cada vez mais contra seu coracgao de trd-

fego ardente” (4).

Essatransfiguracao feminea de uma pai-
sagem ndo era novidade nos escritos mari-
nettianos. No “romance vivido” L’Alcova
d’Acciaio (A Alcova de A¢o, 1921), a paisa-
gem italiana € uma mulher e, enquanto tal,
deve ser possuida pelo herdico tenente Ma-
rinetti depois da campanha vitoriosado pafs

na Primeira Guerra Mundial:

“Veeeem! Veeeem! Itdliaminha! Veeeem!
Amooor! Itdlia, forma perfeita, ardor so-
bre-humano, volipia graga, elegancia, po-
esia, paixdo abrasadora, leque plumado de
olhares e caricias, sintese de todos os ide-
ais arabescos do canto, resumo de toda
dogura feminina, mae — irma — amante —
filha, ternura submergente, 4gil otimismo
audaz, cascata de luz, enseada ditosa nas

costas do Paraiso, corpo ideal plasmado

com nuvens ondas espumas sonhos, forca
que se rompe em suavidade fragilidade
para renascer mais forte.

Veeem, todos os teus nervos todos os teus
musculos prontos sob tua pele branca, ro-
sada que cheira a madressilva, ciclames,
cdssias! Pele divina da Itdlia beijada por
mares de seda e suspiros! Ramificagdes de
vinhas e veias que sdo fontes bizarras de
fantasia!” (5).

A imaginacgdo visual que estdnabase da
escritade Marinetti o leva a compor verda-
deiros cendrios, nos quais ele assume o
papel de um ator/espectador atento aos
minimos detalhes, que ird transformar em
imagens sugestivas. A descri¢do do porto
do Rio de Janeiro oferece um exemplo elo-
qliente desse método de composicao, bem

préximo da légica cinematografica:

“Com rapidez o Giulio Cesare sacode de
seus flancos a escaladora burocracia de
comandantes policia passaportes autorida-
des sanitdrias e vacinas e voluptuosamente
roga o cais de desembarque. Do alto dessa
catedral de ferro que nfo reza mas impde,
domino as grandes gruas metdlicas, os te-
lhados dos armazéns, uma longuissima
escada pesada carregada no ombro por
negros torridos, os frenéticos pescogos de
cisnes de mil lencos o buzinante dinamis-
mo dos automdveis repletos de clardes e
enguias solares, toda uma engrenagem de
bem lubrificadas velocidades futuristas.

Porém, a cem metros diante de nds cochi-
la primitiva e quase pré-histdrica a colina
do Morro da Favela, enfeitada no topo
por palmeiras-reais, cheia de bossas de
uma sujeira de caixas caixinhas caixotes
de madeira zinco detritos que servem de
moradia aos negros mais anti-sociais e
olham do alto a insolente riqueza veloz

das avenidas” (6).

ORiodeJaneiro parece representar, para
Marinetti, a possibilidade de uma civiliza-
¢do moderna e a0 mesmo tempo primitiva,
fruto de um contbio fecundo entre técnica
e natureza. A evocacdo de sua cidade natal

(Alexandria) € constante naquela
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“admirdvel fusdo da natureza pujante e
magnifica com as ultimas expressdes me-
canicas da mais adiantada civilizagdo.

O Riode Janeiro impressiona por um con-
junto dnico no mundo, pois exibe num
fundo vicoso, exuberante, tropical, todo o
magnifico e intenso dinamismo da vida
hodierna. Para um adorador do movimen-
to e da velocidade, como sou, o fremente
e nervoso circular intenso dos veiculos,
da multiddao apressada, borborinhante, €
um recreio incompardvel, sobretudo quan-
do € dado apreciar esse espetdaculo, numa
cidade como o Rio, toda construida em
vilas pequenas, separadas por mimosos
jardins, enfim habita¢des que mais pare-
cem predispor a calma dos descansos do-
mésticos e meditac¢des filosoficas, do que
ao ofegante e acirrado labor caracteristico

da vida moderna” (7).

A imagem da cidade como “um fruto
tropical que tem um delicioso suco: a velo-
cidade dos automoveis” € um dos eixos do
discurso de Marinetti, que ndo se cansa de
sublinhar a beleza de um cendrio moldado
pelasinstincias mais modernas, mas ainda

de dimensoes humanas:

“Com suas ruas compridas apontando feito
fuzis para a bafa, o Rio de Janeiro dispara
seus Fiat Alfa-Romeo CitrGen no frescor azul
das ondas. Mas esses projéteis espertos des-
viam amplamente beirando o mergulho e
arrancam na praia de asfalto sob as figueiras
selvagens, as palmeiras e os bambus. Entre
0 oceano e as drvores o rombo dos motores.
Sadobem jovens, despreocupados, exuberan-
tes, acalorados. [...] Uma palmeira extenu-
ada de sono calor luzes caricias e insetos,
mostra indolentemente aos automoveis
como um seu fruto natural um negro de cas-
ca branca caido no chio sob o peso de seus
longos bragos folhas pretas. Uma figueira
selvagem choca sob suas vastas penas uma
empregada negra vestida de rosa gorda re-
donda como um ovo de Pdscoa. [...] Apro-
veitamos uma brecha entre duas altas fatias
de montanha cortada para seguir até a ave-
nida Atlantica a imensa cidade que espalha

nas praias arqueadas da bafa milhdes de

casinhas de um andar sombreadas por um

denso jardim” (8).

Se tais imagens sdo uma clara demons-
tracao de que o Marinetti escritor deixou de
lado a derrisdo programatica “do divino
siléncio verde e da paisagem intangivel”,
outras paginas sobre o Rio de Janeiroreve-
lam um Marinetti que renuncia a batalha

entre luz elétrica e luar:

“Quero do alto do Pao de Ac¢ucar agucarar
de lampadas elétricas todo o café preto da
noite brasileira para acordar o oceano so-
nolento.

Se ele ndo acordar, acho que vou dispor
todas as luas do céu na praia do Rio para
transformd-la no palco iluminadissimo do
Teatro oceanico. Eis-me no Pdo de Acucar.
Tao logo o sol se esconde brota a eletrici-
dade nascente jorra esguicha se alastra em
torrentes e riachos de pérolas e brilhantes,
ocupa a cidade baixa, os vales as encostas
e tenta a escalada das montanhas.
Subindo, subindo pelos flancos ingremes,
um colar aqui um penduricalho ali.

Mas as montanhas Gdvea e Corcovado in-
fladas de orgulho e de trevas obstinadas
tém um desprezo violdceo por todas aque-
las investidas de joias vivas, e ficam he-
roicamente mudas e quietas com dentdes
agucados e intrépidos terracos de guerra
combatendo as réseas desesperadas ternu-

ras carnais do sol que se poe” (9).

QueoRiodeJaneiro tivesse despertado
tais sensagdes em Marinetti ndo estava bem
claronaépocadaturné de 1926. Nas vdrias
ocasides em que havia se referido a cidade
tinha empregado frases de circunstanciaou
apelado para o arsenal retérico do Futuris-
mo. A primeira impressdo da bafa da
Guanabara, contida na exclamacao
“Grandiosidade!”, haviasido criticada pela
imprensa brasileira, decepcionada diante
de uma visao tdo estereotipada. Mesmo
quando a manifestacao € mais eloqliente,

Marinetti ndo foge do esteredtipo:

“Poderiadizer que esta baia € uma maravi-

lha e que s6 é compardvel a de Constan-
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tinoplaou ade Ndpoles. Seriaridiculo se
usasse de expressoes tais, pois ndo expri-
mem nada de novo. E preciso uma nova
forma de expressdo que seja original e
que encerre de fato a minha expressao
exata sobre a baia da Guanabara, que nada
tem de semelhante com aquelas a que me
referi” (10).

Em outros momentos, a visdo que o
escritor tem do Rio de Janeiro € corrigida
pela imprensa. Ao Marinetti que afirma:
“Ojogode massasé maravilhoso! O Paode
Acucar, que portento! E o dinamismo desta
cidade com o mar em volta jogando e o
trabalho do homem em todos os dngulos,
aplainando morros, rompendo pedreiras!
Estou encantado. E noto sobre todo esse
animo de paisagem e de trabalho, o languor
que ¢ um encanto das naturezas tropicais”
— responde a revista Fon-Fon: “Esta tudo
errado. O mar em volta jogando?! [...] A
cidade € que joga em volta do mar ali no
Copacabana” (11).

A definicdo do Riode Janeiro comouma
“cidade de perspectivas velozes e
modernissimas”, uma ‘“cidade-sensacao,
cidade-movimento, cortada em todas as di-
re¢des por automaoveis rapidos e bondes elé-
tricos trepidantes”, corresponde plenamen-
te aretéricamodernista do Futurismo. Reto-
rica que serd empregada contra o Marinetti
entusiasta da posi¢ao privilegiada dafavela

por um jornal como o Didrio da Noite:

“[...] e diz com teus versos, lembra com
as tuas conferéncias, que € preciso que o
motor suba até a Favela, que € preciso que
a velocidade circule por 14 nos fios elétri-
cos e nos encanamentos de d4gua, e que 0s
arranha-céus se levantem para abrigar tan-

ta miséria!” (12).

E ainda mais programitica a visdo de
Sao Paulo, “cidade do férvido labor indus-
trioso, das atividades vertiginosas”, defi-
nida “esséncia do Futurismo” na medida
em que corporificava “o cimento armado e
orumor violento do trabalho”. Na segunda
conferéncia proferida na cidade, Marinetti

se detém em sua fisionomia arquiteténica,

reconhecendo-lhe umaindividualidade que
nao lhe fora atribuida por outros visitantes
estrangeiros. Se estes viam em Sao Paulo
uma cidade européia, quando nao italiana
— que trazia a lembranca Paris, Londres,
Bruxelas, Roma, Turim, Ndpoles —,
Marinetti, no entanto, a diferencia de Flo-
renca, Roma e Paris. Exorta entdo os ar-
quitetos brasileiros a deixar de lado as
influéncias estrangeiras e a criar uma ar-
quitetura totalmente adequada as condi-
¢Oes climdticas e a expansao de uma cida-
de dindmica, cujo modelo, emboraisso ndo
seja explicitado, deveria ser a Milao pro-
jetada por Sant’Elia (13).

Na entrevista concedida a Sérgio
Buarque de Holanda, sdo duas as imagens
fortes de Sao Paulo: a penitencidria, que
honrava ““a cultura e a alma brasileira”, e o
“extraordindrio” Instituto Butantan. Em
termos gerais, Sao Paulo nao foge do mo-

delo da cidade futurista por exceléncia:

“[...] € uma metrépole artificial, elevada
por um esforco incessante, titdnico, que
soube eduzir formas belas de um ambiente
hostil. Euma cidade feita pela vontade, pelo
designio férreo e tenaz, que ndo conhece
obstdculos, e vence as circunstancias. Todo
dinamismo e movimento, trabalho e ener-
gia, Sdo Paulo € a cidade moderna por ex-
celéncia, fecunda e forte, bela da beleza

viril das coisas uteis” (14).

Emborativesse vindo a Américado Sul
na qualidade de propagandista do Futuris-
mo, o Brasil que chama a atencdo de
Marinetti ndo € aquele mais claramente
caracterizado pelamodernolatria futurista,
mas antes o que evoca visdes sensuais ou
hiperbdlicas. E € sem divida hiperbdlica a
imagem do apartamento do Palace Hotel
doRiodeJaneiro, “transformado numa fres-
cae cheirosa floresta tropical com pirdmi-
des de mamdes de meio metro de altura,
laranjas e mexericas gigantescas, cachos
monumentais de bananas de 20 tipos dife-
rentes. Cama mesa escrivaninha, tudo per-
fumado de equador™ (15).

Tais imagens ndo sdo novas em Mari-

netti e respondem aum projeto criativo bem
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especifico. No processo instaurado contra
eleem 1910, por causade Mafarka il Futu-
rista (Mafarka, o Futurista), considerado
pornografico pelas cenas erdticas e pelo
tamanho do pénis do protagonista, o escri-
tor defende-se definindo as imagens utili-
zadas “ndo mais como enfeites ou pedras
decorativas, mas como elementos essenci-
ais daexpressao, instrumentos inconscien-
tes para fixar ainapreensivel verdade e para
precisar o indefinido e o indefinivel” (16).

Esse aspecto da escrita de Marinetti
revelar-se-4 de todo nas paginas brasilei-
ras de Novelle colle Labbra Tinte (Nove-
las de Ldbios Pintados, 1930). Embora
hajareferéncias ao pais em quatro novelas
—“11 Baci a Rosa di Belgrado” (“11 Bei-
josparaRosade Belgrado™), “Miss Radio”
(“Miss Radio”), “Meandri d’un Rio nella
Foresta Brasiliana” (“Meandros de um Rio
na Floresta Brasileira™) e “La Logica di
Ahmed bey” (“A L6gicade Ahmed bey”)
— apenas as duas dltimas se passam inte-
gralmente no Brasil.

“Miss Radio” limita-se a reportar um
incidente maritimo ocorrido “no meio da
neblina na altura da Bahia”. A visdo que
Marinetti tinha da capital baiana é registra-
da num texto posterior, “Una Sensibilita
Italiana Nata in Egitto” (““Uma Sensibili-
dade Italiana Nascidano Egito”, 1943), no
qual o escritor engloba telegraficamente a
topografia e a escultura de Salvador na
imagem da “cidade cheia de formas redon-
das douradas repletas de verdadeiras bar-
ras de ouro” (17).

Em “11 Baci a Rosa di Belgrado” —
escrita, em parte, em forma epistolar —, o
Brasil € evocado em duas ocasides clara-
mente marcadas pelo exotismo. Na tercei-
ra carta, o narrador propde a Rosa de Bel-
grado a experiéncia do “beijo minerdrio”.
Cendrio: as “dguas negras do Orenoco™, as
areias do Rio Negro repletas de ouro, “a
abafada floresta”. A descri¢cdo do ambiente
ndo € das mais exatas: Marinetti introduz
na floresta amazdénica uma espécie de ar-
vore que lhe € estranha, o bambu. O beijo
proposto a Rosa de Belgrado € minerario
por mera sugestao do cendrio escolhido para

ambientar a experiéncia: “[...] beijamo-

nos, esforcando-nos para extrair com as
Iinguas o tragico ouro celestial de nossas
salivas ao longo das margens torridas de
nosso sangue’.

O exotismo dacenaéreforcado poruma
rapida descri¢cdo da floresta, do céu (“su-
cessdo de ouro amedrontada’) e pela pre-
senca de um “‘servical indio” absorvido no
preparo de uma mistura a base de arroz,
carne e canela.

O beijo minerdrio € apenas o inicio de
“um programa de amor brasileiro”, apre-
sentado na sétima carta. A imaginagao vi-
sual de Marinetti cria um cendrio exotica-
mente fantdstico para aexperiénciado bei-

jo tropical:

“Reconhec¢o que nao se trata de amores
distraidos mas de amores atentos nas tre-
vas suaves e recheadas de asas mem-
branosas. Do teto polpudo que cicia cio
destilade vezem quando uma gotade azul
vencido e esquecido. Poderei assim em-
panturrar vossas veias de prazer sem que
o céu do desespero venha morder vosso
espasmo derradeiro. [...]

Um emaranhado de minudsculas folhagens
traicoeiras. Talvez as vossas? Uma atmos-
fera de suspeitas e tocaias... Talvez as
minhas? N6s, embaixo, aos beijos. Beijos
especialissimos. Cadaum serd interrompi-
do por uma peregrinacdo de remorsos ou
pulgdes para renovar com a coceira a dito-
sa languidez de nossas epidermes.

Em vossas costas o gelo de uma serpente
maculada de vermelho laranja e verde, que
sem veneno quer ansiosamente enfeitar
vossos bracos. As aranhas negras e pernudas
atacarao funebremente minhas botas; e ndo
morreremos mas desvaneceremos nas vo-
luptuosas escuras imidas cocegas daquela
alcova natural.

Meus ldbios pacientes desenhardo em vos-
SO rostro e em Vvossos ombros o
intricatissimo arabesco que parte do nada

para chegar ao nada” (18).

O trecho mais complexode Novelle colle
Labbra Tinte sem divida € “Meandri d’un
Rionella Foresta Brasiliana”, do qual exis-

te uma versdo incompleta e com pequenas
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variantes na Beinecke Rare Book and
Manuscript Library da Universidade de
Yale. Comoem “11 BaciaRosadi Belgra-
do”, o que conta mais ndo € a precisao da
ambientacdo, mas o que a fantasia visual
do escritor consegue conjugar no espago
de uma novela. Pouco importa, portanto,
que Marinetti localize uma floresta virgem
de “imprevisiveis sugestoes pré-historicas™
a trezentos quilémetros de Sao Paulo e lhe
atribua caracteristicas da Amazo6nia. Em-
bora as personagens da novela evoquem
imediatamente o esteredtipo do folhetim —
um banqueiro brasileiro de nome esquisi-
to e uma atriz de cinema, “ricos ociosos,
cheios de manias moérbidas™, na compa-
nhia de um poeta “modernissimo” (19) —, a
aventura que Marinetti propde € de tipo
quase onirico, uma vez que os meandros do
rio remetem a uma viagem pessoal, a um
vasculhar na memoria de onde brotam de-
sejos e frustragdes.

O que significa meandro para o narra-
dor? Uma série de sensagdes que levam a
pensar numa incessante atividade psicana-
litica: “Ir. Vir. Girar ao redor. Voltar. Re-
tomar. Recosturar. Rever. Refrescar. Sa-
borear. Mas, sobretudo rogar”.

Essa primeira impressao € reforcada
pelas sensagdes que a viagem comecga a

despertar nas personagens:

“O acalanto dos insetos ajuda o rio a insi-
nuar-se como um sono de garatujas e
arabescos complicadissimos na carne den-
sadafloresta. O esfor¢co horizontal da dgua
significa também a energia tenaz da vida
enquanto diluviam as lembrancas
estorvantes e refreadoras. Perpendicular-
mente. Trajes sobretudos mantos mantilhas
robes cobertas de recorda¢cdes remorsos

indecisdes saudades” (20).

O sonho de “uma incessante metamor-
fose planetdria” que Alfredo Giuliani pro-
pOe parauma leitura de Marinetti em termos
Eithouveau parece ser achave de “Meandri

d’un Rio nella Foresta Brasiliana™:

“Decidido anao ceder acuriosidade de meus

companheiros, queria reduzir-me ao estado

de instinto. Bichinho, fio de erva, gota
d’dgua, paraenriquecer humildemente a tra-
ma do luxuoso tecido arbéreo. Sonoléncia.
Placidez das veias que seguem Os ritmos
languidos doRio. Cicio melodioso. Longae
opaca animalidade subaquatica” (21).

A medida que o barco adentra os mean-
dros do rio, o espetaculo se torna cada vez
mais soberbo e desconcertante e as lem-

brancas comecam a aflorar:

“Cem Pandanos, com seus galhos harmo-
niosamente serpeantes, simulam uma coa-
lizdo de jiboias. Pinhas pendentes ou cabe-
cas adormecidas. Palmeiras-Laca verme-
lhas trepam nos troncos animalescos da
Palmeira Cdlamos eri¢cada de pélos hispidos
pontudos. [...]

Enquanto isso o barco tinha ido parar en-
tre os galhos providos de dentes de uma
Palmeira Corypha, como na boca de um
jacaré.

Tivemos que desviar também para nao ser-
mos atingidos por uma Manguba que abria
os frutos de sua alta folhagem metralhando
a dgua com sementes de acgo.
Subitamente Julieta ficou de pé estenden-
do seus bragos para uma visdo surpreen-

dente que a magnetizava” (22).

Embora Heitor Martins proponha um
paralelo entre “Meandri d’un Rio nella
Foresta Brasiliana” e Mafarka il Futurista
— em virtude do primitivismo dos negros,
darelacao entre primitivismo e sensualida-
de e do papel ativo desempenhado pela
paisagem —, Marinetti parece estar muito
mais préoximo do Conrad de O Coragdo da
Treva (1902) que de seu primeiro romance.
Penetrar na floresta significa penetrar no
proprio inconsciente, exatamente como
acontece com Marlow enquanto navega

pelo Rio Congo a procura de Kurtz:

“Subir o rio era como remontar aos pri-
mordios do mundo, quando a vegetagado
exuberavasobre aterrae as drvores gigantes
eram reais. Uma torrente deserta, um imen-
so siléncio, uma floresta impenetravel. O ar

era morno, denso, pesado, entorpecente.
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Nadade jubilosohavianobrilhodosol.[...]
Alargando-se,ocursod’dguadividia-se entre
umemaranhado deilhas cobertas de vegeta-
¢ao; ficava-se perdido naquele riocomonum
deserto, chocando-se o dia todo contra
baixios, tentando encontrar o leito princi-
pal, até se sentir enfeiticado e isolado para
sempre de tudo o que se conhecera antes, em
algum lugar, muito longe, numa outra exis-
téncia talvez. Havia momentos em que o
passadoretornavaanossamente,cCOmo Ocor-
re as vezes quando ndo se tem um instante de
trégua. Retornava, no entanto, sob a forma
de um sonho rumoroso e agitado, rememo-
rado com espanto em meio as avassaladoras
realidades daquele estranho mundo de plan-
tas, agua e siléncio” (23).

Embora as personagens de Marinetti
nao sucumbam a desagregacdo moral e psi-
quica como as de Conrad, transformando-
se apenas em ‘“trés modernissimos orna-
mentos semivivos”, arelacdo entre homem
e natureza, no entanto, ¢ ameagadora e pro-
voca no narrador a necessidade de buscar
as visdes mais consoantes com umareali-

dade que ndo se consegue dominar:

“Para perfurar ou desenrolar o imenso no-
velo talvez sejam necessdrios trés sécu-
los. Com o que comparar esse obs-
trucionismo danatureza? Asimagens sol-
tas por nds voltam como caes ofegantes.
Nao ¢ uma muralha porque palpita. Um
exército? Nao, porque seduz em vez de

ameacar™ (24).

“La Logica di Ahmed bey” oferece a
distanciaaquela visdo dabaifada Guanabara
que Marinetti havia esbocado em grandes
pinceladas em 1926, mas que nao tinha
tornado publica. “Varie Velocita del mio
Amoroso Possessodi Riode Janeiro” (““Va-
rias Velocidades de Minha Amorosa Posse
do Rio de Janeiro”), seguramente datado
de maio de 1926, como atesta o papel
timbrado da firma E. Vella, abre com uma

descricao da bafa da Guanabara:

“Vindo do Norte, 20 milhas por hora, na

ponte de comando do Giulio Cesare, com

um refor¢o de estrelas tropicais agredi amo-
rosamente e possui as montanhas de Riode
Janeiro que fugiam de mim cenografica-
mente. O esse maidsculo do Escorpido
Cruzeiro do Sul agora de ponta cabeca
perdeu seuimenso ela metralhador. Venti-

lacdo herdica. Transformismo dindmico

do Pao de Acgudcar negro que tenta escon-

der com barrigas corcundas mamas o in-
céndio elétrico da bafa. Como pdes mons-
truosos as montanhas cozem na brasa
branca de um desmesurado forno de dia-
mantes olhares de mulheres brilhos de
ombros de bailarinas empoadas. Filgido
suco daquelas ilhas maduras caidas como
frutos da floresta da via lactea. Talvez la
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23 Heitor Martins, "O Brasil na Fic-
cdo de Marinetti”, in Oswald de
Andrade e Qutros, SGo Paulo,
Conselho Estadual de Culura,
1973, p. 113; Joseph Conrad,
O Coragdo da Treva, Séo Paw-
lo, Global, 1984, p. 55.

24 Marinetti, Novelle colle Labbra
Tinte, op. cit., pp. 77, 84.
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25 Idem, “Varie Velocite: del mio
Amoroso Possesso di Rio de Jo-
neiro”, op. cit., pp. 1-3.

261dem, Novelle colle Labbra
Tinte, op.cit., pp. 137-8, 140.
Pera: regido de Istambulem que
se enconiram os palécios dos
sultes e os bairros evropeus.

27 |dem, ibidem, p. 139; Martins,
op. cit., p. 113.

28 Marinetti, Mafarka le Futuriste,
Paris, Christian Bourgeois,
1984, pp. 256, 53.

291dem, "Noi Rinneghiamo i
Nostri Maestri Simbolisti Ultimi
Amanti della Luna”, in De Ma-
fia, op. cit., p. 221.
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longe haja vastas tribos de ventiladores
vestidos de fitas luzentes enlouquecidas
que sopram no nosso rosto uma ardente
temeridade gelada” (25).

“Varie Velocita del mio Amoroso Pos-
sesso di Rio de Janeiro” provavelmente € a
matriz da descri¢do da bafa de “Velocita
Brasiliane: Rio, Palcoscenico del Teatro
Oceano”, por sua vez matriz do inicio da
visdo oferecida em “La Logica di Ahmed
bey”. Pequenas variantes distinguem um
texto do outro, como demonstra¢do de um
trabalho de limadura das primeiras impres-
sOes transformadas em imagens mais ade-
rentes a visdo extasiada do narrador.

A angustiade Ahmed bey, que nao acre-
ditaque abafado Riode Janeiro possa“igua-
lar em esplendor os crepusculos de Pera” e
que se suicida depois de ter descoberto que
se enganou, € traduzida por Marinetti numa
seqiiénciaritmadade semicirculos cortados
sucessivamente pelo navio: oceano violdceo,
perfis de montanhas, céu verde “todo esme-
raldas e papagaios vistosos”, nuvens de ouro
calido, céu azul ultramarino. A baia da
Guanabara oferece-se a uma contemplacao
sensual, atenta em captar todas as imagens,
todos os sons, todos os cheiros que tornam

dnica sua cenografia:

“O olhar corre de vortices de rubis a ebuli-
c¢oes de pérolas que orlam liquidas bercos
de criancas. Lento entreolhar de rosas pen-
sativas. Que mao as semeou com tao preci-
sagracadelicada? Suave tatilismo aéreo de
pétalas frescas e tépido cetim. Vai-e-vem
de suspiros e frufrus. Crescendo feliz.
Beatitude™ (26).

Navio e paisagem sdo uma coisa so
numa descri¢do sinestésica, tornada ainda
mais fluida por uma seqiiéncia cerrada de
palavras em liberdade misturadas a uma

prosa mais convencional:

“Festaocednica. Onavio levantou todas suas
metdlica orelhas bocas bolsos de vento para
ouvir beber engolir gulosamente notas de
ouro liquido, fluidos paes dourados, rubros
algodGes doces, languidas flechas de mel,

mariposas de purpurae véos de gaivotas se-
melhantes a chamas de ponche” (27).

A rendi¢do do simbolo mecénico a be-
leza paga do Rio de Janeiro € arendi¢ao de
Marinetti a uma paisagem que lhe faz es-
quecer programas e teorias e o convida a
entregar-se as solicitagcdes de uma fantasia
figural, que evoca algumas das imagens de

cunho simbolista de Mafarka il Futurista:

“E o vento os rebocava com dogura; um
vento torrido e nu, de corpo melodioso pin-
gando sal marinho como um mergulhador;
um vento equilibrista que saltava passando
sobre acidadelae atirava aos pés de Mafarka
aromas violdceos, cheiros acres e gritos ver-
melhos de marinheiros. [...]

De fato, debaixo de seu enorme turbante de
ouro macic¢o, o Astro avido estava nu da
cabeca aos pés, suando em bica; seu imen-
so porte pingava um suor sulfuroso, e seu
largo peito de calor branco arfava sobre a
terra, enquanto trabalhava sem trégua,
onipresente. [...]

Do Oriente superaquecido subiam largos re-
flexos de éxtase amarelo que se curvavam
amorosamente sobre a terra, enquanto no
Ocidente as aldeiabrancas se tingiam derosa

sob um céu levemente violaceo™ (28).

Marinetti ndo € o inico modernista a
por de lado o rigor ideoldgico para render-
se auma fruicao pldsticado Rio de Janeiro,
que lhe faz esquecer as criticas de outrora
ao “estipido anacronismo” da estética da
paisagem, a visdo comovida do “mistério
sombrio de um vale inexplorado, de uma
gargantade montanhas™ (29). Le Corbusier,
que visita o Brasil em 1929 e em 1936,
também € atraido pela moldura natural da
entdo capital federal, cujas curvas sinuosas
incorpora no projeto do edificio-viaduto,
que deveria ter-se integrado na paisagem.
Natureza antes de tudo, como Le Corbusier
declara na primeira conferénciade 1929, 0
Riode Janeiroimpde-se a sua atengdo como
um problema estético: em seus projetos,
estd reservado um lugar central ao enqua-
dramento da paisagem, vista como um

patriménio coletivo e privado ao mesmo
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tempo. Se a posse coletiva era garantida
pela auto-estrada que deveria correr na co-
bertura do edificio, a propriedade estética
privada era assegurada pela “janela-qua-
dro”, gracas a uma idéia de bem-estar
dissociada darentabilidade e da produtivi-
dade (30).

Acontecimento “pldstico no seio da
natureza’, o edificio-viaduto deveria ter
acabado com as “muralhas egoistas™ que
caracterizavam o Rio de Janeiro e oferecer
atodos o “espetdaculoincomparavel” de uma
cidade “cheia de bela vegetacdo, com um
horizonte de uma beleza radiosa”. Se hou-
vesse dividas sobre a impressdo que o Rio
de Janeiro provoca no arquiteto, bastaria
confrontar a sinuosidade do edificio-via-
duto, que deveria ter cortado a cidade, com
os projetos de Sdao Paulo, Montevidéu e
Buenos Aires, “cruzes que submetem a
paisagem”, proximas da ideologia vo-
luntarista das missdes jesuiticas, nos dize-
res de Yannis Tsiomis (31).

A comparacao com Le Corbusier pode
ajudar acompreender a atitude de Marinetti
para com uma cidade cuja sensualidade
polimorfa, ao subjugar todos os que a visi-
tam, os levaadeixar de lado qualquer idéia
preliminar sobre a relagdo entre naturezae
civilizacdo. O Ahmed bey que exclama
“C’est trop beau! C’est plus beau que le
Bosphore! Pauvre Stambul!” (“E muito
bonito! E mais bonito do que o Bésforo!
Pobre Istambul!””) € um desdobramento do

poeta que, extasiado diante da “virginda-
de” de uma paisagem inédita, ja goza da
ventura “de entrar na ternura carnal da
Baia”, em busca de uma sensacdo erdtica
enraizada no triunfo da curva art nouveau.
Diante do espetaculo que o Rio de Janeiro
lhe oferece, Marinetti esquece aquele
“amor” pela linha reta e aquela “ndusea”
pela linha curva, pela espiral e pelo
tourniquet, que estiveram na base da sensi-
bilidade futurista no momento herdico do
movimento (32).

Longe do rigor ideolégico do Futuris-
mo, Marinetti, porém, estd no centro de
sua poética ao confiar a imagem aquela
“forca de estupefacdo” preconizada no
“Manifesto Técnico da Literatura Futu-
rista” (1912). O que € a poesia para
Marinetti? Uma “sucessdo ininterruptade
imagens novas sem as quais nada mais €
do que anemia e clorose”. Cabia as ima-
gens formar redes ou analogias de modo a
traduzir a “intensa vida da matéria”, ani-
mada pela intui¢cdo do artista, pronto a
captar todos os estimulos sensoriais, to-
das as multiplas percep¢des provocadas
por ela (33). Os escritos brasileiros de
Marinetti sdo uma sucessao ininterrupta
dessasredes de imagens, que lancam uma
ponte entre sua primeira formag¢do simbo-
listae aaten¢cdo demonstrada naquele mo-
mento por um certo tipo de supra-realida-
de, alicercada em analogias oniricas, fan-

tdsticas e — por que nao? — lddicas.
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