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sialeopardiana poe em evidéncia a vitali-
dade intelectual e a atitude dialética de
Giacomo Leopardi, que, ao longo de sua
vida, inverte a perspectiva ideolégica em
termos de ilusdes, Natureza, razdo. No
caso doinfinito, também, descobertas con-
solidadas na primeira fase poética em se-
guida sdo negadas ou abandonadas, gra-
cas auma daquelas superagdes significa-
tivas neste poeta moderno, fruto de sua
constante investigacao filosofica. A ana-
lise de “L’Infinito” (1819), da segunda
estrofe de “La Vita Solitaria” (1821) e da
quarta de “La Ginestra” (1836), vem
demonstrar esse ir além da primeira for-
mulac¢io, uma constante no itinerario po-
ético leopardiano.

Uma primeira leitura dos trés textos
poe em evidéncia uma série de concor-
dancias que podem ser resumidas no se-

guinte esquema:
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“L’Infinito”

“La Vita Solitaria”

“La Ginestra”

4  sedendo e mi- 23 Talor m’assido 164  [Sovente] seggo
rando la notte
35 Sedendo immoto 177 e quando miro
6 profondissima 33  altissima quiete 169  per lo voto se-
quiete ren brillare il
mondo
11 misovvien [’e- 34  me stesso e il 188  Erimembrando
terno mondo obblio
7 io nel pensier 36-37 né spirto o 186  al pensier mio
mi fingo senso piu le com- 201-203  qual moto
13-14 Cosi tra muova allora... o qual

questa immensi-
ta s’annega il
pensier mio

Que tal procedimento seja licito e util
para entender a poética de Leopardi € de-
monstrado por Luigi Blasucci em
L’Esperienzadell’ Infinito nella Poesia dei
Canti (1980), ao explicar as inovacgdes da
linguagem poéticaleopardianalevandoem
consideracio as freqiiéncias e concordan-
cias lexicais desde “L’Infinito” até os ou-
tros textos posteriores. Entre as ocorrén-
cias mais interessantes estdo os termos
ermo, silenzio, infinito, immensita, quiete,
vento;, da mesma forma os verbos sedere,
mirare, udire — ocorréncias que conotam
o mundo poético leopardiano.

Nos trés textos citados, podem-se ob-
servar, preliminarmente, em “L’Infinito™,
as caracteristicas de um discurso sobre a
imaginacgdo (verso 7: “lo nel pensier mi
fingo’); em “La Vita Solitaria”, as carac-
teristicas do abandono sentimental (verso
34: “quasime stesso e il mondo obblio™) e
uma auséncia da lembranga a qual corres-
ponde a auséncia do espirito e da sensibi-

lidade (versos 36-37); e, enfim, em “La

pensiero verso te
finalmente il cor

m’assale?

Ginestra™, as caracteristicas da argumen-
tacdo racional: veja-se o conteudo de
rimembrare (rememorar) no verso 188 e,
nos versos 186 e 201-203, o pensiero (pen-
samento) que se manifesta em sua inces-
sante atividade.

Os dois primeiros textos, que podem ser
reportados a poética “do vago e do indeter-
minado”, propéem aquela paisagem natu-
ral revividaemotivamente, que implicaum
fluxo de afetos e de estados poéticos liga-
dos aimaginagao, tio tipico do mundo idi-
lico leopardiano. Como observa Mario
Fubini, aorigem dos /dilli leopardianos nao
estdtanto nos idilios greco-helenisticos, por
ele traduzidos, quanto na leitura de Os So-
frimentos do Jovem Werther, de Goethe, e
de Le Ultime Lettere di Jacopo Ortis, de
Ugo Foscolo, obras nas quais se inspirou ao
tentar um romance autobiografico, Vita di
Lorenzo Sarno.

Nas anotagdes de Leopardi, os Idilli
sdo definidos como ‘““afei¢bes, aventuras

histdricas de minhaalma”. Essadefini¢cdo
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1 FriedrichHalderlin, "Mnemosyne
[Zweite Fassung)’, in Werke,
Eschwege, Hoffmann und
Campe, 1968, p. 141 Tradw-
¢Go: "Um sinal € o que somos,
impenefrével, / ndsndo senfimos
dor e quase em terra/ alheia a
fala estivemos por perder”.
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leopardiana remete as modalidades de sua
técnica poética: uma experiéncia datdvel
do ponto de vista biografico o perturba
emotivamente, levando-o a um estado de
frenesi conectado a inspiragdo poética e
provocando nele a necessidade de expres-
sdo; s posteriormente, o poeta intervém
com correcdes e reelaboragdes formais,
mas, em sua forma artistica, o texto se apre-
senta jd acabado na primeiraredacdo. E sur-
preendente a analogia entre o método
leopardiano de composicdo e as defini¢des
que William Wordsworth deu sobre poe-
sia, a qual nasce de “emog¢des intensamen-
te experimentadas, e revividas em seguida
num estado de quietude”.

A mais interessante dessas emog¢oes, da
qual alinguagem € indicio (“Sempre caro...
e il naufragar m’e dolce”), atesta a cone-
xao entre Infinito e Prazer. Dessa forma,
segundo Fubini, a anotagdo sobre o prazer,
registrada no Zibaldone entre 12 e 23 de
julho de 1820, pode ser lida como um co-
mentario de “L’Infinito”, escrito um ano

antes:

“As vezes a alma desejaria e efetivamente
desejauma vistarestritae confinada dentro
de certos limites, como nas situagdes ro-
manticas. A razao € a mesma, isto €, o de-
sejo do infinito, porque entdo no lugar da
visdo trabalha a imaginacao, e o fantdstico
substitui o real. A alma imagina o que nao
vé,oque aquelaarvore, aquelasebe, aquela
torre lhe esconde, e vai vagando num espaco
imagindrio, e afigura coisas que ndo poderia
se sua visao alcancgasse tudo ao redor, por-

que o real excluiria o imagindrio”.

A relacao entre desejo e imaginagio €
sublinhadanesse texto: o infinito é desejado
e imaginado como repeti¢do infinita de um
prazer da mente, consistindo nisso o prazer
da contemplacao interior (“‘io nel pensier mi
fingo”). Como observou Antonio Prete em
Il Pensiero Poetante (1980), no verso 4,
“sedendo e mirando” representa o “repouso
dodesejo”, amesmacondicio representada
e repetida duas vezes na segunda estrofe de
“La Vita Solitaria™: “Talor m’assido in

solitaria parte” (verso 23) e “Sedendo

immoto; e gia mi par che sciolte giaccian le
membra mie” (versos 35-36).

Esse “repouso do desejo” reaparece na
intensa metafora marinha que fecha
“L’Infinito” — “E il naufragar m’e dolce in
questomare” —, aqual estabelece um perpé-
tuo remeter das imagens do desejo ao “sem-
pre caro mi fu” do inicio. Esse desejo que
repousa no infinito na realidade repousa no
nada, porque Leopardi jd havia observado
que o infinito, assim como € concebido pelo
homem, “€ um parto de nossaimaginac¢io”,
€ a expressdo de uma idéia nossa.

Deigual forma, em “La Vita Solitaria”,
orepousododesejo expressoem “quasi me
stesso e il mondo obblio” é reforcado por
“e giamipar che sciolte giaccian le membra
mie, né spirto o senso piu le commova’:
uma auséncia de movimento interior em
harmonia e perfeita consondncia com o si-
1éncio e aimobilidade da natureza no calor
meridiano, mas também aniquilamento do
eu no eterno nada da Natureza.

Essa concepc¢ado poética, baseada na
contemplacio estética do infinito e na co-
nexdo entre desejo, infinito e prazer, € to-
talmente superada pelo udltimo Leopardi,
numa daquelas evolug¢des imprevisiveis e
extraordindrias que tornam esse poeta tao
interessante e atual. Na quarta estrofe de
“La Ginestra”, voltamos a contemplar um
Infinito noturno, mas esse Infinito ¢ um
céu estrelado vazio —“veggo... per lo voto
seren brillare il mondo™ (versos 166-169)
— e, por trés vezes, em poucos Versos, se
insiste na nulidade: “questo globo dove
l’uomo é nulla” (verso 176); “a cui non
l’uomo/ e non la terra sol, ma tutte in uno,/
del numero infinite e della mole,/ con
’aureo sole insiem, le nostre stelle/ o sono
ignote, o cosi paion come/ essi sulla terra,
un punto di luce nebulosa” (versos 180-
185); “questo oscuro granel di sabbia, il
qual di terra ha il nome” (verso 194).

A nulidade e a insignificincia do ho-
mem sao intuidas pelo Leopardi de “La
Ginestra” de forma andloga ao que Friedrich
Holderlin havia escrito em Mnemosyne:
“Ein Zeichen sind wir, deutungslos,/
Schmerzlos sind wir und haben fast/ Die

Sprache in der Fremde verloren” (1).
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Essedidlogo entre filosofia e poesianos
textos do dltimo Leopardi, no entanto, nao
pode ser reportado a uma relacdo com o
sagrado, com o misterioso aspecto sagrado
da Natureza, como acontece com Holderlin
(veja-se o final doromance Hiperion)ecom
0s outros poetas romanticos alemaes. Ao
contrdrio, deve serreferido aquele didlogo,
nunca abandonado por Leopardi, entre a
racionalidade do pensamento iluminista e
ainspiragao poéticaromantica. E oresulta-
do original € a capacidade polé€mica, criti-
ca em relacdo aos mitos da época, que se
exprime, nos versos 186 e seguintesde “La
Ginestra”, com a condenacado do espiri-
tualismo e com a afirmacao do racionalis-
mo materialista. Outra originalidade desse
Infinito noturno leopardiano consiste no
fato de ele ser uma Paisagem, isto €, uma
representacfo da infinita distdncia da Na-
tureza, uma Natureza com a qual o po-
eta ndo tem uma relacdo espiritual toda
interior, pela qual ndo tem um sentimento
de fusiao mistica, ao contrario de Novalis
em Hinos a Noite. Este, principalmente no
“Terceiro Hino”, revela uma relagao es-
sencialmente sentimental e “magica’” com

a Noite e com a Natureza:

“[...1=Hinfloh die irrdische Herrlichkeit
[und
meine Trauer mit ihr. Zusammen floss die
[Wehmuth
in eine neue unergriindliche Welt — Du

[Nachtbegei-

sterung, Schlummer des Himmels kamst
[iiber mich.
Die Gegend hob sich sacht empor — tiber
[der Gegend

schwebte mein entbundner neugeborner
[Geist” (2).

Em Leopardi ndo se encontra essa fé
religiosa no renascer, nem a relacio
consoladora com a Natureza noturna, mas
se encontraumracionalismo negativo, que
desmascara e destréi os mitos culturais e as
ilusdes em nome de uma verdade nua. Aos
mitos da época (o positivismo cientifico, o
antropocentrismo) o poeta contrapde a

nulidade, a insignificancia, o cardter peri-

férico do homem, que constituem seu ulti-
mo grande tema poético-filoséfico: a giesta,
a lava do Vesuvio, que sepultou cidades
gloriosas, sdo os emblemas da fragilidade
e da marginalidade do homem, “lancado a
viver”, deiectus, para citar uma expressao
de Martin Heidegger, numa terra desolada
e deserta, emblemas da condi¢cdo humana,
assim como € concebida pela consciéncia
moderna.

No ultimo Leopardi, ndo existe nenhu-
ma concessao a ilusdo ou ao sentimento,
mas a licida constatacao do aspecto tragi-
co da condi¢do humana, e a ultima mensa-
gem leopardiana (a solidariedade entre os
homens contra o destino) chegou até o
mundo atual, porque, como afirma
Emanuele Severino, o pensamento de
Leopardi mostra que no nosso tempo, na
idade da técnica, a poesia e a filosofia nao
podem ser concebidas separadamente,
dissociadas. No nosso tempo, s6 pode so-
breviver uma poesia filoséfica, sé pode
sobreviver uma sabedoria filoséfica que,
porsuavez, sejapoética, isto &, semelhante

ao pensamento poético de Leopardi.

L’INFINITO

1 Sempre caro mi fu quest’ermo colle,

\S]

E questa siepe, che da tanta parte

W

Dell’ultimo orizzonte il guardo
[esclude.
Ma sedendo e mirando, interminati
Spazi di la da quella, e sovrumani
Silenzi, e profondissima quiete

lo nel pensier mi fingo; ove per poco

0 N N L A

1l cor non si spaura. E come il vento
9  Odo stormir tra queste piante, io quello

10 Infinito silenzio a questa voce

11 Vocomparando: emisovvienl’eterno,

12 FE le morte stagioni, e la presente

13  Eviva, eil suondilei. Cositra questa

14 Immensita s’annega il pensier mio:

15 FE il naufragar m’e dolce in questo

[mare.

LA VITA SOLITARIA

23  Talor m’assido in solitaria parte,

24 Sovra un rialto, al margine d’un lago
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2 Novalis, "Hymnen an die

Nacht (3. Einst, da ich bitire
Thréinen)’, in Schriften, 4 v.,
Stuttgart,  Verlag  W.
Kohlhammer, 1977, v. |, p.
134. Tradugdo: ‘L4 se foi a
perdida grandiosidade levan-
do/ minha tristeza. E com ela
a melancolia para/ um novo
mundo impeneravel — Tu, en-
canto/ danoite, sono dos céus
foste sobre mim./ A paisagem
suspendeu-se lenfamente — so-
bre ela, / solto, meu renascido
espirito pairava”.
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25
26
27
28
29
30

31
32
33
34

35

36

37
38

161
162
163

164
165
166
167
168
169
170

171
172

Di taciturne piante incoronato.
Ivi, guando il meriggioin ciel sivolve,
La suatranqguillaimago il Sol dipinge,
Ederbaofoglianonsicrollaalvento,
E non onda incresparsi, e non cicala
Strider, né batter penna augello in
[ramo,
Ne farfalla ronzar, né voce o moto
Da presso née da lunge odi ne vedi.
Tien quelle rive altissima quiete;
Ond’io quasi me stesso e il mondo
[obblio
Sedendo immoto; e gia mi par che
[sciolte
Giaccian le membra mie, né spirto o
[senso
Piu le commova, e lor quiete antica

Co’ silenzi del loco si confonda.

LA GINESTRA
o Il Fiore del Deserto

Sovente in queste rive,

Che, desolate, a bruno

Veste il flutto indurato, e par che
[ondeggi,

Seggo la notte; e su la mesta landa,

In purissimo azzurro

Veggodall’alto fiammeggiar le stelle,

Cui di lontan fa specchio

1l mare, e tutto di scintille in giro

Per lo voto seren brillare il mondo.

E poi che gli occhi a quelle luci
[appunto,

Ch’a lor sembrano un punto,

E sono immense, in guisa

173
174
175
176
177
178
179
180

181
182
183
184
185
186
187
188
189
190

191
192
193

194

195
196
197
198
199
200
201

202
203
204

Che unpunto apetto alor sonterrae mare
Veracemente; a cui
L’uomo non pur, ma questo
Globo ove I’'uomo é nulla,
Sconosciuto édel tutto; e quando miro
Quegliancor piu senz’alcun fin remoti
Nodi quasi di stelle
Ch’a noi paion qual nebbia, a cui non
[l’uomo
E non la terra sol, ma tutte in uno,
Del numero infinite e della mole,
Conl’aureo sole insiem, le nostre stelle
O sono ignote, o cosi paion come
Essi sulla terra, un punto
Di luce nebulosa; al pensier mio
Che sembri allora, o prole
Dell’uomo? E rimembrando
1l tuo stato quaggiu, di cui fa segno
11 suol ch’io premo; e poi dall’altra
[parte,
Che te signora e fine
Credi tu data al Tutto, e quante volte
Favoleggiar ti piacque, in questo
[oscuro
Granel di sabbia, il qual di terra ha il
[nome,
Per tua cagion, dell’universe cose
Scender gli autori, e conversar sovente
Co’ tuoi piacevolmente, e che i derisi
Sogni rinnovellando, ai saggi insulta
Finlapresente eta, che in conoscenza
Ed in civil costume
Sembra tutte avanzar; qual moto
[allora,
Mortal prole infelice, o qual pensiero
Verso te finalmente il cor m’assale?

Non so se il riso o la pieta prevale.
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Na pagina
anterior,
fac-simile do
manuscrito de

“O Infinito”



