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As Operette Morali foram chama-

das também, pelo autor, de “prosette
morali”, num momento anterior a suarea-
lizacgao definitiva. E o que lemos na carta
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Piacenza, em 4 de setembro de 1820,
enderecada a Pietro Giordani, um dos
poucos e grandes amigos do poeta: “[...]
Nestes dias, quase para vingar-me do
mundo imaginei e esbocei algumas pe-
quenas obras satiricas: v€ o que me vem
amente! Nao por outras razdes, exceto a
de conversar um pouco mais longamente
contigo[...]” (traducdonossa). Publicadas
em portugués como Opusculos Morais,
poderiam ter sido justamente mais bem
traduzidas por “Pequenas Obras Morais”,
tal como sugeriu Sebastido Uchoa Leite,

1 G. leopardi, la Vita e le leftere, . .
Milano, Garzanti, 1983 grande critico, poetae considerado o me-
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lhor tradutor do Brasil, num espléndido
artigo que publicou e onde aprendemos a
melhor analise que se fez ao escritoritalia-
no em lingua portuguesa: “Poesiae verda-
de em Leopardi” (2).

Assim, usaremos alternadas as duas
formas, marcadas por grande riqueza de
prosa e de estilo, gerando na critica a co-
nhecidapolémica: o seuuniverso literdrio
engloba a ficcao, a fantasia poética ou a
reflexdo filoséfica? Encontramos na obra
de Antonio Prete (3) a melhor expressao
para identificd-las: trata-se do “pensiero
poetante” ou “‘poesia pensante’’, para os
quais ndo encontramos uma adequada tra-
ducao, tao belos estdo na lingua original.

Parte dos textos € de naturezareflexiva
em climade poesiae drama; em parte deles
trava-se a vigorosa dialética dos opostos,
aproximando-se dos didlogos platénicos,
como bem lembra Uchoa Leite em seu tra-
balho. Nos textos narrativos e dissertativos
aquela sua “profunda filosofia terminou
por influenciar varios escritores que o su-
cederam, entre eles o brasileiro Machado
de Assis”, nodizerdoreferido critico. Nos
didlogos, o tom coloquial imprime certa
levezadelinguagem, e afantasia flui mais
livremente, embora em nada conceda
quanto a firmeza de seu pessimismo mes-
clado de profunda comiseracio pelo gé-
nero humano: sdo exemplos “A Apostade
Prometeu”, “Um Vendedor de Almana-
ques e de um Passante”, e, especialmente,
o “Coro dos Mortos no Estudio de
Frederico Ruysh” (4), introduzido por um

sombrio poema. Nele, aevocacao da mor-

te corporifica-ae afaz o repouso de nossa
“desnuda natureza”. Romanticamente, a
morte estd em toda a vida: liberta a dor,
obscurece a mente, apaga o sopro daespe-
ranga, do desejo e langa as sombras o pen-
samento da “mente confusa”, os momen-
tos vazios e lentos da vida, que vai consu-
mindo indiferentemente. O viverreduz-se
a memdria, que abriga o sonho qual “pa-
voroso e dificil fantasma”. Da infancia s6
guarda a lembranca vaga e distante do
medo. Nega a felicidade aos vivos e a sor-
te aos mortos. Entretanto, a morte € coisa
natural como acordar e adormecer. Tal
como afirmam as mumias de Frederico,
quando dizem ser a passagem de uma a
outra totalmente inconsciente. Nesse did-
logo, Leopardi mostra-se em consonincia
com um dos temas mais vibrantes de seu
tempo — o Romantismo. Entre a incerteza
natural da espécie humana e as sensagoes
que provocam o riso estdo as idéias do
prazer e do medo. Ruysh pergunta: “En-
tdo, o que € a morte se ndo € dor?”. E o
morto lhe responde: “E antes um prazer do
que outra coisa”. Quando Frederico fina-
liza aconversa com seus mortos, diz: “[...]
estdo bem mortos, ndo ha perigo que me
causem medo outra vez: voltemos para a
cama” (grifo nosso).

Essaunido quase sensual damorte com
um sentimento semelhante jd apareceranos
célebres versos dos seus Canti: “Fratellia
untempo stesso/ Amore e Morte ingenero
la sorte” (“Irmaos a um mesmo tempo, o
destino gerou o Amor e a Morte” —

trad. nossa).
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Os opusculos sao uma parte significati-
va da prosa que prolonga e se completa do
Zibaldone di Pensieri, onde a sua filosofia
anti-romantica perpassa em consideragdes
de base agndstica e sensistica, que culmina
num rigoroso materialismo.

O pessimismo diante da vida € um dos
pilares da obra leopardiana, mas, como ja
dissemos, marcado por uma profunda pie-
dade e generosidade pelo homem. Mescla-
se aironiae adudvida perene, projetando-as
a universalidade que nos acompanha em
nosso século e segue aos tempos futuros,
quando seguramente serdo mais bem-acei-
tas e admiradas.

As “Pequenas Obras” estdo muito lon-
ge de criar realidade puramente fantdstica
e, sim, uma austera concepg¢ao realista,
pessoal e auténtica, mas conflitante para o
seu momento histérico. Duramente censu-
rado por seus contemporianeos, Leopardi
viveu amargamente e s6 alcancou a fama
depois da morte precoce. Completada in-
teiramente em 1824, chamado “o ano das
Operette”, essa obra representou um peri-
odo de intensa criatividade do autor. A
“vinganca do mundo” que estd na base de
sua inspirac¢ao, indicada na carta inicial-
mente referida, provavelmente € o reflexo
das maiores experiéncias da vida tdo sofri-
da, minada pela sadde precdria, pela medio-
cridade dos ambientes em que foi forcado
a viver, pelas desilusdes amorosas, pela
amargura das decepcdes amigdveis, pelo
nioreconhecimento do seu valor. Tudoisso,
aliado ao génio dificil e a agudissima inte-
ligéncia, que estabelecia sutis e complexas
relacdes do homem com as coisas do mun-
do, levou o poeta, baseado em sélida for-
macao antiga e cldssica, a compor e a polir
um estilo denso, um discurso grave de
perfeicao absolutaem que o pensamento 16-
gico, traduzido em longos periodos de uma
sintaxe complexa, une-se a vibragdo ritmica
de uma extraordindria sensibilidade poéti-
ca. A esse respeito lembremo-nos do que
escreveu sobre Giuseppe Parini em “Parini,
ou seja Da Gléria”: “[...] Teve muitos dis-
cipulos, aos quais ensinava primeiro a co-
nhecer os homens e suas coisas e depois a

distrai-los com a eloqiiéncia e com a poe-

sia”. Além de evocar os exemplos ilustres
dos antepassados, exortava e muito se apli-
cavaao testemunho dos modernos. Sdo abun-
dantes as observagdoes que faz sobre a edu-
cacgdo das belas-letras e da filosofia para o
aperfeicoamento e a formacdo dos jovens e
dos escritores que se aviassem pelo cami-
nho das letras. Nao faltaram agudissimas
consideragdes e conselhos sobre como era
oudeveriaser o enfrentamento dos obstdcu-
los para o bom sucesso e o estudo da arte de
escrever. Em alentados doze capitulos re-
pletos de erudicdo e sabedoria, Leopardi
completa a poética de tais disciplinas.

Em homenagem alegdrica de altissimo
nivel, lemos o “Elogio dos Pdssaros” em
que o poeta, em nome de “Amélio, Filéso-
fo Solitario”, fala sobre a natureza de tais
criaturas e sua relacdo com os outros seres
vivos. Af vemos a alegoria do homem su-
perior, ou seja, o homem alegre e feliz: € o
ser em plena liberdade, que habita as altu-
ras e no encanto da vida livre desfruta essa
libertacdo manifestando-a pelo canto, pelo
gorjeio, que € a musica dos deuses. O pds-
saro canta o canto do amor, que s6 o sofri-
mento pode calar: a luz, a serenidade, o
despertar do dia, o convivio da natureza,
tudo para ele € fonte de vida e de alegria.
Até mesmo “sendo livres os pdssaros to-
mam algo da civilidade do homem a cuja
convivéncia estdo habituados”. E o filéso-
fo segue na aproximacgao e na semelhanca
do passaro com o homem: esse tem o privi-
légio de ser um animal inteligente e racio-
nal, que tem a capacidade de rir. Para o
poeta, os passarinhos também riem quando
cantam ou gorjeiam e por maior razio “sa-
bem aproveitar e serem felizes”. Sdo eles
que nao estado sujeitos ao tédio dos espacos
rasteiros nem do 6cio tacanho: ao contra-
rio, mudam continuamente de lugare acada
instante “exercitam continuamente o cor-
po, gozam em abundéincia a vida exterior”
— ndao foi, certamente, esse o grande ideal
dapedagogialeopardiana? O poeta ponde-
ra que se o homem comum anseia pela
quietude e pelo 6cio, 0s pdssaros sdo 0s
seres do movimento e da acdo. Sdoeles que
devem ter forcga e vivacidade imensas bem

como grandissimo uso da imagética, “[...]
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daquela (imaginac¢do)rica, vdria, leve, ins-
tavel e infantil, que € grandissima fonte de
pensamentos amenos e joviais, de doces
erros, de vdrios confortos e o maior e mais
frutigero dom com que cortesmente a natu-
reza dotou os seres vivos”.

Proclamando as possibilidades de agu-
dezados sentidos da vistae da audi¢cdo bem
como as demais, elevando-as as categorias
superiores, assim chamadas nos homens, o
poeta encanta-nos com a ultima reflexdo
expressa em desejo: “Enfim, como
Anacreonte desejava poder transformar-se
em espelho para poder ser continuamente
admirado por aquela que amava, em saiote
para poder cobri-la, em bdlsamo para po-

derungi-la, em agua paralava-la, em faixa

para que ela o apertasse ao seio, em pérola
para levia-la ao pesco¢o ou em sapato para
que ela, ao menos, o pressionasse com o pé,
do mesmo modo eu gostaria, por pouco
tempo, de me transformar em passarinho
paraprovaro juibiloe aalegriade suavida™”
(trad. nossa).

Palavras de maior candente moderni-
dade raramente se encontram em NossoOS
escritores da atualidade.

A nosso ver, a poética desse conto ma-
ravilhoso completa a ultima com que
Leopardi inova desde os Canti até as ulti-
mas criacdes de sua obra, inovacao que se
projeta para bem além dos nossos tempos,
restaurando e recriando o famoso canto da

poesia italiana.
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