BERTHOLD ZILLY

é critico literdrio e
tradutor de Os Sertdes,
de Euclides da Cunha,
para o alemdo

“Es gebort schon zum

Begriff eines Romans,
dass er keine

Nationalitiit haben muss”

(Friedrich Schlegel,

Literarische Notizen)®.
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1 Propus o conceito de “fradufor

implicito” pela primeira vez no
curso de pés-graduagdo sobre
"A tradugdo como andlise,
reinterpretacdo e universali-
zagdoda obraliteréria: o caso
de 'Os Sertées’ e outros co-
sos”, ministrado no DTLda USP
em agosto e setembro de
1997, depois em palesiras no
VIl Encontro Nacional de Tro-
dufores/| Encontro Internacio-
nal de Tradutores, Sdo Paulo,
USP, 10/9/1998, como tam-
bém na Faculdade de lefras
da UFRJ, em 1/12/98. Agra-
dego sugestdes de Margarethe
Steinberger [PUC-SP), Wil
Bolle [USP), Jodo Cézar de
Castro Rocha (UERJ], Marcia
Cavalcanti (UFRJ).

"Foz parte do proprio concei-
fo de romance que ele ndo
precisa fer nacionalidade”; ci-
tado de acordo com Neve
Rundschau, 1996, p. 5
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3 lser, 1996, pp. 63-79; vertam-
bém Iser, 1994.

4 Idem, 1994, pp. 92-3, citagdo
fraduzida por mim.
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A NECESSIDADE DO BOM
ENTENDEDOR

E um truismo que textos literdrios, e ndo
apenas estes, sdo escritos e sobretudo pu-
blicados para serem lidos, embora possam
também ter outras finalidades. E € um
truismo, realcado e analisado mas nao
descoberto pela estéticadarecepgdo, que a
leitura € constitutiva para a sua existéncia
e sobrevivéncia. Naohouvesse leitores, nao
haveriatextos, haveriameras acumulagdes
de letras em papel ou na tela do computa-
dor, sem sentido nenhum. Os textos, para
existirem plenamente, precisam da sua con-
cretizagdo, atualizacdo e, quando narrati-
vos ou dramadticos, encenagao mental pelo
leitor, assim como as pecgas de teatro preci-
sam da representacdo, os filmes da exibi-
¢doeas partituras daexecucao, pelo menos
imaginada, por parte de quem as entende e
sabe evocar.

Os autores estao cientes disso, e portan-
to desde ha muito ndo apenas se preocu-
pamemdiscursar ou narrar, para informar,
ensinar, entreter, edificar, para expressar
seus afetos e desafetos, para transmitir a
sua visdo do mundo, para atacar ou se de-
fender, mas se preocupam também com que
tal mensagem ou histéria—os ensinamentos,
a trama, as cenas, Os personagens — sejam
percebidas numa determinada perspectiva
e lidas “corretamente”. Nomeadamente os
textos literdarios, mais do que os pragmati-
cos, pressupdem um leitor que seja um
parceiro do autor, um colaborador, que en-
tenda as inten¢des inscritas neles, que
reconstitua e mobilize as suas idéias, alu-
sdes e emogdes, que saiba preencher as
suas elipses, lacunas e reticéncias. Vale
de modo especial para esse leitor o ditado
brasileiro “A bom entendedor meia pala-
vra basta”, porque a literatura, diferente-
mente de textos pragmaticos ou académi-
cos, vive justamente de meias palavras as
quais € preciso acrescentar mentalmente a
outra metade, paraassegurar-lhes o/ouum
sentido. Sem bom entendedor, capaz des-

sa operagcdo complementar, a meia pala-

vra seria uma nao-palavra.

Por um lado os autores incitam a fanta-
sia do leitor, da qual as obras, incompletas
e abertas de certo modo, precisam; por outro
lado procuram guid-la. Naturalmente, pode
haver também leituras a contrapelo, contra
ou ao largo das inten¢des do autor, o que se
dd muitas vezes em obras que perduram
por séculos e que provam com isso a sua
capacidade de revelar e a0 mesmo tempo
provocar inesperados significados. Com o
mundo e os leitores em transformacao, as
obras sao lidas aluz de novas experiéncias,
interesses, idé€ias e perguntas, modifican-
do parcialmente o seu sentido, numa dialé-
ticade mesmice e transformacio, continui-
dade e diferenciacdo, que geralmente se
chama vida das obras ou tradi¢ao literaria
e que os autores, quando muito, sé vaga-
mente podem prever ou pressentir com
muita antecedéncia.

Para o conjunto das condi¢des, exigén-
cias, orientac¢des dirigidas ao leitor,
prefigurando o seu papel até certo ponto, o
tedrico da literatura Wolfgang Iser, que
sempre enfatizou a fun¢ao constitutiva do
ato de leitura para a existéncia das obras,
propds, nos inicios dos anos 70, o termo
“leitor implicito” (3). Sdo dispositivos e
marcas que assinalam ao leitor de que modo
ele deve ler um texto para realizar mental-
mente grande parte das potencialidades do
seu sentido, sdo fé6rmas a serem preenchi-
das no ato da leitura, ndo totalmente confi-
guradas, antes inacabadas, semi-abertas,
exigindo criatividade e subjetividade da-
quele que 1é. E de um leque de possiveis
leituras, dificil de se definir precisamente,
que cada leitor escolhe e realiza a sua lei-
tura pessoal. O que vale para Fielding pode
ser generalizado: “O papel do leitor inscri-
to no romance tem que ser percebido como
condi¢cdo de um possivel efeito; de jeito
nenhum determina as reagdes, mas prepara
um ambito de decisdes seletivas que, uma
veztomadas, resultam em variedades indi-
viduais de realizacdo [...]” (4).

O conceito de leitor implicito € deduzi-
do por Iser sobretudo da prosa narrativa
moderna, desde o Iluminismo, nomeada-

mente do romance com acentuada fun¢ao
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referencial e apelativa, que constréi um
mundo ficcional muito préximo do mundo
empiricodo leitor, tematizando, confirman-
do e questionando modos de encarar a re-
alidade extraliteraria. Essas sugestoes para
uma visao do mundo e atitudes em relagdo
a ele pressupdem a colaboracdo ativa do
leitor, carente porém, na opinido dos escri-
tores, de um certo direcionamento.

O leitor implicito € uma espécie de
contrapartida do narrador, geralmente tdo
invisivel e anénimo quanto este, mesmo
que o publico seja apostrofado em férmu-
las como ‘““prezado leitor”, num ficticio
didlogo, freqiiente na literatura do século
XVIIledaprimeirametade do século XIX.
Essas apéstrofes sdo apenas um dos possi-
veis recursos do autor para preestabelecer
a atitude receptiva, um dos elementos por-
tanto do leitor implicito que nao € persona-
gem, nem figura empirica. Também néo é
um leitor ideal que por sua vez seria capaz
de realizar todas as instrug¢des do leitor
implicito, todos os significados intencio-
nados pelo autor, e além disso todos os sig-
nificados em que o autor ndo pensou nem
poderiater pensado, incluindo aqueles que
serevelam ao longo dahistéria. Pode natu-
ralmente aparecer um leitor explicito, como
personagem, por exemplo o leitor de cartas
dentro de um romance, leitura ficcional que
eventualmente também faria parte do es-
tratagema do leitor implicito. Mesmo os
textos herméticos “prevéem” o papel do
leitor, para terem determinados efeitos,
entre os quais a desejada impressao de her-
metismo.

Ha portanto uma duplicidade de estru-
turas: a) a do préprio texto, b) a das suas
previstas leituras. Essas estruturas, que em
realidade se fundem numa sé, pois consti-
tuem o texto, condicionam uma infinidade
de leituras virtuais, de que cada ato concre-
to de leitura s6 pode realizar uma parte,
pois cada grupo de leitores e cada leitor
individual t€ém as suas préprias experién-
cias praticas e estéticas, a sua visao do mun-
do, seus valores e suas normas de conduta,
além de varidveis estados de 4&nimo. Se o
numero de possiveis leituras de determina-

do texto € infinito, nem toda leitura € pos-

sivel, como também entre as muitas tradu-
¢Oes possiveis de um texto hd aquelas que
correspondem mais e outras que correspon-
dem menos as propriedades da obra. Esté-
tica e moralmente, um conto ou romance
tanto confirma como transcende os valores
e as expectativas do leitor que deve acompa-
nhar erealizar essas estratégias, mesmo que
delas discorde parcial ouradicalmente. Com
a crescente distancia historica entre a cria-
¢do de uma obra e a sua recepg¢ao, o ato da
leitura pode ser cada vez menos previsto e
direcionado pelo escritor,de modo que com
o tempo o leitor real vai ganhando maior
autonomiaemrelacdo ao leitorimplicito sem

que este se torne desimportante (5).

0 TRADUTOR — UM ENTENDEDOR
POR EXCELENCIA

<

O tradutor evidentemente também &
leitor, um leitor especialmente atento, assi-
duo, escrupuloso, critico e exaustivo na
tarefada (re-)constituicao dos significados
da obra, um leitor potenciado. Pois ele &
um Vorleser em vdrios sentidos, ou seja,
um pré-leitor e pro-leitor, aquele que 1€
antes dos outros e pelos outros, sendo ao
mesmo tempo um recitador, aquele que 1€
em voz alta para os outros, para uma audi-
éncia, prefigurando a sua compreensao do
texto, espécie de preletor,que ensinacomo
se deve ler. Entenda-se audiéncia princi-
palmente no sentido metafdérico, como
leitorado, mas nao exclusivamente, pois até
os textos destinados unicamente a serem
lidos em siléncio tém uma dimensao acus-
tica realizada pela imaginac¢ao sonora do
leitor, importante traco estilistico, um dos
mais dificeis e dos mais necessdrios a ser
transposto para o idioma-alvo, inclusive no
caso de Os Sertdes. A leitura tradutdria
condiciona as leituras de milhares de pes-
soas na lingua de chegada, sendo grande,
quase inevitavel, o perigo de o tradutor agir,
sem querer, como espécie de filtro, como
censor em relacdo a certos aspectos do ori-

ginal. Pois o que o tradutor ndo entende,
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5 W. Iser, ainda que enfafize a
historicidade dos textos, pare-
ce dela eximir o leitor implici-
to. Ora, se tudo & historicamen
te mediado em um fexto e nada
nele & absolutamente invarié-
vel, o leitor implicito também
deve ser um atributo histérico,
parcialmente datado, ndo ape-
nas genericamente, mas tam-
bém concretamente em cada
obra, evoluindo com elae com
as mudancas histéricas das
suas leituras.
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6 Sobreantima relagdo entre lei-
fura e fradugdo cf. Mosca, p.

191.

7 Também se pode comparar a
tradugdio com uma pega musi-
cal reinstrumentalizada, uma
sonata barroca por exemplo,
comornamentos esquisitos para
nés, fransposta de 6rgdo para
piano, ou de insirumentos de
sopro para cordas. Mesmo os
elementos estranhos e
incompreendidos, datados, lo-
calmente restritos, ou irracio-
nais, se ndo sdo equw’vocos
bbvios, devem ser preservados,
contra a fenfadora idéia de,
conforme o nosso entendimen-
fo funcional de hoje, racionali
zarmos e modernizarmos fudo.
As grandes obras de épocas
ou regioes remofas nos focam
justamente por essa dialética
entre estranhamento e familiari-
dade, tradicionalidade e mo-
demidade, confrontandonos
com parficularidades jamais
adivinhadas que por outrolado
revelam por vezes aspectos
atuais e universais. A traducdo
deve respeitar os fragos dato-
dos sem cair numa tendéncia
arcaizante, promovendo ao
contrério uma cautelosa atuali
zagdo que desvenda os fragos
modernos da obra sem ignorar
a sua idade.
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ndo capta, nfo intui, ndo adivinha pelo
menos, € o que ele ndo repensa, reformula,
recria, fica inacessivel para o leitor da cul-
turade chegada, lesado no seu direito de ter
acesso a quase-totalidade dos significados
do original. Por outro lado, o modo como o
tradutor entende uma obra nos seus deta-
lhes e no seu conjunto vai prefigurar de
modo decisivo as possiveis leituras da tra-
ducao e asidéias que os seus leitores fazem
do original (6).

Odesejode fazer jus aestatarefade alta
responsabilidade leva o tradutor a um pa-
pel quixotesco, o de um leitor hiperatento,
hipersensivel, com todas as antenas liga-
das, aspirando a uma leitura completa,
totalizadora, sonhando em realizar em sua
mente todo o potencial de significados exis-
tente em determinada época e contexto
social, incluindo a histdria da recep¢io, na
medida em que esta entra na constituicao
do sentido da obra. O tradutor € parente
espiritual de Pierre Menard, no conto de
Borges, que ndo por acaso relé e reescreve
justamente o Don Quijote, cuja “traducio”,
embora literalmente idéntica ao original,
tem um sentido bastante modificado, mo-
dernizado, atualizado diante dos aportes e
perguntas de trezentos anos de histéria das
idéias, decorridos desde a estréia do livro.
Num segundo passo, que na prdtica
freqliientemente coincide com o primeiro,
o tradutor procura oferecer ao leitor estran-
geiro uma contrapartida equivalente aos
multiplos atributos e significados do origi-
nal, restringidos, modificados e enriqueci-
dos pela lingua e cultura de chegada. Essa
aspiracao de ser um leitor ideal, que reali-
zariaumacompreensio completa, € neces-
sariamente um desejo vao, na melhor das
hipdteses uma idéiaregulativa, tdo quimé-
rica quanto a outra pretensdo, a de dar a
essainterpretacio “completa” umaexpres-
sdo estética em outra lingua, preservando,
contratodas asregras daldgica, aidentida-
de da obra na diversidade das linguas, as-
segurando o maior volume possivel de
invaridncias entre original e traducao.

3

Diferentemente de outros “metalite-
ratos” que também l€em por e para outros

leitores — o resenhista, o comentador, o

professor, o historiador ou tedrico da lite-
ratura—, parecido porém ao organizador de
uma edic¢do critica, o tradutor ndo pode
selecionar determinados trechos ou aspec-
tos, mas tem que examinar e interpretar o
texto todo. E um condenado, um
acorrentado ao seu objeto de estudo, obri-
gado a segui-lo e a persegui-lo obstinada-
mente em todos os seus meandros e rami-
ficagOes, detendo-se em minucias e abran-
gendo o todo alternadamente, ndo podendo
pular capitulos, frases, palavras ou nomes
enigmadticos. A obra inteira, em sua
macroestrutura como em sua microes-
trutura, em todos os seus pormenores até a
dltima virgula, tem que passar pelo crivo
dasuacriticaracional ou intuitiva, pois tudo
€ importante ou pode sé-lo, e para tudo,
ainda que na prdtica seja impossivel, ele
tem que procurar uma equivaléncia na lin-
gua de chegada.

E como um cartégrafo que, diferente-
mente do gedgrafo, ndo pode se limitar a
estudar determinados aspectos de uma area,
tendo que conhecé-la, pesquisa-la, e depois
representd-la em sua quase-totalidade, de
acordo com a escala, claro, “escondendo”
porém o resultado das suas pesquisas no
desenho dos mapas. Ao contrario do
cartégrafo, porém, o tradutor ndao produz
apenas um modelo, umaimagem abrangen-
te, mas abreviada e simplificada do objeto
estudado, ele produz ao contrario, por as-
sim dizer, uma segunda paisagem nos
moldes da primeira, naescalaum aum,um
parque barroco por exemplo, levado a ou-
tras latitudes e longitudes, basica mas nao
exclusivamente com os materiais do novo
terreno, de acordo com a morfologia do
novomeio. Comonarecria¢io paisagistica,
na tradug¢do nem todos os atributos do ori-
ginal se prestam igualmente ao traslado, o
que nao dispensadaobrigacao de pesquisar
e de tentar o invidvel, pois as vezes sé o
exame escrupuloso revela a relativa
intransponibilidade de certas expressoes,
compensadas muitas vezes em trechos vi-
zinhos, ou parafraseadas, ou explicadas em
notas ou em posfdcio, de modo que o todo,
grosso modo, € transponivel sim (7). Pois

a traducdo € a arte do impossivel.

REVISTA USP, Séo Paulo, n.45, p. 85-105, mar¢o/maio 2000



O tradutor, além de ler, como qualquer
um, a olho nu, faz uma leitura por assim
dizer radiografica, sonografica, quimica,
usa lupa e microscépio, mas também bind-
culo invertido; ele procura, percebe e ava-
lia, embora muitas vezes sO intuitivamen-
te, os atributos manifestos e encobertos do
original, em todos os niveis, semantico,
ideoldgico, sintdtico, alegdrico, fénico, rit-
mico, eventualmente grafico, prevendo e
ponderando o efeito de seu traslado para a
lingua e cultura de chegada com suas coor-
denadas diferentes. No fim, tem-se familia-
rizado intimamente com a obra, estd quase
em casanela, conhece suas qualidades e os
seus defeitos, um pouco como o mordomo
sabe dos vezos do seu amo, mas, diferente-
mente daquele, o tradutor ndo € tentado a
perder o respeito pela instancia a cujo ser-
vigo estd, pois a conhece e valoriza em seu
conjunto, relativizando os seus pontos frd-
geis. Ademais, o tradutor ndo € apenas o
servidor, ele €, de um modo mais enfatico
do que o leitor normal, também o dono da
sorte do original, podendo assegurar-lhe,
gracas ao seu trabalho de criticae imagina-
¢do, gracgas a sua erudic¢do, sensibilidade e
perseveranca, uma segunda vida, em outra
cultura.

Apesar da necessdria empatia, o tradu-
tor precisa manter uma perspectivade fora,
principalmente no comeco do trabalho,
resistindo aos perigos da familiaridade ndo
questionada, simpdtica em si, com que as
obras, principalmente as cldssicas, sdo li-
das na cultura de partida. A imediata pro-
ximidade cultural e lingtifstica pode embo-
tar o olhar do leitor, turvar a sua sensibili-
dade e argucia, sugerir-lhe uma fdcil com-
preensdo, as vezes ilusdria. Qualquer tra-
dutor que pediu esclarecimentos a um fa-
lante nativo, mesmo erudito, da lingua de
partida ja fez a experiéncia de que as vezes
este nem sequer entendeu logo o problema,
percebendo-o s6 depois de perguntas adi-
cionais, explicativas, do tradutor (8).

Este tem que ser racional e analitico
como o critico académico, perseverante e
desconfiado como um detetive e a0 mesmo
tempo ingénuo e empolgado como o leitor

comum para quem escreve em dltima and-

lise, admirando-se com tudo, pegando em
tudo, revolvendo tudo, como se fosse uma
criangaerudita, mesclando uma abordagem
de leigo com aquela do filélogo e critico
literdrio ou outro especialista, conforme o
tipo e o assunto do texto. Nao achanenhum
detalhe simplesmente natural e 6bvio, tudo
pode ter um segundo ou terceiro sentido,
tudo pode ndo significar aquilo que a gente
pensou no primeiro momento, tudo pode
ter uma correpondéncia intra ou inter-
textual, importante de ser transposta para a
versao de chegada, qualquer palavra repe-
tida algumas vezes pode eventualmente ser
uma palavra-chave, constituindo uma

isotopia.

INSTINTO DE UNIVERSALIDADE ©

O encontro de uma obra com outra cul-
tura e lingua revela aspectos e camadas de
significados que geralmente ndo entraram
na estrutura propositalmente elaborada do
texto, mas que objetivamente nele existem.
E com razdo que se distingue a inten¢io do
autor da inten¢do do texto, pois, por mais
consciente e cerebral que seja o ato da es-
crita, nele entram intui¢des inconscientes,
so parcialmente subjetivas, em grande par-
te coletivas, social e historicamente condi-
cionadas, e uma vez pronta a obra, ela ga-
nha dindmica prdpria, intersubjetiva, por
vezes surpreendente. Além disso, no de-
correr da histéria darecep¢do, com o mun-
do circundante e os leitores em transforma-
¢do, vai mudando também a intencdo de
um texto.

Se qualquer obra de qualidade estética
e de veracidade social ou psicoldgica,
enfocando e interpretando estruturas pro-
fundas da condi¢ao humana, tem uma ori-
entacdo para publicos estrangeiros, em cer-
tos casos esse “‘excedente’ de significados
comrespeito a lingua e cultura de partida é
premeditado. Ha muitos indicios de que os
autores do chamado boom da literatura
hispano-americana dos anos 60 e 70, e es-
pecialmente os epigonos do realismo mad-

gico, do tipo Isabel Allende, dirigiram-se
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8 Em certos casos, estas pergun-

tas do tradutor se devem a uma
espécie de coergdo lexical ou
gramatical da lingua de che-
gada que o obriga a uma
desombigUizocéo, ou seja, a
um esclarecimento ndo neces-
sario na lingua de partida, por
exemplo no caso do pronome
alemdo “sie” que pode signifi-
car "ela”, “eles (homens)’,
"elas”, "eles e elas”, ou, em
inicio de frase em que s6 ha
maifsculas, pode até significar
"o senhor”, “a senhora”, "os
senhores (homens)”, “as senho-
ras”, “os senhores e as senho-
ras”; e nem sempre o contexto
sintético deixa claro o exato
significado, quandoisso & sem
importancia para o aufor. Por
outro lado “iméos" pode sig-
nificar "Briider” (irmdos ho-
mens)ou " Geschwister' (irmdos
e irmds), af o tradutor alemdo
precisa interprefar e opiar de
acordo com outras informagdes
notexto, mas dificilmente pode
manter foda a ambigiidade,
cuja perda, se ela é estefica-
mente imporiante, pode preju-
dicaratradugdo. Ouseja, nem
sempre um acréscimo de frans-
paréncia e claridade & um
beneficio estéfico. A desam-
bigliizagdo no entanfo pode
ser fambém um ganho em
plasticidode e sensorialidade,
por exemplo no caso da fradv-
¢Go de "piano” em determina-
do contexto cultural, caracteri-
zado por uma estéfica enfre
decadentista e vanguardisia e
um estilo de vida aristocrético,
finissecular, em A Confissdo de
Licio, de Mario de S¢-Camei-
10, em que enfre os rés termos
genéricos que a lingua alema
oferece - “Piano”, "Klavier",
"Fliigel" - este tliimo, que sig-
nifica “piano de cauda’, é o
mais condizente com o ambi-
ente social e artistico, além de
ser o mais concrefo, sugesfivo
e “sensorial", ao nivel
estilistico; ver S&-Carmneiro,
1995, p. 86.

9 Ver Schwartz (1999), citando

a inferprefago que o crifico
portugués Abel Barros Bapfisia
faz de Machado de Assis:
“Néo nego que haja em Ma-
chado referéncias a um con-
texto brasileiro, mas tenho ou-
frofipo de indagagdo, sabero
que ele pode dizer a um euro-
peu no final do século 20”,
abordagem que fambém po-
deria ser a de um fradutor. O
fitulo do artigo alude ao famo-
5o ensaio Insfinfo de Nacio-
nalidade’, em que Machado
de Assis procura definir aspec-
fos de brasilidade na literatura
por volta de 1870; ver tam-
bém Assis, 1986.
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10 Ver por exemplo Nelle, 1996.

11 Ver Ashcroft et alii, 1989; lyer,
1996. Obviamente, a mirada
no mercado mundial caracteri-
za a literatura de entretenimen
fo, aqui ndo cogitada, escrita
para ser bestsellerinternacional,
confeccionada conforme recei-
fas padronizadas e seguras, que
lhe garantam o sucesso.

0

conscientemente a um publico internacio-
nal. Talvez a aspiracdo ao reconhecimento
além dos limites lingtifsticos e culturais seja
uma das marcas da literatura latino-ameri-
cana, de Sarmiento a Borges, Fuentes ou
Garcia Mdrquez, e de um modo geral um
traco das literaturas de regides nao-
hegemoénicas do globo, cujos escritores
visam, como reminiscéncia mas também
como desforra com respeito ao colonia-
lismo, o publico dos paises metropolita-
nos, e através deles o mercado literario
mundial. E que o centro intelectual dessas
culturas ex-céntricas se encontrou e de cer-
ta forma continua se encontrando fora de-
las e fora do seu continente, sobretudo em
Paris, a“capital do século XIX’ nodizerde
Walter Benjamin, o que também vale para
a inteligéncia latino-americana (10).

Ha um leitor empirico muito préximo
do tradutor que € o leitor estrangeiro co-
nhecedor da lingua do original. E um tra-
dutor em potencial, pois ele também trans-
fere, de propdsito ou ndo, pelo menos par-
cialmente o espaco ficcional, os persona-
gens, os valores morais e as qualidades
estéticas de um texto para o seu préprio
ambiente cultural e lingiiistico, usando
eventualmente, como o tradutor também,
diciondrios e outras ferramentas para se
certificar de uma correta compreensao de
detalhes. Atualiza o texto como leitordalin-
guade partida, mas também como esponta-
neo idealizador de uma traducao fragmenta-
ria, com que vai inserindo o livro estrangei-
ro na sua prépria cultura. E compreensivel
que o leitor de fora se interesse principal-
mente pelas qualidades em que as obras trans-
cendem as suas origens, por seus tragos
transculturais e trans-histéricos, para cuja
revelacdo tem especial competéncia
interpretativa. Ora, essalegibilidade daobra
para o leitor estrangeiro conhecedor da lin-
gua do original é indicio de sua
traduzibilidade. Quando fica manifesto que
um autor e um livro tém algo a dizer a um
publico fora do ambito da lingua de partida
e da época em que foi escrito, torna-se im-
prescindivel afigurado tradutor. Este, como
leitor e critico de outro Ambito cultural, tam-

bém procura aqueles tracos em que o origi-

nal, por mais enraigado que seja na sua lin-
gua, cultura, regido, nac¢do e época, trans-
cenda essas divisas, revelando aspectos
exemplares, universais e modernos, com-
preensiveis, aprecidveis e enriquecedores
para integrantes de outras culturas. E natu-
ral que o tradutorrealce esse apelo universal
das obras, os seus tragos transculturais e
trans-historicos, aculturando-as e atualizan-
do-as, semtirar-lhes ahistoricidade, a pdtina,
a cor local, o matiz alheio.

Na era do pds-colonialismo cresce o
nimero de autores das ex-col6nias cuja
escrita de certa forma € uma traducdo ou
transculturacdo, ja que ndo escrevem em
sua lingua materna ou de infancia mas em
francés ou inglés, ou portugués, sobre a
realidade e oimagindrio de suas culturas de
origem. Talvez a parte mais original e ino-
vadora da literatura inglesa e francesa ve-
nha hoje da periferia, de autores nao-euro-
peus, tradutores de originais nunca escri-
tos, fendmeno caracterizado por alguns
criticos com o lema: “The Empire writes
back”(11). Ou seja, a periferia dos antigos
impérios coloniais conquista, no plano da
producao literdria, as metrépoles, o que ali-
ds ja se verificou na antiga Roma, onde a
maioria dos escritores do baixo-império vi-
nhadas provincias. E também enquanto cri-
ticos e intérpretes que intelectuais de cultu-
ras ndo-hegemonicas, inclusive de antigas
col6nias, enriquecem e aprofundam a vida

literdria européia e a norte-americana.

DO LEITOR IMPLICITO AO
TRADUTOR IMPLICITO

Na medida em que o tradutor € um lei-
tor por exceléncia, com ambicao de se apro-
ximar do leitor ideal, € de se perguntar se o
conceito iseriano pode ser aplicado a ele,
de modo que haveria o leitor-tradutor im-
plicito, e portanto o tradutor implicito. O
papel do leitor previsto dentro do texto te-
ria como coroldrio o do tradutor igualmen-
te previsto, embora menos manifesto, um

feixe de orientagcdes e recomendacdes de
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como determinada obra deve ser lida por
falantes de outras linguas e como paraestas
deve ser trasladada.

Parece procedente a critica de Terry
Eagleton de que Iser teria contemplado uni-
lateralmente um leitor liberal, tolerante,
aberto, culto, refinado, e teria considerado
inadequadas as leituras de pessoas menos
instruidas ou menos abertas, sem capaci-
dade de desfrutarem as relagdes inter-
textuais e as qualidades diferenciais. O lei-
toriseriano, principalmente o do século XX,
de fato € concebido como um leitor quase
ideal, capaz de realizar criticamente as re-
comendagdes do leitor implicito, dispondo
de ampla cultura geral, abstraindo parcial-
mente de sua subjetividade, com uma ati-
tude que poderia ser caracterizada pela for-
mula kantiana do “prazer desinteressado”.
E um conceito que promove uma implicita
exclusdo dos operdrios como também de
pessoas fortemente engajadas emocional
ou politicamente (12).

Quanto ao leitor-tradutor, no entanto,
cabe sim concebé-lo como leitor aberto,
culto, conhecedor das tradi¢des poéticas,
retdricas, filosoficas, morais a que se refe-
re implicita ou explicitamente o escritor,
perfeitamente apto ao papel de leitor pre-
visto na obra. Se Eagleton tem razdo em
nadodescartar alegitimidade de leituras com
menos experiéncia literdria, senso histori-
co e abertura ideoldgica, se ele considera
pessoas pouco instruidas como leitores
competentes mesmo que sO realizem pe-
quena parte dos significados de um texto,
issono entanto ndo vale parao leitor-tradu-
tor, que nao deve poupar esfor¢cos para jus-
tamente tentar aproximar-se do leitor ide-
al. Talvez o tradutor seja quem mais com-
pletamente segue as orientagoes do leitor
implicito, transcendendo-o0 ao mesmo tem-
po, detectando especialmente aqueles tra-
cos que sedirigem aum publico bem maior
doqueodaculturade origem, aumleitorado
virtual de todas as linguas e épocas, em
dltima instancia: a todo o género humano.
Entende as orientacdes do autor para o lei-
tor, principalmente os seus aspectos
translinguais e transculturais, mesmo que

ndo tenham sido premeditadas, como su-

gestdes para a tarefa do tradutor. O leitor
implicito, num sentido enfdtico e extensi-
vo, se nos afigura portanto ao mesmo tem-
po como tradutor implicito.

Se qualquer leitura ¢ uma concretiza-
¢do, recriacdo e encenacao (13), isso mais
vale ainda para a traducio que €, como Vvi-
mos, um ato aprofundado e ampliado de
leitura, mais critico e a0 mesmo tempo mais
empatico do que o ato da leitura normal. O
mundo ficcional que o tradutor evoca e
presentifica ndo permanece imaginado e
incompleto como o do leitor normal; ele,
ao contrdrio, € objetivado e materializado
em um novo texto capaz de evocar em ou-
tros leitores aproximadamente o mesmo
mundo ficcional, através de equivalentes
procedimentos estéticos, que € enquadra-
do em outro contexto cultural e outro mun-
do vivenciado, originando por isso novos
significados. O tradutor € leitor na medida
em que evoca o mundo ficcional no ato da
leitura, seguindo critica e criativamente as
instru¢des do leitor implicito, mas ele tam-
bém ¢ autor, namedida em que dd palpavel
realidade lingiifstica aesse mundo ficcional.
Vai embutir no texto de chegada, por sua
vez, um conjunto de dispositivos para ou-
tros atos de leitura, um segundo leitor im-
plicito, calcado no do texto de partida, de
acordo com as estratégias de apropriagaoe
recriagcido do tradutor, que podem oscilar
entre os polos extremos do total estra-
nhamento e da total assimilagdo com res-
peito ao novo ambito cultural. O leitor da
traducdo por sua vez realiza significados
que resultam darealizacao que fez o tradu-
tor dos significados do original, sendo por-
tanto um re-leitor que s6 pode evocar aqui-
lo que o seu pré-leitor evocou e fixou, o que
nao exclui uma interpretagdo propria, par-
cialmente auténoma com respeito ao tra-
dutor, que deve, por mais necessaria que
sejaasuavisdo subjetiva, manter, na medi-
da do possivel, as ambigtiidades, polis-
semias, indefini¢cdes da obra, permitindo
uma multiplicidade de leituras e interpre-
tagOes. A traducio bem-sucedida ¢ quase
tao polifénica, pluridimensional, sugesti-
va quanto o original, emancipando-se par-

cialmente da intenc¢ao e do leitor implicito
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12 Eagleton, 1997, pp. 107 e

segs.

13 Sobre o conceito de encena-
cdo ver lser (Rio de Janeiro,

1996, pp. 356:63).

Q1



14 Um exemplo de empréstimo se-
mantico & o termo “levantamen-

to em massa”, em Os Serfoes,

evidentemente calcado nofran-

cas "levée en masse” (cf. Zilly,

1997, p. 8.
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criado pelo tradutor, desdobrando-se em
outros rumos, num processo de objetivacao
que lembra o do original.

O tradutor implicito, na medida em que
abrange um feixe de orienta¢des que valem
também para o leitor de linguas e culturas
estrangeiras, seria o denominador comum
dos elementos de translingualidade,
transculturalidade, traduzibilidade, inscri-
tas nas obras, jd que estas ndo esgotam o
seu sentido na real ou possivel recepcao
pelo leitorado-alvo, tendo um superavitde
significados, transcendendo a época e a
comunidade lingiiistica para que foram
escritas. Essas instru¢des para a tarefa do
tradutor, como aquelas para o ato da leitu-
ra, ndo sao imutaveis; elas, pelo contrario,
podem mudar ao longo dos tempos, de
modo que o tradutor, com toda a atencao e
sensibilidade de que € capaz, vai tateando,
olhando, escutando o texto para perceber
como ele quer ser lido e traduzido no tem-

po presente e para determinada cultura-alvo.

0S ORIGINAIS PRECISAM DAS
TRADUCOES?

Poder-se-iam alegar algumas objecoes.
Uma diferenga entre leitor implicito e tra-
dutor implicito seria a seguinte: se o atoda
leitura sem duvida € constitutivo paraaexis-
ténciados textos, se ele estd previsto e prefi-
gurado na sua composic¢ao, estilo, temadtica,
perspectiva narrativa — o ato da tradugido
aparentemente ndo o é. A plausibilidade de
se conceber o papel do leitor previsto nas
obras ndo valeria portanto para o papel do
tradutor. Os originais, pelo menos a pri-
meira vista, podem prescindir da tradugao,
o que fica provado pelo fato de que hd
milhares, se ndo milhdes de obras nado
traduzidas na histdria das literaturas. Fo-
ram ou sdo lidas, sim, precisam ser lidas
para ter plena realidade, mas ndo necessa-
riamente ser traduzidas. Ser lido ounao ser
lido € uma questdo fundamental para qual-
quer texto; ser traduzido ou nao poderia

parecer, do ponto de vista do autor, uma

circunstincia ndo essencial, uma questdo
de vaidade ou de interesse econémico. Por
isso estratégias explicitas ou implicitas no
sentido de orientar o leitor estrangeiro e o
tradutor seriam desnecessarias.

A importancia da traducao para a vida
dos originais ¢ uma tematica ampla e muito
discutida sobre a qual aqui convém esbo-
car apenas umas poucas observacoes. Tal-
vez ndo seja supérfluo chamar a atengdo
paraum fato tao familiar que fica desperce-
bido fora da drea filolégica: os préprios
materiais de que sdo construidos os textos
— os idiomas e o que neles se objetiva, as
convencodes literdrias, os parametros
interpretativos, os conhecimentos e idéias
das mais diversas dreas — se devem a uma
longa tradi¢cao tradutdria, no sentido pro-
prio e figurado. As linguas européias, e
outras provavelmente também, em maior
ou menor grau, sdo resultados de multiplos
processos de traduc¢do, de empréstimos
lexicais, empréstimos semanticos, decal-
ques de provérbios, influéncias sintdticas,
imitacdo e recriacdo de metaforas, adogcao
e assimilac@o de mitos, provérbios, cren-
cas, ideologias que sempre aparecem em
forma de linguagem (14). Esse parentesco
que se deve a mesmice das origens greco-
latino-francesas, biblicas, cientificas das
linguas européias e aos continuos intercam-
bios entre elas, garante-lhes um grande
patrimdnio cultural e terminolégicocomum
que tende a se universalizar pelo mundo
afora, hoje sob a égide do inglés estadu-
nidense. A prépria ferramenta de que se
serve um escritor, seja latino-americano,
sejaalemdo ou inglés, compartilha portan-
toum enorme fundo de conceitos, imagens
e modos de pensamento com outras lin-
guas e culturas, excedendo jd porisso o seu
préprio ambito lingtifstico e cultural, o que
facilita a tarefa do tradutor, apesar da ame-
acados falsos amigos. As linguas européias
em grande parte sdo criagOes de tradutores,
principalmente a partir do latim. Quem es-
creve em portugués escreve parcialmenteem
“europés’,ou“ocidentés”, ou seja,asuaobra
em muitos de seus elementos lingtifsticos e
intelectuais provém de outras linguas e cul-

turas e a elas se remete.
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Nem todos os escritores acentuam es-
ses tracos translinguais tanto quanto
Euclides da Cunha, mas nenhum os pode
ignorar. Seriadificilimo escrever um texto
de alto nivel estético e significativo com
respeito a condi¢do humana para uma soé
comunidade lingiifstica, pois o préprio
material lingtifstico e as formas literarias,
além das mensagens por assim dizer antro-
poldgicas, iam transborda-la. As obras,
principalmente as do mesmo ambito
civilizatério, jd estdo, por sua translin-
gualidade e transculturalidade, com um pé
em outras linguas e culturas, pedindo e
suscitando tradu¢des, para complementar
os elementos tradutdrios que lhes sdo ine-
rentes (15). E verdade que um elemento
transferido de um sistema de signos para
outro tem seu valor modificado, de modo
que geralmente nao ha identidade total, mas
sim semelhang¢as micro e macroestruturais.
Qualquer livro brasileiro €, entre outras
coisas, resultado de trés mil anos de inter-
cambios culturais e processos tradutdrios,
cada vez mais continuos e densos, sem 0s
quais nao haveria as linguas nem os modos
de pensar que temos, nem os textos, e mui-
to menos as suas tradugdes. O fundo co-
mum de meios de expressao € particular-
mente grande entre as linguas neolatinas,
dominadas hd séculos pelo francés, que até
hoje tentaimpor-lhes os seus neologismos,
disputando o seu poderio com o inglés.

Se a histdria da recepcao de uma obra
ndo pode prescindir dos atos de leiturae da
critica literdria que os acompanha, dificil-
mente pode prescindir da tradug¢do que tam-
bém € critica, comentdrio, exegese, mar-
cando fortemente a fortuna dos livros, seu
papel na vida literdria fora do seu ambito
lingtifstico, mas freqlientemente com re-
percussdes dentro dele. Um Shakespeare
nunca traduzido ndo seria o Shakespeare
que existe hoje na Inglaterra, apesar do
papel hegemoénico doinglés. Sem tradugao
nao haveriatradi¢ao literdria internacional,
quase nao haveria intertextualidade além
das fronteiras lingiifsticas, ndo haveria a
Weltliteratur que Goethe idealizou também
como expressdo do alcance universal da

poesia, no sentido mais amplo da palavra,

e para o qual colaborou também como tra-
dutor e tedrico da tradugdo (16). Cadauma
das literaturas nacionais ou regionais seria
infinitamente mais pobre, e as obras que
hoje fazem parte do patriménio cultural da
humanidade praticamente ndo existiriam
ou seriam bem diferentes. As obras cldssi-
cas da Antigtiidade, do antigo Israel, dos
indianos, dos chineses, também da Idade
Meédia, das chamadas linguas menores, do
islandés, dos idiomas bdlticos por exem-
plo, todas elas produtos de trocas culturais
e traducdes, seriam, nao fossem traduzidas
por sua vez, esquecidas, a ndo ser para um
numero infimo de conhecedores. Nao per-
tenceriam realmente a vida literdaria mun-
dial, no sentido de um processo de inter-
cambios e discussoes entre texto, critica,
publico. Seriam uma Bela Adormecida a
espera do seu principe, o tradutor, que as
resgatasse e as fizesse reviver, idénticas e
transfiguradas ao mesmo tempo.

O tradutor € duas vezes critico, na me-
dida em que faz uma andlise e interpreta-
¢do, seja racional seja intuitiva, do origi-
nal. Ademais, o préprio texto, em que ele
objetivae ao mesmo tempo “esconde’ essa
critica, transformando-a em forma estéti-
ca, também constitui um comentario criti-
co, embora ndo analitico, em relacdo ao
original, além de ser sua reproducio
metamorfoseada, uma transcriagdo, como
diz Haroldo de Campos, sendo qualquer
tradutor, necessariamente, um critico pelo
menos implicito (17). A sua interpretacdo
pode ser valiosa também para o conhece-
dor da lingua de partida, de modo que s6
em parte o original e a traducdo se substi-
tuem mutuamente, fazendo-o cada vez
menos a medida que ganha importincia a
funcdo poética em um texto (18). Sendo
assim, € particularmente esdrixula a opi-
nido, muito difundida entre “cientistas da
literatura” na Alemanha, de que sé deve ler
traducdes quem nao conhece a lingua do
original, de modo que bibliotecas na drea
de letras ndo precisariam comprar tradu-
¢oes, ja que os estudiosos conhecem ou
deveriam conhecer as respectivas linguas
originais. Deixam-se guiar pela ingénua

idéia de que a traducgdo seria apenas uma
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15 Na crifica literaria e nos esfu-
dos culiurais de hoje em dia
muitas vezes se usa o fermo
traducdo ou tradutor numa
acepgdo semimetaférica, para
caracterizar relacdes infertex-
fuais ou infratextuais de termos
e de idéias, que geralmente
de fato 1ém elementos de fra-
dugdo no senfido proprio [ver
Villaga, 1998).

16 Ver Berman, 1984, pp. 87
110.

17 Ver Campos, 1992, pp. 31-
48; Campos, 1989, pp. 94-
5.

18 A medida que fica mais impor-
fante a fungdo referencial, au-
menta o grau de traduzi-
bilidade e de substituibilidade
do original; ver Jakobson,

1969, pp. 11862
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19 Benjamin, 1994; ver fambém
os ensaios de Jacques Derrida,
Carol Jacobs, Paul de Man e
outros sobre o ensaio de Benjo-
min, em Hirsch (1997).

20 Sterig, 1973, p. VIIl. A obser-
vagdo de Jean Paul (1763-
1825 pode ser enfendida
como uma espécie de
outo\egmmocéo, pois as suas
proprias obras, bestseller na
Alemanha da época, por sua
fantasia transbordante, seu hu-
mor um pouco excéntrico, com
notas melancélicas, e sua sen-
sibilidade Biedermeier, espécie
de romantismo idilico caseiro,
fipico da burguesia alemd, prin-
cipalmente do seu componente
Fem'mmo, na primeira metade
doséculoXIX, de fato se opdem
ao fraslado @ outras linguas,
apesar de sua inegével quali-
dade literéria. Ha quem diga
que Aleksander Puchkin, um dos
maiores aufores russos de fo-
dos os fempos, fambém &
intraduzivel, consistindo sua
maior qualidade na sua avra
incorpérea, criada pelo estilo,
que seria banalizodo em qual-
quer tradugdo: ver Vikior
Jerofejew, "Das Ratsel der
Uniiberseizbarkeit: Gab es
Puschkin Uberhaupt? Zu seinem
200. Geburistag am 6. Juni”,
in Frankfurter Rundschau, 5/6,/
1999, p. 2B 2.

21 Jakobson, 1969.
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imperfeitareduplicacdo do original, mule-
ta daquele coitado deficiente cultural que
ndo 1€ fluentemente as grandes obras nos
idiomas originais.

Se, ndo apenas na literatura, mas tam-
bém na filosofia, teologia, jurisprudéncia,
na propria critica literdria por vezes, os
classicos campos da hermenéutica, € praxe
corrente e elucidativa usar, na leitura de
textos dificeis, poliss€émicos, herméticos,
um comentdrio descritivo ou analitico, por
que nao se valer também de um comentdrio
palavra por palavra, frase por frase, em
formade traducio que quase sempre ¢ uma
elucidacdo, uma atualizagcdo e universa-
lizagdo, com parcial desambigiiizagdo so-
bretudo tratando-se de textos ndo-
ficcionais? Um exemplo cldssico € justa-
mente o instigante mas hermético ensaio
de Walter Benjamin, “A Tarefa do Tradu-
tor”, que desdobra melhor o seu potencial
de significados quando se comeca a tradu-
zi-lo ou a estudd-lo em tradugdes ja feitas,
mas ndo acabadas, pois uma tradu¢cao nun-
ca fica pronta (19). Um dos métodos mais
eficientes para entender um texto que re-
siste a imediata compreensao € traduzi-lo,
sendo o tradutor o guia do critico, e vice-
versa, motivo pelo qual o autor do presente
artigo empreendeu a transposicdo de Os
Sertoes ao alemao.

A traduzibilidade portanto ndo € uma
circunstincia exterior e aleatdria das obras.
Estas, principalmente as mais significati-
vas e expressivas, as de mais alto nivel
estético, as maisricas e concretas em expe-
riéncias humanas, as de mais rico potencial
de sentidos, essas sim pedem, exigem, mas
também desafiam erepelem a tradugao. Pois
justamente por serem bem-sucedidas ao
nivel formal, arraigadas em sua cultura,
langcando mao do rico instrumental de sua
lingua, sdo particularmente dificeis de se
traduzir, um quebra-cabecas para o tradu-
tor. O escritorromantico alemao Jean Paul,
nasua Vorschule der Asthetik (Estudo Pre-
liminar de Estética), chegou a afirmar que
as obras de fdcil traduzibilidade ndo mere-
cem uma traducdo, pelo que se poderia
deduzir que s6 as intraduziveis € que a

merecem (20).

0 TRADUTOR COMO CO-EDITOR
DO ORIGINAL

Um dos efeitos mais freqiientes e me-
nos percebidos que atradug¢do exerce sobre
o original € de ordem filolégica: concerne
a escolha e ao estabelecimento da prépria
versao a ser traduzida.

Como qualquer leitor, o tradutor, no caso
de uma obra com vadrias tiragens e edi¢des,
tem que fazer uma opcao e, tratando-se de
uma edic¢do critica, tem que optar de vez
em quando entre varias licdes dos mesmos
trechos, e mesmo que hajauma dnica licao
ele pode tropecar em palavras ou frases que
lhe parecem corrompidas, pondo-lhes anu
sua fragil consisténcia filolégica. Pode se
tratar de erros ortograficos, lexicais ou gra-
maticais, raciocinios ilégicos ou equivo-
cos factuais, por exemplo a mencao de
Hannover como porto maritimo em roman-
ce brasileiro dos anos 70, sendo intencio-
nado evidentemente Hamburgo, imperfei-
c¢oes que o leitor, percebendo-as, vai emen-
dar tacitamente, ao passo que outras emen-
das exigem pesquisas, ponderagdes e hesi-
tacdes. Se o leitor geralmente pula um tre-
cho que lhe parece corrompido, essa saida
€ barrada ao tradutor que ndo pode se es-
quivar aobrigacao de decidir qual a versao,
qual a licdo, qual a emenda em que deve
basear a versdo de chegada. Tem a respon-
sabilidade de escolher as licdes mais con-
dizentes com a vontade do autor, com a
atualidade historicae com o grau de instru-
¢ao do leitor-alvo.

Quanto mais um texto € marcado pela
forma, ou seja, pela fungdo poética, naacep-
¢ao de Jakobson (21), mais problematicas
sdo essas corre¢cdes e conjecturas, de modo
que muitos editores hesitam em emendar
trechos defeituosos ou problematicos, prin-
cipalmente quando se trata de uma obra
cldssica cuja consagracao parece se esten-
der aos préprios erros. A pretensao do tra-
dutor de produzir um texto esteticamente
coerente, em que cada detalhe deve ter fun-
cdo e sentido, eliminando erros desvir-

tuadores da intenc¢ao do autor, € de execu-
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cao particularmente dificil e requer especi-
al cautela em textos de vanguarda do sécu-
lo XX, ja que o desvio das normas lingtifs-
ticas, estilisticas e 16gicas faz parte de sua
qualidade estética. Seriadesejdvel que fos-
se permitido ao tradutor prestar contas des-
se seu trabalho filolégico e editorial em
forma de notas finais, pois ele parte de um
original que arigor, na suaexatae comple-
ta forma, em todos os seus detalhes, nunca
foi impresso, que ninguém acharia se o
procurasse, que € uma versao invisivel,
embora elaborada conscienciosamente.
Exagerando um pouco, pode-se dizer que
cada tradutor traduz o seu préprio original
que, com suas emendas s6 reconheciveis
indiretamente, através da traduc¢do, pode
eventualmente repercutir em reedi¢des do
texto de partida, o que ja aconteceu com a
edicao criticade Os Sertoes. Os tradutores
nao fazem alarde dessa suatarefade filélogo
e editor critico, por ser tio comum e apa-
rentemente banal. Em verdade, porém, €
uma das vdrias maneiras de que a tradugao
lancaluz sobre o original, revelando os seus

atributos intrinsecos.

ATRADUCAO NAS ENTRELINHAS,
SEGUNDO BENJAMIN

Sobre vdrias das questdes de que temos
tratado, Walter Benjamin teceu instigantes
reflexdes no seu famoso ensaio “Die
Aufgabe des Ubersetzers”. Seria temerario
tentar aqui analisar um texto que ha déca-
das vem desafiando os estudiosos, opon-
do-se a uma exegese univoca, mantendo
um certo hermetismo até hoje. Mas dei-
xem-me tirar uma idéia interessante, para a
nossa tematica, dessa “Tarefa do Tradu-
tor” cujo titulo alids também pode signifi-
car “A Desisténcia do Tradutor” ou “A
Capitulacao do Tradutor”, como ja foi ob-
servado por varios criticos e como vocés
talvez saibam. J4 na primeira frase porém
o autor postula a total indiferenga da obra
com respeito a leitura e portanto a tradu-

c¢do, aparecendo a primeira vista como ra-

dical antipoda da futura estética da recep-
¢do de que Wolfgang Iser serd um dos ex-
poentes. Esboca uma visdo essencialista,
quase teoldgica e messidnica da arte, mas
aolongo daargumentagao enfatiza por outro
lado a radical historicidade das obras, as
mudancas do seu sentido com as mudancas
dos tempos, o que ja soa bem menos es-
sencialista. Dd poucaimportincia a mensa-
gem, ao conteddo, a funcdo referencial,
como diria Jakobson, realgcando a forma,
reivindicando uma “formvolle Uber-
setzung’’, uma tradu¢do marcada pela for-
ma (22).

Admite Benjamin por um lado que cer-
tos significados ficam encobertos nos ori-
ginais, esperando pela sua tradu¢do, como
que por um passe de magica, para serem
desvendados e animados, avivados; por
outro lado acrescenta arestri¢do, paralogo
questionar aimportanciado tradutor, que o
seu trabalho nada significa para as obras
originais, o que nio deixa de ser uma certa
contradi¢cdo, mesmo porque admite tam-
bém que as obras vivem e sobrevivem, como
substincias orginicas, como seres Vivos,
em grande parte através das traduc¢des. O
que vive pode mudar, crescer, amadurecer,
“ter um amadurecimento tardio, posterior”,
pode envelhecer, ou morrer talvez, o que o
autor ndo diz mas o que se pode deduzir. O
termo alemao nachreifen poderia signifi-
car também que as obras ndo estao total-
mente maduras na hora do seu acabamen-
to, e que tal como as magas, colhidas duras
e azedas para ficarem comestiveis no de-
correr do inverno, ou as bananas, colhidas
verdes e exportadas dos trépicos para a
Europa, precisam amadurecer posterior-
mente para poderem ser “‘consumidas’ (23).
Talvez até se possa dizer que os textos nunca
ficam totalmente acabados, jd que preci-
sam da colaboracdo do leitor, nem ficam
totalmente maduros para sempre, ja que
umanovaconstelacdo histéricapode even-
tualmente envelhecé-los ou, ao contrario,
rejuvenescé-los.

De qualquer formaeles sobrevivem nas
traducdes que garantem a sua “‘gldria”, ter-
mo no fundo incompativel com uma visao

essencialista da obra literdria, que, se real-
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22 Benjamin, 1955, p. 53.
23 Ver Benjamin, 1955, p. 44. A

comparagdo com as bananas
naturalmente & anacrénica ou
falvez até indigna de assunto
t50 elevado, mas talvez ndo
foradolugar, poistambém sdo
produtos franspostos para ou-
tro contexto social e cultural,
ficando idénticos e transforman-
do-se ao mesmo fempo, fanfo
fisica como simbolicamente.
A.Berman (Berman, 1996) ob-
serva que as proprias fraducdes
ndo conheceriam essa
Nachreife, seriam por assim di-
zer maduras com o seu acaba-
mento, envelhecendo mais ré-
pido do que os originais, uma
constatagdo em principio plau-
sivel, que no enfanio ndo deve
ser absolufizada; por exemplo
as fradugdes de Homero por
Johann Heinrich Voss, do fim
do século XVIII, até hoje sdo as
mais lidas em lingua alemd; e
por outro lado as fradugdes de
obras gregas, como da
Antigone de Sofocles, por
Holderlin, também de duzen-
tos anos atrdés, s6 no nosso
século revelaram foda a sua
qualidade e moderidade,
como aligs demonstra o pré-
prio Berman (1984, pp. 250-
78), de modo que quando
Brecht fez uma adaptagdo
daquela fragédia, apoiouse
na traducdo de Holderlin.
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24 Benjamin, 1955, p. 48; ver
fambém Benjamin, 1994, pp.
22 e 23, onde a versdo porfu-
guesa reza: "Esia [a tarefa do
tradutor] consiste em encontrar,
para a lingua na qual se fra-
duz, determinada intencéo a
parfir da qual nela é desperta-
do o eco do original. [...] A
tradugdo ndo se vé, como a
obra de arte verbal, por assim
dizer, na floresta interna da lin-
gua; mantém-se fora desta, fren-
teaela e, sem a penefrar, con-
voca o original para nela in-
gressar no Gnico lugar onde o
eco pode dar a ouvira obrada
lingua estrangeira em sua pré-
pria lingua. Sua intengdo se
dirige a oufro objefo que ndo
apenas o da obra de arte ver-
bal, a saber, a uma lingua em
sua fotalidade, a partir de uma
Unica obra de arte numa lingua
estrangeira, mas & em si mes-
ma diversa: a intencdo do es-
critor € ingénua, primeira, infui-
tiva, a do tradutor derivada,
Oltima, intelectual. Pois o que
realiza seu trabalho & o mofivo
maior de uma infegracdo das
muitas linguas na lingua verda-
deira”.

251dem, 1994, p. 29.
26 1dem, ibidem, p. 32.
27 Barck, 1994, pp. 389.

28 Benjamin, 1994, p. 30.
Pannwitz era membro do selefo
circulo de literatos em torno do
poeta Stefan George 1868
1933] que, com aifude elifisia
e autoritdria, propagava uma
poesia cultual, hierdica, hermé-
tica, embora voltada também
& modermidade, recebendo
muitos impulsos do simbolismo
francés.

29 1dem, ibidem, p. 30.
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mente independesse da leitura, também
poderia e deveria prescindir da gldria. Se
esta lhe € importante, a traducao também o
¢é,sendo o original sozinho incapaz de gerd-
la e manté-la. Mais importante € outro pa-
pel das tradugdes. Mesmo que elas fossem
desnecessdrias para as proprias obras lite-
rarias tomadas isoladamente, seriam neces-
sdrias sim para a relacdo entre as linguas
pos-Babel, de tendéncias ndo apenas cen-
trifugas mas também centripetas, conver-
gindo no intercAmbio entre as literaturas,
na vida literdria mundial. Esta vive das
divisées mas também da permeabilidade
entre as linguas, reforcando-a, acentuando
a profunda afinidade entre elas, menos em
relagdo aos proprios significados do que no
modo de significar, na sua capacidade de
simbolizarem o mundo e de permitirem a
comunicacao entre os homens. Cabe ao tra-
dutor tornar transparente essa aspiracao das
linguas pela complementac¢do por outras,
inerente aos textos originais. A totalidade
dasinten¢des das linguas que vao alémdelas
mesmas seria a lingua pura, talvez: a lin-
guagem humana com todas as suas poten-
cialidades expressivas e comunicativas, a
utopia de a humanidade ter uma lingua sd6,
infinitamente rica, mais empiricamente —
aquilo que as linguas mais diversas témem
comum, gragas as faculdades universais do
intelecto humano, o que mais tarde seria
alids uma preocupacido da gramadtica
gerativa, de Noam Chomsky.

O tradutor teria a tarefa justamente de
colaborar com essaimensa obra de aproxi-
macao das linguas, tornando transparentes
asestranhezas e as convergéncias entre elas,
juntando fragmentos para a grande obra da
lingua pura, utdpica, messidnica. As tra-
ducdes sdo etapas nesse caminho, cujo
destino € inalcancdvel. O tradutor deve,
segundo Benjamin, encontrar através do seu
trabalho aquela intencéo dirigida para o
idioma de chegada, a partir da qual nele &
despertado o eco do texto de partida (24).
“Resgatar em sua propria lingua a lingua
pura, ligada a lingua estrangeira, liberar,
pela transcriacdo (Umdichtung), a lingua
pura, cativa na obra, € a tarefa do tradutor™

(25). As obras se transcendem a si mesmas

e ao seu ambito lingtifstico através da sua
traduzibilidade: “Pois todos os grandes es-
critos, em qualquer grau, e 0s escritos sa-
grados em grau maximo, contém nas entre-
linhas a sua tradugao virtual” (26). O tes-
rico da literatura Karlheinz Barck, anali-
sando Benjamin, fala da “traduzibilidade
como propriedade inscrita em toda obra
original de valor [...], algo como uma ad-
verténcia (ou umaconvocag¢io) do original
a exigir a traducdo” (27).

Temos af, em outras palavras, aidéiado
tradutor implicito, um conjunto de marcas
e balizas para o tradutor na sua lida para
aproximar a obra de uma hipotética lingua
geral da humanidade, atendo-se e dando
seguimento aos seus tracos de translin-
gualidade e traduzibilidade. E naturalmen-
te ele resgata essa transcendéncia da obra
para além do seu ambito lingitifstico tanto
melhor quanto mais procura transmitir a
sua forma, justamente aquilo que € mais
dificil e quase impossivel de se transmitir,
introduzindo na obra de chegada tracos e
elementos do original, tornando-a provo-
cadoramente estranhana suanovafamilia-
ridade lingiiistica, deixando nela trans-
parecer tracos formais da lingua e cultura
de partida. Pois o tradutor, como reivindica
Rudolf Pannwitz, citado por Benjamin,
deve “indianizar, helenizar, anglicizar o
alemao”, e, por que ndo, também abrasilei-
ra-lo, acrescentamos nods (28). “A verda-
deira traducdo € transparente, ndo oculta o
original, ndo o ofusca, mas faz com que
caia tanto mais plenamente sobre o origi-
nal, como se for¢ada por seu préprio meio,
alingua pura. Isso se obtém sobretudo pela
literalidade na transposicao (Ubertragung)
da sintaxe, e justamente € a literalidade o
que mostra a palavra, e ndo a frase, como o
elemento origindrio do tradutor. Pois a fra-
se € o muro diante da lingua do original; a
literalidade, a arcada’ (29).

Sabemos que essa idealizacdo da ver-
sdo interlinear ndo pode ser tomada ao pé
da letra, e nem o préprio Benjamin o fez
enquanto tradutor, € uma hipérbole quase
barroca, pois, se realizada rigorosamente,
tornaria o texto de chegada hermético, dei-

xaria de promover o seu perviver e invia-
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bilizaria o seu papel transcendente em rela-
¢do ao original, rumo a lingua pura. E pos-
sivel sim, por exemplo no alemdo, com sua
relativa liberdade na colocagdo das pala-
vras, imitar parcialmente a seqtiéncia dos
elementos lexicais do original, forcando um
pouco as suas regras sintdticas, sem quebra-
las realmente. Pois seria problematico tor-
nar estranho ou até incompreensivel na tra-
ducao aquilo que no original € corriqueiro
enadachamativo, de modo que a estranhe-
za, além de caracterizar a tradugcdo de um
modo geral, dentro dos limites de uma
inteligibilidade condizente com o género e
o assunto, s6 deve se aplicar aquilo que
também € estranho no original (30). Assim
haveria dois tipos de estranhamento, carac-
terizando porum lado o texto-alvocomoum
todo, na medida em que nele vém a tona
atributos do original e da sua cultura, e por
outro lado o desvio, no original, de determi-
nados detalhes lexicais e sintdticos comres-
peito anormae ao horizonte de expectativa,
tendo o tradutor que recriar essa qualidade
diferencial. Para caracterizar a tradugao que
permite a transparéncia das qualidades do
original, reivindicada por Benjamin, cabe-
ria uma metdfora bastante apreciada hoje
em dia, a do palimpsesto (31).

As convergéncias entre Benjamin e a
posterior estéticadarecepgao comrespeito
atraducao foram estudadas por Haroldo de
Campos num artigo em que se aproximada
idéia do tradutor implicito: “O texto tradu-
zido, como um todo (como um icone de
relacdes intra-e-extratextuais), ndo deno-
ta, mas conota seu original; este, por seu
turno, ndo denota, mas conota suas possi-
veis tradugdes. Ocorre assim umadialética
perspectivistade auséncia/presenca. A tra-
ducgdo € critica do texto original na medida
em que os elementos atualizados pelos
novos atos ficcionais de sele¢do e combi-
nacao citam os elementos ausentes; o ori-
ginal, por sua vez, passa a implicar as suas
possiveis citagdes como parte constitutiva
de seu horizonte de recep¢ao (a sobrevida
dooriginal, o seu perviver, naterminologia
de W. Benjamin)” (32).

A idéia do tradutor implicito estd por

assim dizer no ar hd muito tempo. Quando

Antoine Berman, outro conhecedor da obra
benjaminiana, disse que ‘“‘foute oeuvre
prévoit sa traduction dans sa structure”
(33), ele parece prefigurd-lo. Vai na mes-
madire¢do uma outra frase do falecido tra-

dutor e tedrico francés:

“Lerapportinterne qu’une ceuvre entretient
avec la traduction (ce que’elle contient en
soi de traduction ou de non-traduction)
détermine idéalement son mode de
traduction interlangues, ainsi que les
‘probléemes’ de traduction que’elle peut
poser.Ouencore: lerapport que sa langue
entretient avec une ou plusieurs autres
langues [...] détermine sa traduction dans

une autre langue” (34).

EUCLIDES TRADUTOR

A idéia da traduc¢do € uma presenga na
vida e na obra de Euclides. O préprio autor
€ um viajante entre dois mundos, € media-
dor, explicador, intérprete, ‘Ubersetzer e
Ubersétzer, barqueiro entre duas margens
e também trasladador de mensagens entre
duas linguagens e culturas. Tem valor sim-
bdlico a atividade simultanea desse enge-
nheiro letrado como construtor de uma pon-
te atravessando o Rio Pardo, no interior
paulista, e como autor de Os Sertoes, livro
destinado a atravessar o abismo de igno-
rancia e incompreensao entre a populacio
sertaneja e os intelectuais do litoral. E com
boas razdes que se usa a metafora da ponte
para caracterizar a atividade tradutdria,
ponte que, ainda que a primeira vista de
mao unica, funcionanos dois sentidos, vis-
to que, como ja dissemos, a tradug¢ao tam-
bém lanca luz sobre o original (35).

Para tornar a “terra ignota” menos ig-
nota, Euclides basicamente se vale de dois
métodos complementares: aproveita asabe-
doria e a terminologia do sertanejo, citada
em grifos ou ndo, para denominar, descre-
ver e explicar o sertio como natureza e
sociedade, o seu clima, solo, fauna, flora,
agricultura, artesanato, cultura, religido,

violéncia. Deixa-se encantar por vezes,
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30A tradugdo de lemprigre’s

Dictionary, de lawrence
Norfolk, para o alemdo foi
criticada justamente por con-
ferir estranheza atrechos nada
estranhos em inglés; ver
Gerzymisch-Arbogast, 1994,
pp. 18 e segs.

31 Rosemary Arrojo, como outros

fedricos posmodernos, aplica
esse fermo & prépria obra lite-
éria, que seria palimpsesto na
medida em que ndo & uma
estrutura estavel de signos e
significados, mas carente de
ser reinferpretada, reescrita de
cerfa forma, em cada afo de
leitura, de modo que camadas
de interprefagées vdo se
superpondo oo longo dos fem-
pos. O original, cujo conceito
comega a se dissolver parcial
mente, portanto é uma “maqui-
na de significados em potenci-
al" [Arrojo, 1986, p. 23], me-
iafora bem elucidativa. A do
palimpsesto porém falvez cai-
ba melhor & fradugdo, através
da qual se pode vislumbrar
fanio a histéria da recepgdo,
as camadas de sucessivas in-
ferprefacoes, como fambém o
estilo do original, além do seu
contetdo referencial, de modo
que a tradugdo seria o
palimpsesto dos palimpsesios

32 Campos, 1989, pp. 94-5.
33 Berman, 1995, p. 25, nofa

25.

341dem, 1985, p. 113. Esta ci-

tagdo se refere a traducdo do
Paradise lost de Milton por
Chateaubriand e ao estreito
diélogo daquele com o latim,
o hebreu, o grego e o taliano,
no que foi seguido por seu tra-
dutor. Néo fica claro se
Berman, quando estudou Ben-
jamin, referiuse & sua idéia da
traduzibilidade inscrita nas
obrcs, uma vez que o seu fexto
publicado sobre o ensaio de
Benjamin s6 & fragmento de
arfigo maior, ainda ndo publi-
cado; ver idem, 1996. Devo
o conhecimento deste texto ao
psicanalista Marcelo Marques.

35 Ver por exemplo o fitulo do Ii

vro de José Paulo Paes, Tradw-
¢do: a Ponte Necessdria [Sao
Paulo, Atica, 1990); sobre a
metdfora do tradutor como
construtor de pontes ver tam-
bém Honig, 1997, p. 19.
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36 O aproveilamenio da sabedo-
fia e afé da superstigio popu-
lar se encontra no livro todo,
mas de maneira concenfrada
na segunda parte, infitllada O
Homem, Il subcapitulo, que
comega comafamosa frase “O
sertanejo &, antes de fudo, um
forte”, assim como nos dois
subcapitulos subseqiientes; ver

Cunha, 1985, pp. 179-255.

37 Os padrées conceituais ou es-
éticos para explicar o Brasil
provém da geografia, da geo-
logia, da histéria, das religides
ou da literatura do Velho Mun-
do. Euclides fala no extino
"Himalaia brasileiro”, em
“ciclépicos coliseus’, em
"canions”, "menires”, também
em "paisagens dlpestres” (Cu-
nha, 1985, p. 94). O Brasil
visto por dentro e por fora. O
més de marco é caracterizado
como de “primavera” (idem, p.
195). £ evocada varias vezes
avisdo que fiveram do Brasil os
primeiros descobridores, os ‘fo-
rasteiros” dos tempos coloniais.

38 Sdo as (limas palavras de Os
Sertdes, espécie de legado ao
leitor e ao fradufor, até hoje de
6bvia atualidade.

39 Euclides, que incorporou fanfos
estrangeirismos no seu livio fo-
davia 130 genuinamente bras-
leiro, conseguiu, junfo com ou-
tros “serfanistas” como Guima-
rdes Rosa, Graciliano Ramos,
GlauberRocha, incorporar pelo
menos uma palavra aos dicio-
nérios de varias linguas euro-
péias, serfdo; ver Duden, 1993-
95, vol. VI, verbete Sertdo.

Q8

como um etnégrafo meio romantico, pela
vida patriarcal, quase biblica do sertanejo,
pela simbiose em que vive com a natureza,
e pelo seu folclore, registrae quase continua
a auto-representacdo do povo e de seus
cantadores, citando-a e enquadrando-a na
linguagem daciénciae dahistdria, pratican-
do uma traducao intralingual, do portugués
do sertao ao portugués dos letrados urbanos
e cosmopolitas, “sertanizando-o” até certo
ponto, trabalho continuado por posteriores
intérpretes da sertanidade, entre os quais
Graciliano Ramos e Guimaraes Rosa (36).

Outro método tradutério usado por
Euclides vai pelo caminho inverso, as ve-
zes se encontrando com o primeiro a meio
caminho. Leva a erudi¢do européia ao ser-
tdo, jogando sobre ele sua rede
terminoldgica e conceitual, traduzindo —
concreta e metaforicamente — os fendme-
nos desconhecidos do sertdo para a lingua-
gem e o idedrio do Velho Mundo, com os
seus termos cientificos, antropolégicos ou
filosoficos, seus modelos interpretativos,
conceitos ideolégicos, conhecimentos geo-
grdaficos, lancando mao de um sem-nime-
ro enciclopédico de metaforas, alegorias,
pardbolas, antonomadsias ou classifica¢des,
estabelecendo filiagdes, afinidades, analo-
gias e sistematizacdes por vezes audazes,
tomadas do inventdrio da histdria univer-
sal e de quase todas as ciéncias, misturando
histdria natural e histéria humana.

Por que explicar o sertdo via Europa,
Asiae Africa? E que o Velho Mundo, a sua
terminologia, os seus codigos intelectuais
e éticos eram bem mais familiares aos le-
trados brasileiros do que a realidade do
interior do seu préprio pais. A intengdo do
autor, enquanto patriota, era justamente
fazer com que eles voltassem o olharimbu-
ido de coisas européias para o interior bra-
sileiro, sem abandonar o cosmopolitismo,
necessdario para a compreensiao do Brasil.
As charnecas da Bretanha, a Asia Menor
dos primeiros séculos do Cristianismo, a
Ardbia, a Palestina ou o Saara, a Europa
medieval, as estepes eurasidticas precisa-
vam ser levados ao sertdo, para torna-lo
mais familiar, desestranhando-o, designo-

tizando-o parcialmente. Vemo-nos diante

de um sertdo hibrido, europeizado,
asiatizado e africanizado, de modo que pode
ser incorporado ao imagindrio da nacao e
do mundo (37).

A linguagem que utiliza e que cria,
embora enriquecida de numerosos termos
regionais, € no entanto transregional, pan-
lusitana e até cosmopolita, transcendendo
as épocas e as variedades do portugués,
amalgamando palavras e construgdes sin-
taticas do Brasil todo, do Amazonas até o
Rio Grande do Sul, de Portugal, de Vieira
até o Naturalismo e o Parnasianismo, in-
cluindo indimeros termos técnicos univer-
sais. O autor, preocupado com a falta de
comunicagdo e entendimento entre cultu-
ras e nagdes, cria um portugués que contém
numerosos elementos de sua prépria tradu-
¢do para uma lingua geral de todos os ho-
mens civilizados, em que todos, também
os seres emudecidos e vencidos, incluindo
as plantas, os animais e as pedras sofridas,
tenham vez e voz, para que se possa supe-
rar “as loucuras e os crimes das nacionali-
dades” (38).

A comparagdo e aequiparacao, por mais
elucidativas que sejam, tendem a subordi-
nar o desconhecido ao jd conhecido, tolhen-
do-lhe asuasingularidade, suaimponéncia,
sua forga. O artistaem Euclides, ciente desse
perigo, neutraliza-o, principalmente com
recursos literarios e até ficcionais, ao man-
ter o sertdo e sua guerra no semimistério,
ao enfatizar sua alteridade, sua resisténcia
as categorizagoes e explicagdes, sua gran-
diosidade, transformando-o em mito naci-
onal e saga universal. Ele vai, durante a
redacdo do livro, freando um pouco a ten-
déncia comparativa, para abrasileirar a sua
visdo do Brasil, denominando-o e ex-
plicando-o mais com recursos nativos. O
livro que ia se intitular A Nossa Vendéia,
acabou sendo nacionalizado como Os Ser-
toes, titulo autoctone, auto-referencial, no
qual o Brasil ndo se define mais pela seme-
lhan¢a com aspectos do antigo continente
colonizador, mas dele se emancipa (39).

Podem-se portanto observar dois pro-
cedimentos intelectuais e lingtifsticos com-
plementares: por um lado o sertdo € inte-

grado na cultura universal, é elevado,
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nobilitado, inclusive com seus elementos
misteriosos e desconcertantes, como uma
das grandes paisagens do imagindrio mun-
dial. Por outro lado a cultura universal ex-
plica o sertdo, o que relativiza a sua parti-
cularidade e incompreensibilidade. O ser-
tdo € terminoldgica e cognitivamente do-
mado, esclarecido, explicado, porém con-
segue manter boa parte de sua misterio-
sidade que também € exemplaridade, pois,
sendo palco de um drama paradigmatico
de ambito mundial, ele até influi na civili-
zagdo que provoca a desmascarar-se em
toda a sua brutalidade. E tipicamente
euclidiana a vacilacdo entre o desejo de
analisar e esclarecer tudo, atitude do escri-
tor cientifico, e de manter a cor local, um
certo encantamento, orespeito pelo alheio,
obscuro e até sinistro, atitude do escritor
poético, ao passo que como historiador e
antropologo ele estaria entre os dois polos.
A atitude iluministaestaligadaaesperanca
na perfectibilidade ou pelo menos
reformabilidade do sertdo e da civilizagao,
assim como na conciliacdo entre os dois,
ao passo que a atitude poética € profunda-
mente tragica, exceto breves momentos li-
ricos, ainda que nao haja homologia total
entre as antiteses: iluminismo versus en-
cantamento, por um lado, e reformismo
versustragicidade resignada, por outro lado.

Essa estratégia discursiva na represen-
tacdo darealidade, com sua oscilante eqtii-
distancia entre o descobrir € 0 encobrir, a
incorporag¢do do estranho ao conhecido e o
estranhamento do conhecido, caracteriza,
grosso modo, também a atividade traduto-
riaao longo da sua histdria, principalmente
nos dltimos dois séculos. Tradutores e pen-
sadores como Holderlin, Voss, Goethe,
Schleiermacher, Benjamin, Berman ou
Campos, com muitas diferencas entre si no
grau de radicalidade, dedicaram-se a
equacionar esses dois tipos opostos de exi-
géncias: esclarecer e a0 mesmo tempo pre-
servar o estranho (40).

Euclides portanto ndo traduz apenas do
portugués ao portugués, mas estd com um
pé no francés e nas outras linguas euro-
péias, numa lingua comum da civiliza¢do

mundial, rumo talvez a lingua pura da hu-

manidade, naacep¢do de Benjamin. Reali-
za elementos de uma tradugao interlingual
a ser continuada por seus tradutores (41).
Pois se aproveita exaustivamente os recur-
sos da lingua portuguesa em todas as suas
dimensdes e ramificagdes, acentuatambém
os seus tracos transculturais e translinguais.
Grande parte das dificuldades com que se
véem as voltas o leitor e o tradutor provém
da extrema riqueza vocabular, cheia de
regionalismos, arcaismos, termos técnicos,
eruditos e estrangeiros, dos apelos que o
leitor-tradutor implicito faz anossacultura
geral, necessdria pararealizar os significa-
dos da obra e tomar uma atitude emrelacao
aos eventos narrados e a histériauniversal.
Euclides nao inova como os modernistas,
ndo inventanenhuma palavra, nenhum ele-
mento estilistico, € profundamente conser-
vador em relagdo ao material lingiiistico,
mas amaneiraextremada de que usa e abu-
sados recursos tradicionais e contempora-
neos do portugués, da retdrica e poética
ocidental, € inédita, ao mesmo tempo ar-
caica e moderna na sua mesticagem
discursiva, quase sempre elevada e subli-
me, mesmo na sua estética da feidra que
lembra o Naturalismo.

Sao elucidativas neste contexto as pro-
prias observac¢des do autor sobre a
traduzibilidade de Os Sertées para o fran-
cés. Jaem 1897, antes de ter escrito a pri-
meira linha do livro, havia tratado de pro-
curar um tradutor para o francés, ou seja,
escreveu Os Sertdes visando ndo apenas o
leitor brasileiro europeizado, mas o leitor
francés e através dele os intelectuais da
civilizagao internacional, da qual oidioma
de Renan e Taine era lingua geral, até a
Primeira Guerra Mundial. Em 15 de maio
de 1900, dois anos antes de concluir Os
Sertoes, escreveu ao seu eventual tradutor,

o poeta baiano Pethion de Villar:

“Talvez [olivro] ndo faca jus a consagragdo
de uma versdo para o francés a que esponta-
neae cavalheirescamente te propuseste quan-
do af estive. Transplantado a mais vibratil
das linguas, por um parisiense dos trépicos,
temo que o meu estilo, algo bdrbaro, nao se

afeicoe a tdo delicado relevo” (42).
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40 Ver Berman, 1984; Milion,
1993: Wuthenow, 1969;
Storig, 1973.

41 Sobre os conceitos de tradu-
¢do intralingual, inferlingual e
infersemidtica ver: Jakobson,
1969, pp. 63-72. Euclides
fambém prafica este ltimo fipo
de “traducdo’, ao fazer de
conta de através da narrativa
copiar apenas quadros e ce-
nas, Cunha, 1985, p. 178;
ver fambém Zilly, 1998.

42 Galvao/Galotti, 1997, p.
119.
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43 Sobre a famosa formula de
Nabuco ver: Andrade, 1960,
pp. 301 e segs.; arespeifo do
mimetismo do estilo euclidiano
escreve na p. 302: “Euclides,
um homem com a natureza, do
comeco o fim da sua vida,
evidenciando, no seu estilo,
aprendizagem com ela, néo
poderia ter trazido o serfdo até
nds sem o cipd, sem os rodeios
caprichosos  do  cipo,
dominador de caules e trans-
missor de 'diélogos’ na flores-
ta, barbante, corda, cabo de
aco, indispensaveis o vida
perigosa e desprovida no ser-
do... Joaquim Nabuco fragou,
sem o querer, falvez, o elogio
de um aspecio relevante do
esfilo euclidiano, sugerindo,
numa Onica frase, o exame de
certa maneira de expressar do
estilista de Os Sertdes”; ver
também Mosca, 1997
A primeira tradugdo francesa
s6 apareceu em 1947, e real
mente aplainou os fragos rudes
e "barbaros” de Os Sertdes, de
acordo com o "o delicado
relevo” da lingua francesa, ao
passo que a tradugdo de Jorge
Coli e Antoine Seel, de 1993,
tenfou, com éxito, seguir o fra-
dutor ‘\mph’cﬁo do or\'gino\; ver
Cunha, 1947;1993. A primei-
ra fradutora para o francés,
Sereth Neu, definiu o proble-
ma da seguinte maneira, jusfifi-
cando implicitamente a estraté-
gia da belle infidsle: “Dans le
jeu des assonances qui est ¢ lo
base méme du langage, le
brésilien apparait comme un
paysage de monfagnes e de
vallées, avec mille échappées
nouvelles, avec des points de
vue ou des recoins inattendus,
avec des envolées vers les
sommets. Son accent fonique
évoque l'idée d'une mélodie
dont le théme monte, descend,
hésite, avant de refomber dans
le silence. le francais, c'est la
plaine, unie, précise, subiile,
aux horizons nuancés, dans des
lointains bleus e clairs..." |Cu-
nha, 1947, p. VII). Uma rela-
¢do das tradugdes publicadas
até 1990 se encontra em
Garcia, 1995, pp. 17-18.
Os primeiros criticos, comoosé
Verfssimo, ainda que quase
undnimes no elogio e até no
entusiasmo com a obra em seu
conjunto, esbarraram no
"gongorismo” do autor que te-
ria “viciado seu estilo [...], so-
brecarregado a sua linguagem
de termos técnicos, de um
boleio de frase como quer que
seja arrevesado, de arcaismos
e sobrefudo de neclogismos, de
expressdes obsolefas ou raras,
abusando freqiientemente con-
fraafndole dalingual...]". Ver
Riedel /Viegas, 1996, p. 19.
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Sabiaouintuiaque vigoravanaFrancao
ideal da belle infidéle, segundo o qual uma
tradugdo tinha que se adequar ao ideal
estilistico de clareza apolinea, e que seria
dificil resgatar algo do estilo hibrido, meio
positivista, meio barroco, altamente retorico,
rebuscado, maneirista quase, com sua
sinonimia transbordante e seus periodos sin-
taticos amontoando-se atravancadoramente.
Nota-se porém o seu desejo de que a tradu-
¢do justamente deixasse transparecer esses
tracos “‘barbaros”, arrevesados, desmesura-
dos, hiperbdlicos, um estilo escrito “com
cip6”, no dizer de Joaquim Nabuco, com
pretensdao mimética em relagao a realidade
indspita, invia, dspera, mas grandiosa do
sertdo, avessa a uma representacao amena,

comedida, ponderada (43).

UM LIVRO QUE PEDE PARA SER
TRADUZIDO

Os Sertoes prevé a sua traduclo na sua
tematica, em seu estilo, na sua sintaxe, na
retdrica, nas alusdes a personagens histori-
cas, fatos e doutrinas, nos conhecimentos e
valores pressupostos no leitor, tendo um
forte excedente semidtico em relagdo aos
leitores brasileiros da época. Se estes ja sdo
semi-estrangeiros que vivemde uma ““civi-
lizacdo de empréstimo” (44), importante
parcelado publico-alvo sdo estrangeiros de
verdade, os letrados do mundo civilizado,
leigos e académicos, leitores comuns e his-
toriadores de outras culturas e vindouras
épocas que s6 podem ser alcancados atra-
vés de tradugdes (45). Nessa pretensdo de
falar ao mundo, Euclides procura prefigurar
o horizonte de expectativa do leitor e er-
guerumas balizas para a tarefa do tradutor,
ndo hesitando em emular com os melhores
autores da literatura e da historiografia
universais, através de numerosas alusoes
as grandes epopéias, tragédias, romances e
relatos dahumanidade, da Antigiiidade até
o tempo presente, de Homero até Hugo, de
Tucidides até Renan e Taine, marcando a

sua ambicao de ser cldssico e contempora-

neo ao mesmo tempo (46).

Jana‘““NotaPreliminar”, o escritor-his-
toriador deixaclaro que otemado livro ndo
ésoéaguerrade Canudos, nem sé aconstru-
¢do da nagdo brasileira mas a histdria da
civilizagdo, na sua expansao e luta com
culturas atrasadas, periféricas, temadtica
bem moderna, ainda que ele expresse suas
consideragdes na terminologia social-
darwinistadaépoca. Se Euclides escreve o
livro “ante o olhar de futuros historiado-
res” (47), ndo pensa somente nos historia-
dores brasileiros, que naquele tempo exis-
tiam em numero infimo. Dirige-se ao pu-
blico brasileiro e internacional, a posteri-
dade, ao futuro, a Historia una, com maius-
cula, que congrega a humanidade de todos
os tempos. “A Historiandoiriaaté ali” (48),
nao iria ao “homizio” que € o sertao, terra
de crimes, do esquecimento e daimpunida-
de. Todavia, a Histdria foi até ali, represen-
tada por seu cronista e advogado Euclides
da Cunha, para que escrevesse seu relato-
requisitorio, obra historiogrdfica com for-
tes conotagdes morais e juridicas, destina-
da quase que hegelianamente ndo ao Juizo
Final mas ao Juizo Universal que somos
todos nés.

Na mesma pdgina termina um dos
subcapitulos da tltima parte, “Ultimos
Dias”, com a conhecida frase: “Mas que
entre os deslumbramentos do futuro caia,
implacdvel e revolta; sem altitude, porque
adeprime o assunto; brutalmente violenta,
porque € um grito de protesto; sombria, por-
que reflete uma nédoa — esta pdagina sem
brilhos...”.

A afirmacdo sobre a falta de brilhos tem
que ser relativizada, pois o escritor acende
diante dos nossos olhos todo um fogo de
artificio retérico-poético e desdobra toda
uma arte encenatoria, feito um prestidigi-
tador, justamente para dar um brilho som-
brioe sublime ao seulivro, nasualutacontra
o esquecimento. Nao € porém o fulgor das
guerras cldssicas, de cujas representacoes
grandiosas se lembra com uma mistura de
admiragdo e ironia e que no fundo lamenta
um pouco ndo poder seguir na suanarrativa
sobre a guerra: “[ A Histdria] Afeicoara-se

a ver a fisionomia temerosa dos povos na
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ruinaria majestosa das cidades vastas, na
imponéncia soberana dos coliseus
ciclépicos, nas gloriosas chacinas das ba-
talhas cldssicas e na selvatiqueza épicadas
grandes invasdes. Nada tinha que ver na-
quele matadouro™ (49).

O autor ndo deixadudvidade que inscre-
ve essa guerracivil feia, criminosa, ordina-
ria, na Histéria com H maidsculo, exem-
plificando com ela a sua pessimista visao
da histéria. Considera a guerra a0 mesmo
tempo uma tragédia, eternizada num belo
monumento literdrio, e um crime bdrbaro,
de que acusa o Brasil civilizado e a civili-
zacdo toda, perante as divindades seculari-
zadas que sao a Histdria e a Ciéncia, que
espera facam um dia justica.

E o livro termina com as trés famosas
frases: “Que a ciéncia dissesse a ultima
palavra. Ali [no cranio de Ant6énio Conse-
lheiro]

circunvolugdes expressivas, as linhas es-

estavam, no relevo de
senciais do crime e da loucura...[§] E que
ainda ndo existe um Maudsley para as
loucuras e os crimes das nacionalida-
des...” (50).

Nas duas primeiras frases, a ciéncia
aparece, no discurso indireto livre, como
suprema autoridade dos oficiais e dos mé-
dicos cientificistas, que levaram o crinio
do inimigo morto triunfal e macabramente
para Salvador e dos quais Euclides se dis-
tancia pela ironia do tom, questionando o
valor da frenologia, pois sabe que os exa-
mes do dr. Nina Rodrigues ndo tiveram
resultados esclarecedores. Na frase final,
que por si s6 constitui um subcapitulo, ele
reivindica uma ciéncia melhor, em nivel
internacional, para explicar as loucuras e
os crimes, as violéncias e as guerras de
grupos sociais, das nagdes, dos Estados,
nado apenas no sertdo, mas no mundo. Ter-
minao livroreivindicando outro, uma con-
tinuacao de Os Sertdes, com temadtica mais
transnacional ainda, um estudo sobre as
causas das barbdries antigas e modernas,
para o qual invoca ndo uma musa, mas a
autoridade de um psiquiatra inglés conhe-
cido por seu livro sobre crimes e loucuras
de individuos, a fim de que outro sabio o

complemente com pesquisas sobre a mes-

ma tematica, mas voltadas para as coletivi-
dades. Intuia que a violéncia nfo se pode
analisar exclusivamente ao nivel individu-
al ou familial, ou da hereditariedade. As
reticéncias convidam o leitor a especula-
cOes aesserespeito, umadelas podendo ser
aconjeturade que Euclides pode se ter con-
siderado a si mesmo como o tal sdbio.

As ferocidades cometidas em Canudos
langcam luz sombria sobre acivilizagcdo que
deixa de ser civilizada nas suas periferias.
Vemo-nos mais uma vez diante de uma
questao de filosofia da histdria que trans-
cende de longe a guerrano sertiao, fechando-
se o ciclo de reflexdes histdricas iniciado
na “Nota Preliminar”, mas desta vez sem a
forte conotacaoracistado comeco dolivro.
Como escritor cientifico, que nao escreve
uma epopéia, embora esteja imbuido do
espirito desse género, Euclides ndo pode
invocar uma musa, mas as freqiientes refe-
réncias ainstancias universais como futuro
e historia, ciéncia, humanidade, civiliza-
¢do desempenham parcialmente esse pa-
pel. Devem ajudar o “narrador sincero” (51)
como ele se autodenomina, na sua dificil
tarefa de pesquisar e expressar a verdade
sobre Canudos, assinalando ao leitor que
trata a0 mesmo tempo das grandes ques-
toes da humanidade em cujatradi¢do escri-
ta ele insere o seu texto. Nota-se tanto no
enredo como em alguns comentarios o vis-
lumbre de umadialéticadacivilizacdo que,
para progredir e se expandir, engendra o
mal que afirma combater, traindo-se a si
mesma, observacdo que um século mais
tarde, depois de duas guerras mundiais e
genocidios horrorosos, parece-nos mais
plausivel talvez do que aos contempora-
neos do autor, que se perfila diante de nds
como cronista e profetados crimes da civi-
lizacdo: “Nesse investir, aparentemente
desafiador, com os singularissimos civili-
zados que nos sertoes, diante de semi-
barbaros, estadearam tao lastimadveis
selvatiquezas, obedeciaorigorincoercivel
da verdade” (52).

O leitor, e portanto o tradutor, é convi-
dado a ler, entender e transpor para a sua
cultura, em um livro so, trés modos de

enfocar, de pesquisar e de representar essa
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44 Cunha, 1985, p. 241.

45 Um dos elementos do fradufor
implicito em Os Serides é a
primeira pessoa do plural, que
geralmente significa, além do
plural da modéstia: nds os le-
trados, cultos, civilizados das
grandes cidades do Brasil;
também: nés, os brasileiros
inimigos de Canudos; mas
além disso pode significar: nés,
0s homens civilizados do mun-
do inteiro.

46 Cunha, 1985, p. 86, 221,
584. Ver também o fndice
onomastico em: Cunha, 1998.
A critica da época logo equi-
parou Os Serfdes aos grandes
nomes daliteratura universal (ver
Riedel/Viegas, 1996), aTolstoi
[p. 13), Gongora [pp. 19, 60;
esta Oltima aliés, a Onica com-
paragdo com intengGo menos
elogiosa), Michelet (p. 22),
Scott[p. 23], Xenofonte p. 23],
Flaubert [p. 23), Dante (p. 31),
a Biblia (o Apocalipse, pp. 23
e 55; os profefas de Sido, p.
54], Emest Renan [p. 36,
Humboldt, Martius, Bates [fodos
p. 58). Além disso ¢ as primei-
ras resenhas louvaram o caré-
fer pictorial e escultural das des-
crigoes, comporondo—os coma
fotografia (p. 22), com
Rembrandt, com Michelangelo.

47 Cunha, 1985, p. 85.
48 1dem, ibidem, p. 538.
49 dem, ibidem, p. 538.
50 ldem, ibidem, pp. 572-3. As

duas tliimas frases do livio sdo
separadas ndo apenas por
novo pardgrafo mas fambém
pela diferenca dos modos nar-
rafivos, apresentandosse a pri-
meira como discurso indirefo
livre e a segunda como comen-
tario do narrador; sendo as
duas ligadas simefricamente
pela figura do quiasmo. O fifu-
lo do livio a que se alude é Le
Crime et la Folie, na tradugdo
francesade 1891, poriantoele
& inverfido por Euclides; ver
Andrade, 1960, p. 255.
Henry Maudsley (1835-
1918], médico e psiquiatra
inglés, adepto do determinismo
evolucionista, notabilizou-se
naquela época por suas pes-
quisas sobre as causas da
criminalidade que viu em per-
turbagdes mentais, hereditarias
e influenciadas pelo meio.

51 Cunha, 1985, p. 86.
52 ldem, ibidem, p. 584.
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53 Essas frés abordagens —a cien-
fifica, a sociolégica, aliterdria
- correspondem aquilo que o
sociblogo alemdo  Wolf
lepenies chama de “As Trés
Culturas”, ndo diferenciando
porém muito claramente enfre
a literatura e a critica literdria;
verlepenies, 1996. Essatriade
discursiva foi defectada claro-
menle Eor alguns criticos da pri-
meira hora, por exemplo por J.
da Penha e sobrefudo por José
Verissimo; ver Cortes Riedel/
Viegas, 1996, pp. 11, 19; ver
tom%ém p. 33, onde & repro-
duzido o parecer sobre a ad-
missdo de Euclides da Cunha
ao IHGB, de 1903

54 Hameio século, nos Estados Uni-
dos ainda prevalecia o inferes-
se informativo e erudito, de
modo que o fradutor para o in-
glés deu co livio um cunho pre-
dominantemente académico,
realcando sua funcdo referencial
e publicandoonuma editora uni-
versitdria, ao passo que as re-
centes fraduces para o francés
e para o alem@o acenfuam a
Funcdo poéfica do fexto; ver
Cunha, 1944: 1947: 1993:
1994, Um critério que salia aos
olhos & a colocacdo das indis:
pensaveis notas explicativas do
fradufor que na versGo inglesa
como fambém na primeira ver-
sdo francesa se enconiram no
pé da pagina, 0o passo que
quase fodos os demais fradufo-
res, para nGo infervirno fluxoda
leitura e para dar o livio, j
pelo layout, um cardter mais lite-
rdrio, preferiram notas finais e/
ou um glossdrio, como apéndi-
ce, que o leitor pode, se quiser,
ignorar mais facilmente durante
a leitura, & que consuliérlas
exige esforco e curiosidade adi-
cionais. Sobre a versdo inglesa
ver Milton, 1997.

Um dos recursos de acentuar,
naversdoalemd, a literariedade
do fexio consiste em dar prefe-
réncia, na translagdo de termos
cienfificos ou técnicos, ao termo
baseado no léxico de origem
germanica nos casos em que a
lingua clemd oferece duas alier-
natfivas: um fermo mais acadé-
mico, geralmente de origem
grecolating; e um fermo ora
popular, ora traduzido comoem-
présfimo semdntico, com radi-
cal de origem germénica; por
exemplo “poddmetio” pode ser
iraduzido como " Podomefer” ou
como " Schrittzéhler”: “cautério”,
pode ser "Kauterium" ou, even-
tualmente, “Brennschere”;
"animalidade primifiva" pode
ser "primitive Animalitét’ ou,
eventualmente, “urspriingliche
Tiernatur”;  "a  natureza
estereografase” ndodé paratro-
duzir literalmente, mas poder-se-
ia escrever "die Natur frift
stereographisch hervor’, ou
"bietetsich siereographischdar’,
ou "bietet einen
stereographischen Anblick”,
podendo-se substituir falvez
"stereographisch" por
"plastisch”, palavia um pouco
mais agradavel ao ouvido. So-
ando a palavra
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realidade, correspondendo a trés discursos
que se haviam distanciado cada vez mais
ao longo do século XIX e cuja fusdo era
inusitada na Europa da época: o discurso
cientifico, o historiografico-antropolégico,
o literdrio (53). Ou seja, Euclides procura
conter ou até reverter a crescente diferen-
ciacao entre os modos de apropriacao e de
representacdo da realidade que no Ilumi-
nismo e na primeira métade do século XIX
muitas vezes ainda se encontravam em um
autor sO, d’Alembert, Diderot, Humboldt,
Goethe, Martius, Saint-Hilaire e muitos
outros. Opode-se a crescente divisdo e espe-
cializacao do trabalho intelectual ocorrida
no século XIX, tentando superar a distan-
ciaentre: 1) as ciéncias naturais, empiricas,
exatas, quantitativas, 2) as ciéncias sociais
e histéricas, hermenéuticas, qualitativas, e
3) aabordagem literdria, empadtica, imagi-
nativa, jd que os dois primeiros modos de
representacao se averiguaram insuficien-
tes para captar a complexidade e a contra-
ditoriedade dos fatos. Esfor¢a-se por apli-
car, reunir, fundir os modos cognitivos e
discursivos correspondentes a essas trés
dareas naluz dos conhecimentos e teorias do
seu tempo, para narrar a Verdade sobre o
sertdo, a guerra, a civilizag¢do, a alma hu-
mana, incluindo aspectos de opacidade,
incoeréncia, misteriosidade. Empreendi-
mento hercileo, sobre-humano, impossi-
vel quase, mas coroado de um resultado
que, se € algumas vezes desigual e incoe-
rente, nem por isso deixade ser convincen-
te, elucidativo, valioso em todos os trés
campos da atividade intelectual, principal-
mente como obra historiogradfica e literd-
ria. Essatriade discursiva € ao mesmo tem-
po uma incumbéncia ao tradutor, que deve
tentarrecrid-lanasualingua, reponderando
cautelosamente a correlagio entre os trés
discursos, dando menos énfase a vertente
cientifica, hoje mais datada (54).

Na obra euclidiana se opdem e se reve-
zam o cientificismo porum lado e o ceticis-
mo para com as ciéncias, inclusive as soci-
ais, por outro lado, sendo de um modo ge-
ral as duas atitudes dominadas pela percep-
¢do tao exata quanto impressionista e ima-

ginosado literato, que vé erecria arealida-

de com olhar de pintor, fotégrafo ou quase
cineasta, induzindo o leitor e portanto o
tradutor a vé-la e recrid-la do mesmo jeito.
E programitica a reflexdo que antecede a
conhecida frase “O sertanejo, antes de tudo,
€ um forte™:

“Prossigamos considerando diretamente a
figura original dos nossos patricios retar-
datdrios. Isto sem método, despretensio-
samente, evitando os garbosos neologis-
mos etnolégicos. [§][...] Sejamos simples
copistas. [§] Reproduzamos, intactas, to-
das as impressoes, verdadeiras ou iluso-
rias, que tivemos quando, de repente, [...]
demos de frente, numa volta do sertao, com
aqueles desconhecidos singulares, que ali
estdo—abandonados—hatrés séculos” (55).

Euclides, comtodaafor¢aevocativada
sua retorica erudita e no entanto sensorial,
subordina, em ultima instancia, os discur-
sos cientifico e histérico-antropolégico ao
literdrio, que evoca o recente passado atra-
vés da descricdo pictorial e da narragcao
teatral, como se guiasse os leitores poruma
exposicao de quadros e por um anfiteatro
com cenas de uma tragédia, transmitindo-
lhes informacgdes, emogdes, perplexidades
(56). Predominam, como intenc¢des de efei-
to,acomocgao tragicae aindignacao moral,
além do prazer estético. Prazer que se deve
a duas qualidades quase contraditdrias do
livro: o seu cardter monumental, imponen-
te, autoritdrio, impenetrdavel, temivel qua-
se, por um lado, e por outro o seu cardter
sensorial, pldstico, sonoro, empolgante,
persuasivo, apelativo, provocando atitudes
tdo opostas quanto o culto, a veneragado
respeitosa por um lado, e o uso pragmatico
e familiar como fonte de informacgdes e
citagdes por outro. Esses tragcos estéticos
opostos pressupdem dois géneros de leitu-
ras, uma mais passiva, humilde, poética,
emocional e empadtica, de qualquer forma
aceitando muitas incompreensodes, e outra
mais esforcada, mais drdua, mais cognitiva,
obrigando o texto a relaxar o seu her-
metismo. O tradutor, naturalmente, procu-
ra abranger as duas leituras.

Recentes mudancas na vida intelectual
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e nas ciéncias humanas salientam a atuali-
dade de Os Sertoes como discurso hibrido
poético-historiogradfico-cientifico, modifi-
cando o papel do leitor e do tradutor inscri-
tono livro. Se a simultaneidade e até fusdo
de abordagens intelectuais tdo dispares num
mesmo livro era na época quase um sinal
de atraso, explicdvel em um pais sem
universidades, sem cursos de ciéncias exa-
tas fora da medicina e da engenharia, sem
cursos de ciéncias sociais e de letras, hoje
em dia essa poetizacdo do discurso cienti-
fico e sociolégico, essa rentncia ao juizo
coerente e ao dominio total da andlise e da
sistematizacdo, essa plurivocidade também
conquistaram boa parte da historiografia e
da antropologia. A atitude de observador
participante que Euclides reveste, a sua
encenacdo presentificadora dos eventos,
apesar do seu gesto por vezes professoral e
autoritdrio, todos esses tragos supostamen-
te datados de Os Sertoes podem ser lidos
como prenuncios da nova historiografia,
de um Ginzburg, Duby, Le Roy Ladurie,
uma escrita histérica menos categorial e
analitica, antes cénica, encenatoria,
empadtica, dando voz aos perdedores da
histdria, aproximando-se daquilo que o
antropologo Clifford Geertzchamade “des-
cricdo densa” (57).

Ao passo que a historiografia oficial na
Europade cem anos atrds considerava pou-
co profissional o estudo de eventos recém-
ocorridos, parecendo Euclides, sob esse

aspecto, adepto aparentemente ingénuo,

amadoristico e retardatdrio da tradi¢cao
greco-romana e do ensaismo iluminista,
visto a partir de hoje ele, ao contrario, sur-
ge como autor moderno, pois de algumas
décadas paracdahistéria do tempo presen-
te virou disciplinarespeitadissimanas uni-
versidades do mundo inteiro.

A literariedade do livro nao € uma qua-
lidade invariavel, visto que o seu grau e o
seu carater dependem em grande parte do
leitor, do seu horizonte de expectativa, do
seu interesse cognitivo assim como da con-
juntura histérica. Na medida em que au-
menta a distdncia cronolégica e cultural
entre o ato da leitura e a primeira publica-
¢do do texto, o seu cardter pragmatico, as
suas func¢des referenciais e apelativas vao
perder uma parte de sua importancia, de
modo que o cldssico euclidiano hoje em
dia, principalmente fora do Brasil, € mais
literario do que erano Brasilde 1902. Se os
eventos narrados e o seu arcabouc¢o tedrico
passam cada vez mais ao segundo plano,
cabe ao tradutor, dentro da mencionada
triade discursiva, real¢ar a vertente literd-
ria, sem negligenciar as outras. Para o lei-
tor estrangeiro de hoje em dia importa
menos se certos detalhes do relato corres-
pondem aos fatos, mais relevantes sdo o
estilo e 0 modo de narracdo, a exempla-
ridade dos temas, as atitudes morais e filo-
soficas do narrador, vistas diante dos ulti-
mos cem anos de civilizacdo ameagada por
ela mesma que transcorreram desde a pu-

blicacdo de Os Sertoes.
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