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O Estado de S. Pavlo, 5/9/
1908, p. 2

Para uma visdo mais ampla da
questdo criminal em Sdo Paulo
ver: Boris Fausto, Crime e
Cofidiano, principalmente pp.
92 e segs.

A degola era praticada numa
extensa area que ia do Parand
aos pampas argentinos. Na
batalha de Jataf, em agosto de
1865, mais de 1.400 prisio-
neiros paraguaios foram dego-
lados pelas tropas argentinas.
Na Revolugdo Federalista de
1893 também ocorreram ca-
s0s enire nacionais. Agradego
a Sinésio Siqueira pela infor-
magdo.
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dia 5 de setembro de 1908 os jornais co-
mecaram a publicar colunas e mais colunas
sobre um ‘“‘crime espantoso’: um homem
“em pedacos’ tinha sido descoberto a bor-
do de um dos navios da Compagnie des
Messageries Maritimes, o “Cordillere”,
antes da entradano porto do Rio de Janeiro.
O assassino, Michel Traad, tinha tentado
jogar uma mala pela amurada do convés,
sendo impedido pelo segundo-mestre de
bordo, Jodo Joaquim. Conduzido a policia
do porto, amala foi aberta, descobrindo-se
o corpo, no qual faltava a cabe¢a do comer-
ciante Elias Farhat (1). Com a prisao de
Traad comecava o episoédio criminal que
ficou conhecido popularmente como o “cri-
me damala”. O assassino, de inicio, negou
qualquer participagdo no homicidio. O de-
legado Jodao Batista de Souza, em Sao Pau-
lo, prendeu imediatamente os comercian-
tes Jorge Bassilae Jorge Abuchara, na Rua
25 de Marc¢o, ja conhecida como um tradi-
cional ponto de comércio de tecidos e ar-
marinhos dominado pelos imigrantes sirio-
libaneses. Os antecedentes dos acusados —
uma questdo judicial contra Farhat e a via-
gemdos dois a Santos — pesaram fortemen-
te sobre a decisdo do delegado. Logo de-
pois descobriu-se que havia uma questdo
judicial, sim, mas que a viagem era falsa.
Pressionado, Traad confessou.

As transgressdes sociais de qualquer
ordem, desde uma simples briga de rua até

o crime de morte, faziam parte da socieda-

de urbana ou rural, sendo servidas pelos
jornais diariamente aos seus leitores (2).
Colonos que matavam patres ou compa-
nheiros de trabalho, grupos de bandoleiros
agindo nos Campos Novos do Parana-
panema, corpos encontrados em estradas
vicinais, prostitutas mortas por clientes,
seducao seguida de estupro ou estupro puro
e simples, eram noticiados com riquezas
de detalhes, muitas vezes fantasiosos, tor-
nando um fato real objeto de uma literatura
barata mas nem por isso laboriosamente
construida. No caso do ‘“crime da mala”
havia vdrios ingredientes a serem explora-
dos, mesmo que fossem posteriormente
desmentidos. Havia perfidia e premedita-
¢do, elementos que se chocavam com uma
violéncia social em geral aberta e levada
ao término no calor dos confrontos. Havia
um subalterno matando um superior —
Traad trabalhava para Farhat como guar-
da-livros —, fato que, numa cidade com
profundas diferencas sociais devido ao cres-
cimento urbano desordenado, ocasionava
sempre um rompimento nos tradicionais
lacos de compadrio e integragcdo entre as
classes. Esse fator cultural, ainda que o
crime ocorresse entre imigrantes de primei-
ra geracao, ndo pode serdesprezado. Havia
uma suspeita de ligacdo amorosa entre o

criminoso e a mulher do morto. Carolina
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Farhat, de origem italiana, era vitima de
suspeitas infundadas por parte do marido,
atraindo acompaixao e odesejode vingan-
cado assassino. Havia, por fim, a insinua-
c¢do de maculacao da integridade fisica do
corpo da vitima, fazendo o caso mais com-
plexo. O esquartejamento e a falta da cabe-
ca, porexemplo, completavam o quadro de
horror, transportando-o para um imagina-
rio de relacdes sociais barbaras nas quais
essas praticas eram realizadas. O eco das
campanhas guerreiras do passado, como a
Guerra do Paraguai (3), ou de aconteci-
mentos recentes no interior do Brasil, como
a Guerra de Canudos (4), abatia-se subita-
centro urbano

mente sobre um

pretensamente civilizado como Sao Paulo,

S

chocando a elite e os estratos médios por
sua violéncia. Seguindo o trajeto popular
do caso, oimagindrio sobre o crime inédito
na histéria da cidade foi alimentado por
outros meios: pelo menos um livro foi edi-
tado e uma peca teatral homoénima encena-
da, depois de devidamente “examinada”
pelos professores do Conservatério Dra-
matico e Musical (5).

O cinema nao poderia ficar de fora de
assunto tdo momentoso. A produgao local
mediocre e apoiada somente na exibi¢do
de atualidades (Rua Direita, Crian¢as no
Parque Antdrtica, Embarque de Café em
Santos e outras do mesmo naipe) seria sa-
cudida justamente neste ano de 1908 com
adiversificacdo dos géneros. A realizacido
local de “filmes cantantes” (trechos de pe-
cas em geral operisticas, largamente co-

nhecidas dos ouvintes, nas quais os intér-
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Robert levine nofou que na
Guerra de Canudos os adep-
fos do Conselheiro finham a
prética de esfaquear os solda-
dos inimigos na barriga com o
objetivo de proporcionar uma
morte lenta e mais dolorosa,
enquanto as fropas legalistas,
principalmente as galchas,
adotavam a degola, temida
pelos jagungos. Os quatro dlti-
mos sobreviventes de Canudos
foram degolados. Ver Robert
M. levine, O Sertdo Prometi-
do: Massacre de Canudos, p.
286, nofa.

Becerre Editor publicou O Cri-
me da Mala ou um Criminoso
Inocente. No Teatro Colombo
estreou O Crime da Mala, em
sete atos, de autoria de
Gusiavo Spadari.



6 Sobre a questdo e em particu-
lar os relativos ao “crime da
mala”, ver Jean-Claude
Bernardet, Historiografia Clés-
sica do Cinema Brasileiro, pp.
81-91.

7 Ver Jenaro Talens e Santos
Zunzunegui [orgs.], Historia
General del Cine, I: 242 e se-
quintes.

8 Tom Gunning, "Non-continuity,
Continuity, Discontinuity: a
Theory of Genresin Early Films”,
in Thomas Elscesser [ed.), Early
Cinema: Space, Frame,
Narrafive, pp. 86:94.

9 Ver, por exemplo, o ensaio de
David levy, “The 'Fake’ Train
Robbery: les Reportages
Simulés, les Reconstitutions et le
Film Narratif Americain”, in Les
cahiers de la Cinémathéque
[29), pp42-55, inverno 1979.
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pretes cantavam atras da tela) foi uma de-
las. Sua origem estava no sucesso das pri-
meiras peliculas estrangeiras sonoras sin-
cronizadas (imagem e som), fossem da
Pathé francesa, fossem da Vitagraph ame-
ricana, importadas através da Europa. Um
outro género cujo ensaio exitoso ndo pode
ser esquecido abriu-se com a primeira ten-
tativa de comédia no Rio de Janeiro (Nho
Anastdcio Chegou de Viagem). Por fim,
apareceram as reencenagdes de aconteci-
mentos atuais. Esse tipo de filme tinha fei-
to sucesso no cinema norte-americano do
comecgo do século com as lutas de boxe, ou
na Franca, com os grandes dramas sociais,
como o caso Dreyfus (Julgamento de
Dreyfus [L’affaire Dreyfus] exibidoem Sao
Paulo no Teatro Politeama em 1902), ou
pela reencenacdo de acidentes naturais
como Erup¢do do Monte Pelée (Eruption
Volcanique a la Martinique, apresentado
no Teatro Sant’Ana em 1905, ambas de
Meélies).

A definicdo de um género cinematogra-
fico sempre € problematica. Paulo Emilio
Salles Gomes classificou esse tipo de peli-
cula como “filme de crime”, cujo passo
inicial tinha sido dado pela Photo-
Cinematographia Brasileira, do Rio de Ja-
neiro, ao apresentar em agosto de 1908,
com enorme sucesso, Os Estranguladores
(6). Monica Dell’ Asta no seu ensaio “Os
Primeiros Modelos Tematicos do Cinema”
refere-se a auséncia de um assunto proprio

a nova arte (7).

“Sem uma tradi¢cao prépria, diz a autora, e
tendo que enfrentar o problema imediato
de produzir vertiginosamente, sem tempo
paraplanifica¢ées ou formacao de pessoas
com capacitagOes especificas, o cinema se
vé obrigado a tomar seus modelos tematicos
de outras tradi¢des culturais, contempora-
neas ou preexistentes. O cinema copia, re-
produz, adapta, imita, cita, traduz... Neste
sentido, o cinema das origens se caracteri-
za, empregando uma expressido de Miriam
Hansen, por uma auténtica ‘voracidade
intertextual’ que o converte num formida-
vel meio de experiéncias culturais proce-

dentes dos Ambitos os mais diversos”.

Embora se possa criticar a divisdo que
a ensaista opera entre filmes de fic¢do e
nao-fic¢do, os ultimos contendo os docu-
mentdrios, atualidades, cinejornais e filmes
de trucagens, opondo-se aos filmes cOmi-
cos, paixdes de Cristo, féeries, melodra-
mas e as adaptacdes dos classicos literd-
rios, também se pode pOr em duivida a co-
locacdo das reencenag¢des como uma sub-
divisdo das peliculas de atualidades. Os te-
mas patridticos oferecidos pelas guerras
coloniais da virada do século (ainvasao de
Cuba pelos Estados Unidos ou a Guerra
dos Boers na Africa do Sul) sao correta-
mente identificados como uma imposi¢ao
as massas urbanas de assuntos sensaciona-
listas aliados a um voyeurismo sadico, co-
bertos pela capa de um nacionalismo exa-
cerbado. O nacionalismo sddico e
voyeurista, na definicdo de Monica
Dell’ Asta, foi apresentado em atualidades
ereencenacdes, como ade Georges Méliés,
cujo exemplo paradigmadtico foi a recons-
tru¢cdo com maquetes e um tanque d’agua
da explosdo, no porto de Havana, do cou-
racado norte-americano Maine (Quais de
La Havene et Explosion du Cuirassé Le
Maine, 1898). Exibidas ao publico como
tomadas ao vivo da guerra, mesmo que
realizadas com recursos escassos e preca-
rios, elas escapam da classificagcdo de
documentdrios, logo nao-ficcionais, no
entender da ensafsta, para se converterem
em verdadeiras fic¢Ses guerreiras, ou fil-
mes de guerra, como dirfamos hoje, medi-
ados por um espectador com conhecimen-
tos moldados por outros meios de comuni-
cagao de massacomo aimprensa, por exem-
plo. No caso, ver era uma extensao do lido
ou do comentado por outros leitores.

Partindo de um ponto de vista original
para a discussdo do problema dos géneros
cinematograficos aparecidos entre 1895 e
1910, Tom Gunning explorou a existéncia
de quatro ““cine-géneros” no periodo (8).
Esses ndo seriam mais baseados nas classi-
ficagbes tradicionais como as estudadas por
Monica Dell’ Asta, sem deixar de exclui-
los (9), sendo teorizados, entretanto, a par-
tir das articulagdes entre as tomadas de cada

filme em termos de narrativa, espago e tem-
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po. Desse modo, o primeiro género seria
constituido por narrativas feitas com uma
Unica tomada. Os filmes pioneiros de
Edison e Lumieére, formados de uma unica
cena (o desfilar de uma tropa, criangas to-
mando banho numa fonte, etc.), se enqua-
drariam dentro dessa categoria, sendo do-
minantes pelo menos até 1903. O segundo
seria o forjado por pelo menos duas toma-
das, incluindo-se arupturado corte entre as
cenas com ainstauracdo dadescontinuidade
(non-continuity). Filmes de Ferdinand
Zecca, na Francga, e G.A. Smith, na Ingla-
terra, por volta de 1900-01 comecaram a
introduzir uma segunda tomada cuja tran-
sicdo entre elas processava-se através do
efeito de dissolucdo oudo embaralhamento
das cenas. A passagem do sonho para a
realidade, a preparacdo de um segundo pla-
no cémico, antecipado por uma primeira
situacdo, filmes de truques e de efeitos
madgicos, foram seguidamente copiados
entre os produtores europeus e americanos.
O terceiro género apontado por Gunning
retoma a questdo da continuidade pela
multiplicidade das tomadas. Os filmes de
perseguicio, em que a ruptura entre as to-
madas era suplantada pela supremacia da
continuidade narrativa, com os personagens
passando de um plano a outro, formam um
conjunto exemplar. Filmes como Viagem
Fantdstica a Lua, de Mélies, exibido no
Teatro Sant’ Ana, em 1903, também se uti-
lizam de tomadas miiltiplas encadeadas pela
seqiiéncia aneddtica (saidado foguete, che-
gada a Lua, encontro com os selenitas, re-
torno a Terra). O dltimo género identifica-
do reintroduz o problema da descon-
tinuidade dentro da multiplicidade de to-
madas. Com a criacdo da montagem em
paralelo hd um novo padrao narrativo. Os
filmes de David W. Griffith paraaBiograph
com os salvamentos de dltimo minuto (last-
minute rescue) sao paradigmaticos. A “nar-
rativada descontinuidade” comegou a apa-
recer em filmes de 1906-07, mas somente
em 1908-09 € que se tornariam freqtientes.

O crime ocorrido em Sao Paulo e os
filmes que dele foram feitos t€m um grande
valor exemplificativo para essa discussao.

Tratava-se de umareencenacao de um fato

ocorrido, como uma caracteristica geral,
dentro de uma continuidade narrativa com
multiplas tomadas, como no caso citado de
Viagem Fantdstica a Lua.

Mostrando como o assunto tinha atrai-
do a aten¢ado dos produtores das duas cida-
des envolvidas, Rio e Sdao Paulo, quatro
peliculas foram produzidas, duas em cada
umadelas. O titulo O Crime da Mala ficou
com os paulistas, enquanto os cariocas fil-
maram duas A Mala Sinistra. O primeiro
deles exibido em Sao Paulo erauma produ-
c¢do da Empresa Cinematografica Paulista,
ndo se sabe se homénima da ECP que tinha
empreendido umasérie de exibi¢oes de fil-
mes da Pathé, na R6tisserie Sportsman, no
ano anterior. O filme curto era apenas uma
atualidade: o julgamento do habeas-corpus
impetrado pela viuva, Carolina Farhat, no
Tribunal de Justi¢a (10). Pode-se inferir que
se tratava de uma unica tomada, ao estilo
dos filmes dos cinegrafistas de Lumiére. O
segundo foirealizado por Francisco Serra-
dor e dele falaremos mais a frente. No Rio,
a primeira Mala Sinistra foi apresentada
no Cinematégrafo Rio Branco, de William
Auler, entre os dias 7 ¢ 9 de outubro (11).
E dificil crer-se na metragem atribuida atu-
almente a fita (450 metros, 21 minutos).
Estruturado em cinco quadros, isto €, cinco
tomadas fixas fechadas em si mesmo, com-
punha-se de: 1) Compra da mala; 2) O cri-
me; 3) Abordo; 4) Napoliciae 5) O remor-
so. O nimero de quadros, a programacao
com outras cinco fitas e o pequeno nimero
de dias em que permaneceu em cartaz indi-
cam uma produ¢do modesta e de pouca
atracdo. Foi exibida em Sdo Paulo no Tea-
tro Sant’ Ana, nos mesmos dias da apresen-
tacdo carioca, 8 e 9 de outubro, pela empre-
sa de Paschoal Segreto. A segunda Mala
Sinistra era mais ambiciosa.

No dia seguinte ao término das exibi-
¢oes no Rio Branco, os jornais publicaram
avisos da Photo-Cinematographia Brasilei-
ra,empresaque tinha como sécios o produ-
tor Giuseppe Labanca e o cinegrafista An-
tonio Leal, anunciando para breve a apre-
sentacdo no Cinema-Palace, de proprieda-
de de ambos, de uma “composi¢cao unica

[...] esta grandiosa tragédia de furor e ci-
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10Jean-Claude  Bernardet,
Filmografia do Cinema Brasi-
leiro, 1900-19335. Exibida no
The Edison Cinema da Rua
Maud nos dias 19, 20e 21/
9/1908.

11 Correio da Manha, 7/10/
1908, p. 8. O Guia de filmes
Produzidos no Brasil entre
1897 e 1910 data o lanca-
mento deste filme para 2 de
outubro na sala Pathé
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12 Correio da Manhé e Gozefa
de Noticias, 10/10/1908.
Ver tombém Vicente de Paula
Aratjo, A Bela Epoca do Cine-
ma Brasileiro, pp. 270, 272.

13 Apresentado em SGo Paulo
enfre 22 e 24 de outubro, no
Iris-Theatre, com "sucesso rui-
doso”, segundo O Estado de
S.Paulo.

14 Vicente de Paula Aratjo credi-
ta ofilme a Sarracino e Botelho,
embora se possa pdr em dovi-
da a participagdo do primeiro.
Ver Salées, Circos e Cinemas
de Sdo Paulo, p. 160.

15 CriCri, 1(46), 25/10/1908,
pp. 189 {assinada com o pseu-
dénimo de Garamujo).

16 Aratjo cito um outro filme de
Serrador proibido no mesmo
més, Os Funerais do Cel. Melo
Oliveira, sem fazer mengdo &
proibigdo do Crime da Mala,
pelo contrério, indicando uma
exibicdo no Bijou. Ambos os
filmes foram apresentados a 9
de outubro. Passada a celeuma
inicial, Serrador exibiu o filme
no interior de Sdo Paulo.

17 Pouco se sabe sobre Jodo
Alberto. H& uma noticia de um
ator com esse nome na Cia.
Dramatica Fluminense, em
1900, no Rio de Janeiro

18 O publico finha deixado de ser
desavisado com relagdo aos
assuntos proximos. Em 1895
um fruque semelhante pratica-
do num filme de Edison, a subs-
fituigéio de um ator por um bo-
neco na decapitagdo, como
aconteceu em Execution of
Mary, Queen of Scots, néo fi-
nha questionada a sua
trucagem.
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nismo, compostade vinte e tantos quadros,
sendo alguns coloridos e outros naturais
tomados em S. Paulo, Santos, a bordo e no
Rio. Toda interpretada por artistas nacio-
nais, cujo trabalho impecavel e justo prova
exuberantemente o quanto temos adianta-
do na arte cinematografica” (12). Esse se-
gundo filme, com 640 metros e aproxima-
dos 36 minutos de duragio, fazia questdo
de se distinguir da producao anterior dos
irmaos Julio e Marc Ferrez, tanto pelo nd-
mero de quadros, como pela parte colorida,
provavelmente o remorso do criminoso em
espetacular apoteose em cores. Antonio
Leal deslocou-se para os principais locais
dos acontecimentos, Sao Paulo, Santos,
além do Rio, colhendo o Palace o sucesso
merecido. Exibido numa segunda parte da
programacao, comdestaque, ficou oito dias
em cartaz, voltando a 27 de outubro para
outros oito dias, embora sem a proeminén-
ciadaestréia (era a primeira de outras qua-
tro fitas). Segundo Vicente de Paula Arau-
jo, citando o jornal Gazeta de Noticias, a
“Rua do Ouvidor, nas proximidades do
largo de Sao Francisco, esteve ontem qua-
seintransitdavel. Eram pessoas que queriam
entrar no Cinema Palace. Exibia-se ali, pela
primeira vez, A mala sinistra, fita cinema-
tografica surpreendente, em que serevive,
minuto por minuto, o célebre crime” (13).

Dito isso, podemos apresentar o filme
produzido por Francisco Serrador, O Cri-
me da Mala. Esta deve ter sido a primeira
producao do exibidor e distribuidor de equi-
pamentos Pathé no campo ficcional, tendo
antes realizado apenas duas atualidades.
Para tanto, montou um estudio no mesmo
endereco da sede da empresa, Rua Briga-
deiro Tobias, 31, no qual investiu 80 con-
tos, uma bela soma, para o arranjo do local
e montagem de um laboratdrio. Para essas
operagoes deve ter tido o apoio do fotogra-
fo, também exibidor e mais tarde socio da
Cia. Cinematografica Brasileira, Giovanni
Sarracino, e de Alberto Botelho, outro an-
tigo fotégrafo, na época morando em Sdo
Paulo, primeiro instalando para Serrador
equipamentos Pathé em novos cinemas, e,
depois, filmando assuntos para o Bijou-

Theatre, o primeiro cinema fixo da cidade

(14). Naohdumadescricao fiel de todos os
quadros da pelicula, apenas comentdrios
do jornalistadarevista Cri-Cri(15). Elase
compde de pelo menos nove quadros: 1)
Compra da mala; 2) Entrega da mala; 3) O
estrangulamento; 4) Transporte da mala;
5) Abordo; 6) A prisdo; 7) Na Policia Cen-
tral em Sao Paulo; 8) O interrogatorio; 9) A
vidva. Possivelmente um filme de umrolo,
com 10 a 15 minutos de duragdo. A despei-
to de outras exibi¢des do crime ocorridas
na cidade, a reencenag¢do de Serrador foi
proibida pela policia (16). O relato da re-
vista paulista indica, entretanto, os moti-
VOs para a censura.

Uma apresentacio foi feita a imprensa,
comparecendo principalmente os jornalis-
tas ligados diretamente a cobertura do cri-
me e julgamento de Michel Traad. O crimi-
noso teria sido interpretado por Jorge
Alberto, ounico, alias, identificadono elen-
co pelo nome (17). O tom da matéria € de
permanente jocosidade, mas justamente por
isso precioso nos detalhes. O primeiro qua-
dro aponta para o clima negativo darecep-
¢do do filme: Traad compra a mala e diri-
ge-se ao seu escritorio, “‘uma casade pedra
com portdo de ferro!”, aponta o jornalista
(o criminoso morava no primeiro andar da
Rua Boa Vista, 39, num quarto ao fundo de
um estreito corredor). “[...] pouco depois,
Jorge Alberto acompanhado de um portu-
gués entra no escritorio, onde o dltimo €
estrangulado; imediatamente a vitima se
transforma em judas e € sem dificuldade
colocado dentro da mala”. Elias Farhat,
identificado como um “portugués’, expri-
me outro erro do filme; a transformac¢ao do
“portugués” num boneco de palha facilmen-
te colocado na mala também ndo passou
desapercebida dos jornalistas-espectadores
(18). O ator Jorge Alberto sai, chama um
carroceiro, que transporta a mala. Novo
espanto: “[...] de um salto os assistentes
véem o ator a ‘bordo’ de um terrago, ten-
tando langar a mala finebre ao mar!”. O
publico surpreende-se com o pulo na nar-
rativa. Todos os detalhes do despacho da
maladesacompanhada para Santos e o pos-
terior embarque do criminoso no vapor

Cordillére aparecem como um “buraco’ na
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narrativa, agravado pelo mal-estar da cena
caseira do lancamento da mala ao mar de
um “terraco’’, ou seja, Serrador néo tivera
o cuidado de criar um cendrio de navio,
optando pelo mais fdcil (provavelmente
continuou utilizando a casa do primeiro
quadro). Na cena seguinte, “Joaquim, o
marinheiro das soicas [provavelmente su-
icas, barbas], estd, porém de atalaia; v€ a
manobra e langa-se sobre Jorge, que € pre-
so e conduzido a policia do porto. Em pou-
cos instantes, pelo dirigivel Zeppelin ‘Trad’
chega a policia central. Vimo-lo nafita, na
sala transformada em cartdrio, na ocasiao
em que era interrogado pelo delegado Dr.
Joao Batista”. Novo salto na narrativa de-
sagradando os jornalistas. A passagem sem
uma intermediac¢ao da policia, no Rio, para
a de Sao Paulo, feita num salto (pelo
Zeppelin, como gozou Garamujo), mere-
ceu nova desaprovacgao. O cartdrio polici-
al, local também fartamente conhecido dos
jornalistas, foi visto como uma “sala trans-
formada™, faltando verossimilhanc¢a ao
cendrio. Os piores momentos, entretanto,

ainda estavam por vir.

“Os émulos de ‘Pathé’ em reproduzir as fi-
guras do delegado [Jodo Batistade Souza] e
do escrivdao Menezes tiveram uma felicida-
de dnica, adivinharam perfeitamente a cena
dointerrogatdrio: sentado auma mesatosca
o 1°delegado — um belo tipo de portugués,
com dois bigodes enormes e quase tao gor-
do como o Chico Redondo [cantor e figura
popularnacidade], gesticula, reviraos olhos,
bate sobre a mesa e dita ao Menezes — um
rapaz smart, sem bigodes, excessivamente
magro e alto—as declarac¢des do estrangula-
dor. Os espectadores ficaram penalizados e
o Plinio exclamou: — Pobre Menezes, tra-
balhou tanto nesse inquérito que até perdeu
os bigodes e os seus 120 quilos. Ao que re-
truca o Piza: — O Joao Batista, apesar de
muito trabalho engordou tanto, que eu qua-

se nao o reconheci”.

Dito de outra forma: os intérpretes es-
colhidos pela produgdo eram o contrdrio
dos verdadeiros policiais, tdo bem conhe-

cidos dos cronistas. Para encerrar essa co-

média de enganos, vendida como uma tra-
gédia, a branca e loira italiana Carolina
Farhat € mostrada ao publico: “[...] as se-
nhoras queriam ver D.Carolina; surgem
dois soldados bocgais [possivelmente ne-
gros], depois Trad e finalmente a vidva
aparece: todos ficam de pé mas... sentam-
se prontamente: —d. Carolinaestavarepre-
sentada por uma cabocla! O Fonseca ficou
indignado, achou que a loira vidva engor-
dara com o assassinato do marido! Termi-
na a sessao; Serrador aproxima-se dos jor-
nalistas e pergunta: — Que tal? Nao estd
perfeito?”.

A censura ao filme produzido por Ser-
rador € a face mais evidente e dramdtica da
sessdo para a imprensa. Segundo Vicente
de Paula Aradjo, um preposto do secretdrio
da Justica e Seguranca Publica, capitao
Aristides de Medeiros, levantou-se na pla-
téia, proibindo a apresentacdo dos funerais
do cel. Melo Oliveira, mas que foi também
aplicadae, sem duvida, preferencialmente,
ao Crime da Mala. Esses primeiros casos
de atrabiliarismo censdrio anteciparam de
quatro anos o famoso filme de Alberto
Botelho sobre a Revolta da Chibata, quan-
do marinheiros do couracado Minas Ge-
rais sublevaram-se contra a puni¢ao cor-
poral imposta pelos oficiais da Marinha, a
chibata, exigindo tratamento mais huma-
nitdrio. Os jornalistas Garamujo, Piza,
Mario Guastini, Plinio declinaram o dever
de protestar contra as proibic¢des, transpa-
recendo areportagem de Cri-Cri um certo
mal-estar pela atitude covarde da impren-
sa. Como os outros trés filmes sobre o cri-
me foram exibidos na cidade ha que se
perguntar o porqué do veto a Serrador.

Os recursos de producgao e a experién-
cia narrativa do Photo-Cinematographia
Brasileira certamente deveriam ser maio-
res do que os mobilizados por Serrador,
mas nos parece que a questao nido passa por
este caminho (a produc¢ado de Auler indica
igual mediocridade, mas foi exibida). Me-
nos por um problema de qualidade (de nar-
rativaou de carpintaria, no seu sentido mais
cru), pode-se ver no caso um primado do
olhar do espectador francamente desapro-

vador. Serrador foiincapaz de construir uma
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narrativa compativel com as experiéncias
dos participantes da tragédia local. Em
outras palavras, ele ndo conseguiu “enga-
nar” o olho treinado dos espectadores. Os
exemplos cruéis de faltade verossimilhan-
ca entre os atores (o delegado, a vidva, o
escrivdo), que poderiam passar apenas
como um signo, porém, toleravel, de uma
cinematografiaincipiente, sdo ultrapassa-
dos pelos “vazios” e “saltos” narrativos,
cujo “preenchimento” pelos espectadores
for¢cava-os a um exercicio de comparacio
entre realidade e fic¢do com grave perda
por parte de Serrador. Embora o filme res-
peitasse as regras do género da continui-
dade narrativa com multiplicidade de to-
madas, fazendo o ator Jorge Alberto
(Traad) todo o encadeamento entre os qua-
dros (menos o ultimo), isso nao foi sufici-
ente para que a fatura final satisfizesse os
espectadores. O conjunto de situagcdes nos
faz pensar que em 1908 eles jd tinham um
treino suficientemente amplo do arsenal
narrativo, das relacdes espaciais e tem-
porais, fornecido pelas cinematografias
estrangeiras, permitindo um reconheci-
mento do atraso do artefato apresentado
pelo produtor paulistano. O problema
central do filme encontra-se, dessa for-
ma, no descompasso entre aexigénciado
olhar e a insatisfacdo provocada pelo
Crime da Mala.

Um terceiro aspecto levantado pelo fil-

me nos alerta sobre a importancia do esta-

tuto da fotografia fixa sobre a imagem em
movimento. Esse desdobramento nao €&
isento de percalcos devido ao pouco que se
sabe sobre a questdo para o comec¢o do sé-
culo. Essa problemadtica contudo ndo pode
ser deixada de lado, posto que o crime se
passa numa cidade ja devidamente molda-
da e classificada pela objetiva fotografica
no seu eterno refazer. O progresso, que vai
transmutando a cidade colonial em centro
urbano moderno, forjaum signonovo para
os leitores de revistas ilustradas, almana-
ques, dlbuns comemorativos e cartdes pos-
tais, para o qual Serrador foi desatento. A
reproducdo dos cendrios citadinos, empre-
endida de forma canhestra, impediu que o
olhar destaelite de espectadores, jd acostu-
mada a “verdade” da fotografia por dever
de oficio, procedesse a mesma leituraentre
um e outro artefato, entre uma e outra “re-
producgao” fotogrdfica. Desfeito o pacto,
que talvez os filmes cariocas tivessem
melhor respeitado, restringindo-se aos lo-
cais onde aconteceram os fatos, caiu-se em
pleno desagrado diante do filme paulista.

No conjunto dos fatores, ndo havianada
de defensavel no Crime da Mala, excetu-
ando-se o mandonismo local, que os jorna-
listas julgaram por bem nfo enfrentar. O
fracasso de Serrador na mobilizacdo de
opinides favoraveis proporcionou-lhe so-
bretudo uma ridicula exposi¢do publica.
Isso ndo o impediu, contudo, de se aventu-

rar em outras produgdes.
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