LUCIA RICOTTA V. PEDRAS

A paisagem em

Alexander von Humboldt:

m 1808, quatro anos depois

de viajar pelo Novo Mundo,

Alexander von Humboldt

(1769-1859) publicou na
AlemanhaenaFranca Quadros da Nature-
za (Ansichten der Natur e Tableaux de la
Nature). O relato da expedigao, tarefa ine-
rente as viagens naquela época, seria o pri-
meiro trabalho a ser publicado, se nao fos-
se o gigantesco volume de informacdes e
materiais de pesquisa coletados por
Humboldt e Aimé Bonpland na América.
Os cientistas optaram pelo primado enci-
clopédico, lancando a obraamericanistade
30 volumes em edicdo monumental in folio
e in quarto. Sob o titulo geral de Voyage
aux Régions Equinoxiales au Nouveau
Continent, fait en 1799, 1800, 1801, 1802,
1803 et 1804, o relato contou com o apoio
financeiro do rei da Franca e levou pouco
mais de 25 anos para completar a edi¢ao
dos quatorze titulos que a compoe.

Quadros da Natureza desta formacons-
tituiu, ainda com independénciarelativaem
relacdo ao relato do Novo Mundo, uma
tentativa de experimentar até que ponto as
cenas da natureza, dos diversos continen-
tes, podiam ser descritas sem perder o efei-
to do natural e sem perder a for¢a de evo-
cacdo e aconsisténcia material de um juizo
perceptivo sobre a natureza.

A leitura deste livro procurava sugerir
ao leitor do século XIX o cultivo simulta-
neamente estético e cientifico das cenas
naturais. Com efeito, aunido de arte e cién-

ciavinha a ser essencial para sua qualifica-

o modo

descritivo dos

quadros da

natureza

cdo literdria. Simples “apresentacdes vivas™
(lebendige Darstellungen), com mapas e
representagdes pictdricas de plantas, ani-
mais que ndo s6 visam a aumentar o ““‘gosto
pela natureza” (Naturgenus) quanto a am-
pliar o “estado da ciéncia” (Stande der
Wissenschaft), os “quadros danatureza” de
Humboldt
(Verbindung) entre as finalidades cientifi-

propdem uma ligacao
ca e literdaria, que nao estava comumente
associada ao processo de individuac¢ao das
disciplinas no século XIX. Numa apresen-
tacdo sumdria, tratava-se de uma série de
trabalhos que nasceram “em presenc¢a dos
grandes objetos da natureza (im Angesicht
grosser Naturgegenstdnde), sobre o ocea-
no, no meio das florestas do Orenoco e das

estepes da Venezuela, nas montanhas de-
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1 Alexander von Humboldt
[1808), "Vorrede zur ersten
Ausgabe”, in Ansichien der
Natur,  Greno  Franz,
Nérdlingen, 1986, p. 9.

sertas do Peru e do México” (1). Em todas
as cenas, ha um ponto intrinseco que ga-
rante um alto grau de coesdo a diversidade
derecortes e que € retomado sempre que se
junta, a observacao das propriedades fisi-
cas da paisagem, o esfor¢o de reproduzir a
“imagemrefletidanaimaginac¢do e no pen-
samento ” do homem. A dupla perspectiva
de Quadros da Natureza é o evento crucial
porque cumpre fung¢do estrita no conjunto:
ainteragdo entre literaturae ciéncia, ou entre
sentimento e idéia, € o fato decisivo, a ser
acompanhado em suas multiplas caracteri-
zag¢des, uma vez que o literdrio vai funcio-
nar como matériacomplementar e compen-
satoria do discurso da ciéncia.

A transparéncia da linguagem e, so-

bretudo, de sua for¢ca mimética no modo

descritivo de apresentagao dos textos foi
utilizada de maneira a ndo se chocar com
aimagem que o viajante via e experimen-
tava no contato direto com a natureza. Na
avaliacdo de Humboldt, o leitor era assim
levado a ver quase com seus proprios
olhos.

Aotragodescritivo que asseguraaemer-
géncia de uma imagem exata logo corres-
ponde outro que transforma essa imagem
em “‘apresentacao viva”. A realidade obje-
tiva é uma pergunta recorrente, cumprida,
alids, no préprio ato de olhar as cenas da
natureza. A paisagem de Humboldt € o
exercicio constante de uma mente curiosa
que tenta, enfaticamente, se aproximar ao
encontro donovo. As constru¢des dos qua-

dros remetem sempre a realidade fisico-

esbogo de

Alexander von
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espacial. Uma poética da introspeccao se
viabiliza mediante o processo de conver-
sdo mimética da realidade numa realidade
visivel, paisagistica, mas, sobretudo, sé um
“quadro”, rigorosamente descrito, coloca,
acima do cultivo estético da natureza, a
dimensao cognitiva que a beleza dos ““pai-
ses tropicais” (Tropenldnder) veio atomar
aos olhos dos europeus nesse século XIX.

A conquista da paisagem do Novo
Mundo, que pressupde uma mimesis natu-
ralista, propicia nao tanto o fluxo livre da
imagina¢do quanto a evocacio reveladora
da experiéncia do espaco. Para além da
surpresade engendrar sensa¢coes apazigua-
doras, o importante € repor o sentido do ato
de olhar a natureza. O que néo se resolve
abandonando a perspectiva do cultivo es-
piritual através do contato com o mundo
objetivo. Sintomaticamente, todo o modo
de apreciacgdo estético humboldtiano reto-
ma o “gosto da natureza” provocado pelo
livre contato, o que por certo implica
reavaliar abase descritiva-topografica que
informa e qualifica a percepg¢ao visual do
viajante em cendrio até entdo nao descrito
com tanta literalidade.

Afastando-se da orientacdo que consi-
dera o descritivo um primo pobre da poéti-
ca literdria e da teoria, os quadros da natu-
reza de Alexander von Humboldt se apro-
ximariam do tipo dominante artistico e li-
terdrio que apela antes de tudo para o visu-
al. Seu recorte pictdrico evoca primaria-
mente o mundo visualizado e experimen-
tado pelo viajante. A precisdo descritiva,
em seus delineamentos graficos, juntocom
aambigiliidade perceptiva, reveladano con-
tato direto, aliam-se aqui para engendrar
uma paisagem a sugerir umaimagem viva.
Espécie de figuracao que expde com deta-

lhes concretos a informacao visual.

VER, CONHECER E REPRESENTAR

Operar na direcao do olhar que se eleva
acondi¢cao de imperativo poético e cognitivo
pressupde a capacidade de assimilar a den-

sidade da histéria. Embora o viajante procu-

re se despir de suas expectativas para pene-
trar num espago, cujas marcas de cultura
aindasdo incipientes e rudimentares, arris-
carfamos dizer que no momento mesmo em
que o viajante visualiza uma cena da natu-
reza, os quadros da natureza ja trazem uma
histdria (e até, gracas a triade harmoénica
existente entre o ver, o conhecer e repre-
sentar, uma imagem de infinitude poética
ligada ao saber de sua origem).

Ao tentar rastear as imagens de paisa-
gem que vao se formando ao longo de
Quadros, meu propdsito € o de trazer a luz
os fundamentos de um saber descritivo e
método de conhecimento, cuja for¢a resi-
de, simultaneamente, no poder de evoca-
¢ao e atestacdo da imagem visual. Saber e
método que, ainda que ganhem considerd-
vel veeméncia com sua pratica e instru-
mentalizacdo técnica a objetivar o olhardo
cientista, ndo se restringem a objetividade
pura, que atesta e documentaliza, pois a
imagem viva dos quadros da natureza de
Humboldt acolhe ainda um dado imaterial
importantissimo através do movimento de
espacializacdo da sensa¢do do viajante.

Isto quer dizer que o saber descritivo e
aprdticadadescri¢cdo ndo irdo constituir os
unicos fundamentos da concepg¢ao de cién-
cia humboldtiana. Eles, sem duvida, esta-
rdo presentes como forma e técnica de co-
nhecimento, mas ndo de maneira dominan-
te e/ou determinante.

O decisivo na ciéncia de Humboldt € a
intersecc¢do estabelecida entre dois mode-
los cientificos: o modelo da descri¢do e o
da especulacao. Para que tal conduta se
explicite tentaremos verificar, nas partes
descritivas da paisagem tropical em Qua-
dros, qual o peso da imagem visual frente
ao impulso especulativo do cientista que
insiste em radicar no contato direto com a
paisagem. SO assim estaremos aptos a
manejar um dos componentes estruturais
da construcdo da paisagem americana em
Humboldt, tomando-os como resultantes
de uma operacdo que, mesmo centrada na
observacao empirica, € capaz de (des)auto-
matizar um dado dltimo do real.

Onde a forma de conhecer € a medi¢cao

fiel darealidade reproduzidaem “quadros”,
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2 Ao tratarmos da nogdo de re-
presentagdo pictérica na pai-
sagem humboldtiana, quere-
mos verificar de que forma a
arficulagdo harménica entre
arfe e ciéncia, proposta por
Humboldt, tem na descriggo
uma das suas bases estruturais.
E, vale dizer, que a descrigdo,
como forma de acesso a essa
arficulago, ganhava legitimi-
dade porque era fomada ndo
s6 como forma de conhecer,
mas fambém enquanto técnica,
método de conhecimento cien-
fifico no século XIX. Eisso pode
ser um dado especffico do ide-
al harménico presente em
Humboldt — esse intercambio
enfre teoria e técnica, desde
quea instrumentalizagdo do co-
nhecimento tedrico nunca
inviabilizasse o especulafivo.

3 ). W. Goethe [1798],
"Empirical Observation and
Science”, in Collected Works,
vol. 12-Scientific Studies, pp.
24¢25. Goethe, preocupado
em definir a experigncia do
conhecimento cientifico, enume-
ra suas frés fases consitufivas:
"1. O fenémeno empirico, que
qualquer um acha na natureza,
e que é depois através de ex-
perimentos elevado ao segun-
donivel. 2. O fendmeno cien-
fifico produzido sob circunstn-
cias e condicdes diferentes das
quais ele foi primeiramente ob-
servado, e numa seqiiéncia que
& mais ou menos produfiva. 3.
O fenémeno puro aparece em
nossa frente como o resuliado
de todas nossas observacées e
experimentos. Ele nunca pode
serisolado, mas aparece numa
conffnua seqiéncia de evenfos.
Para pinié-lo, a mente humana
dé definigdio ao empiricamente
varidvel, exclui o acidental,
coloca de lado o impuro, des-
foz o complicado, e sempre
descobre o desconhecido”.

4 Humboldt (1808), Ansischten
der Natur, mitwissenchaftlichen
Eréuterungen, frad. de Assis
Carvalho, Quadros da Nature-
za, Rio de Janeiro, Séo Paulo,
Porto Alegre, W. M. Jackson,
vol. T, p. 335: "A pinfura de
paisagem fambém ndo é pura-
mente imitafiva; tem, contudo,
fundamento mais material € ha
nela um tanfo de terrestre. Exi-
ge dos sentidos uma variedade
infinita de observagdes imedia-
fas, que o espirito deve assimi-
lar para as fecundar com o seu
poder, e dérlos aos senfidos sob
a forma de uma obra de arte”.

5 Svetlana Alpers (1983), The Art
of Describing. Ducth Att in the
Seventeenth Century, The
University of Chicago Press,
1984. A perspeciiva adoiada
pela avtora procura desvincular
a representagdo pictérica - o
modo descritivo - da arte ho-
landesa do XVII do modelo re-
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a énfase da experiéncia cognitiva recai so-
bre o discernimento do olhar para transfor-
mar as imagens visualizadas junto ao natu-
ral em imagem fotografada junto a escrita
do livro. Tratar da representacao pictorica
nessas descri¢des naturalistas pode garan-
tir o exame sobre a forca de coesao da des-
cricdo, eis em que se sustenta nossa pro-
posta — a descri¢do funcionando ora como
técnica perceptiva e pictdrica, ora como
meio cientifico a articular o fenémeno vi-
sual. Isto equivale a dizer que, no interior
do ideal humboldtiano, o papel do descri-
tivo ndo vai se restringir a uma forma teo-
rico-explicativa de conhecer (e lembre-se
af a sentenga expressa no Cosmo — “a des-
cricdo do mundo € a explicagcdo do mun-
do”), mas vai se estender paralelamente a
uma arte de ver, divulgar e representar pic-
toricamente a imagem visual.

Talvez devéssemos nos aproximar de
determinado modelo de ciénciado XIX para
verificar até que ponto € exato supor o ape-
lo a descricao por Humboldt como a sua
forma de descobrir os limites tedrico e téc-
nico (2) da percep¢ao humana (que, em
ultima instancia, iriam constituir os limites
de arte e ciéncia).

A consolidac¢ao da ciéncia no Oitocen-
tos alemao previa os esforcos prdtico e
especulativo (3) na forma de aproximacao
como fenémeno. A “observacdo empirica”,
preocupada em extrair “o aspecto indivi-
dual do fené6meno”, persegue a aparéncia
do fato—“ndo s6 como o fené6meno aparece
mas como ele deveria aparecer”. A mobi-
lidade dessa aparéncia seria o elemento
capital se sua mutabilidade ndo fosse per-
cebida e premeditada. O problema badsico
entdo parece de facil formulagao: conciliar
o percebido e o premeditado, isto €, a apa-
réncia e seu significado ideal, de modo a
tornar simultaneo e idéntico oresultado das
duas apreensodes dispares. O fato empiri-
camente visualizado € submetido a “eleva-
do” ponto de vista. Procura-se extrair da
distribuicdo diversa das formas naturais
determinada “constinciae consisténcia’ até
derivar uma “lei empirica” capaz de expli-
car as condi¢des sob as quais o fen6meno

se manifesta.

A construgcdo da paisagem em
Humboldt obedece rigorosamente ao pro-
cesso de conhecimento descrito acima.
Supde-se o duplo percurso da observacao
cientifica incidindo sobre o estatuto da
paisagem humboldtiana e convertendo-a
namesma préviaduplicidade. Termina por
formar o cardter erevelar o destino de dois
tipos recorrentes de paisagem em Qua-
dros: a paisagem, transcri¢cdo exata da
imagem visualizadano contato direto junto
anatureza, e a paisagem que, embora pro-
gramada pelo cdlculo exato e pontual, vai
ser manipulada e reconstruida a fim de
atingir uma paisagem ideal (4).

Paisagemideal é exatamente aquelaque
figura um conteddo pré-dado e consome a
aparéncia na medida mesma em que esta
sirva de conduto para a deducdo de leis
frente a diversidade de elementos naturais.
Nada ha de contraditorio em Humboldt, ao
se delinear juntamente a paisagem ideal a
paisagem representada num modo descri-
tivo, em que, para usar defini¢do da histo-
riadorade arte Svetlana Alpers, “[...]osig-
nificado [da imagem] encontra-se pela sua
proprianaturezanaquilo que o olho é capaz
de captar” (5).

Entretanto, sem muito alarde, a manei-
ra de um desafio, cumpre sublinhar a rela-
tiva importincia adquirida pela paisagem
enquanto “arte de descrever”, entendendo-
a menos como indicio de um sentido pro-
fundo e mais como “modo pictdrico [...]
descritivo” que se apdia no fendmeno visu-
al. Com isso, ndo queremos descartar a
culminéncia ainda muito vivado espiritual
nesse fraternal encontro do homem com a
natureza, mas apenas afrouxar sua carga
subjetivadora que poderia nos impedir de
invocar aintenc¢io de objetividade e de aten-
tar para a tensao no intercambio entre mun-
do interno e mundo exterior. Esse nosso
esforco visa a confrontar o entendimento
da paisagem como resultado puro e sim-
ples de uma construcao mental com a idéia
de que a paisagem vinha sendo construida
também via descri¢des do encontro com o
real, via descri¢cdo daquilo que se apresen-
tava a vista. Desse modo, o estatuto da

descricdo em Humboldt € vdlido ndo so6
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como forma de conhecimento — limitada
pelaespeculagdo —, mas também como téc-
nica de representar o mais fielmente possi-
vel a realidade captada pelo olhar e pela
imaginacao.

Representar o mais fielmente possivel,
em Humboldt, nao significa que a descri-
¢do trabalhe em favor do extravio da emo-
cdo e, portanto, em prol da documentagdo
neutra, pois € justamente o contato direto e
apresencado viajante junto a natureza que
lhe sugerem uma amplitude de acesso a or-
dem do sensivel. Af, o que resultanovo € o
aparecimento de uma articulagdo diversa
da imagem, em que a descri¢do, sendo re-
gistro material de conhecer e representar o
fené6meno visual captado no contato dire-
to, inclui um dado de notdria importancia:
a sensibilidade do observador. O que re-
poe, por sua vez, o valor adquirido pela
instantaneidade do olhar dentro desse
modo técnico e cognitivo dadescri¢cdo, ao
fazer do fato imediato, da paisagem
vivenciada e coletada, principio para
sistematicidade, produ¢do e conhecimen-
to das imagens desse novo cendrio ameri-
cano. O que se V€ e 0 que se sente consti-
tuem aqui atributos mensurdveis a serem
transmitidos pela descricao.

Pondo de lado essas consideragdes, nao
se pode negar aimportancia para este texto
dalinhaexplorada por Svetlana Alpers em
seu Arte de Descrever (Art of Describing).
A autora procura, nos aspectos centrais da
arte holandesa do século XVII — para ela,
uma forma pictdrica essencialmente des-
critiva —, elementos pictéricos e historica-
mente distintos da arte narrativa italiana.
Ao partir da reflexdo de Svetlana Alpers,
ndo se pretende afirmar a influéncia dos
pintores holandeses sobre a paisagem de
Humboldt, muito menos sobre o que se
denomina a pintura realista do XIX, mas
antes identificar, num modo particular de
pinturatrabalhado pela autora, as ferramen-
tas para se tratar da natureza paisagistica
em Humboldt.

S6 uma paisagem livremente engajada
na predominincia de uma forma especifi-
ca,aimagem viva—que deviaser o préprio

natural na forma de “quadro” —, coloca,

acima da diversidade natural, o efeito de
surpresa causado pela percep¢do visual. A
série de linhas descritivas comeca justa-
mente por divulgar e evocar a sensagao da
presenca. A imagem esbocada pictorica-
mente depende da forma material como se
conhece e como se v€ quando a exposi¢cao
decididamente frontal permite atestar. Pois
¢ verdade, a atencdo e a sensibilidade do
artista estdo permanentemente expostas a
mudancas de luz e cor que influenciam ndo
s6 o conhecimento do real mas o processo
de feituradaimagem e do “quadro” portan-
to. Nesse sentido, a meu ver, os quadros da
natureza delineados por Humboldt pressu-
porao menos uma leitura interpretativa do
que a evocagdo e a producao de imagens
agindo como suportes da realidade sensi-
vel apresentada a vista.

O interessante de investigar € esse pro-
cesso cientifico de defini¢do da paisagem.
Ao0 menos neste caso, embora o interesse
cientifico e a arte de descrever em campos
opostos e paralelos se mantenham, a esta-
bilidade dos dois € de igual natureza. Am-
bos tém a limitacdo de s6 conseguirem
operar na transparéncia. Isto exige do na-
turalista um trabalho de depuracido do
natural e de seus elementos sensiveis para
reproducdo, de forma a ser possivel con-
siderar a paisagem descrita uma composi-
¢do hibrida que mistura o apego da técni-
ca descritiva ao panorama visualizado e
o conhecimento prévio das leis naturais.
Bem caracteristico da concepg¢ao estética
humboldtiana, o critério de obra de arte
para a representacdo descritivo-pictdérica
dos quadros estd contraditoriamente afer-
rado a maxima capacidade 6ptica da per-
cepcaodocientistae aidealizacdo concei-
tual da paisagem. Paisagem concreta-na-
tural e paisagem ideal vao ambas tencio-
nar a proximidade entre imagem-técnica
eimagem-conceito. A paisagem so vai ser
artisticamente legitimada quando preser-
var a vivacidade, a propor¢do exatada for-
ma, o colorido do natural.

Com issondo quero afirmar que o para-
digma da ciéncia, seguido por Humboldt,
descarte a leitura dos dados que estdo além

do sensivel ou de sua aparéncia. Para
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nascentista de pinfura, mais es-
pecificamente da definicdo de
Alberti para a pintura. “ltalian
artand the rheforical evocation
of it has not only defined the
practice of the central tradlifion
of Western artists, it has also
determined the study of their
works. In referring fo the notion
of artin the ltalian Ranaissance,
| have in mind the Albertian
definition of picture: a framed
surface or pane siluated af a
certain distance from viewer
who looks throughitata second
or substitute world. In the
Renaissance this world was a
stage on which human figures
performed significant actions
based on the fexts of the poets.
Itis @ namrative art. And the
ubiquitous docrine ut pictura
poesis was invoked in order fo
explain and legitimize images
through their relationship fo pri-
or and hallowed fexts [...] A
major theme of this book is that
cenfral aspects of seventeenth-
century Duich art - and indeed
of the northern tradlifion of which
it is part = can be best
understood as being an art of
describing as distinguished
from the narrative art of lialy".
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6 Humboldt (1845-1862),
Kosmos.  Entwurf  einer
physischen Weltbeschreibung,
frad. de M. H. Faye e M. C.
legrand: Cosmo. Essai d'une
Description Physique du Mon-
de, Paris, Pomey et Crouzet,
librariestditeurs, s. d., vol.3,
p. 9. Podemos perceber que os
principios orienfadores da afi-
fude cientifica de Humboldt
estdo muito préximos dos pres:
supostos cientficos de Goethe:
'O principio fundamental de
meu livio [...] é a fendéncia
consiante a recompor a partir
dos fendmenos o conjunio da
nafureza, a mostrar nos grupos
isolados desses fenémenos as
condigdes que lhe sdo comuns,
isto &, as grandes leis que re-
gem o mundo; enfim, a fazer
ver como a partir do conheci-
menio dessas leis remoniamos
aligagdo de causalidade que
0s une uns aos outros. Para con-
sequir revelar o plano do mun-
do e a ordem da natureza, é
preciso comegar por generali-
zar os fatos parficulares, procu-
rar as condicdes nas quais as
mudangas fisicas se reprodu-
zem de maneira uniforme. As-
sim, somos conduzidos a uma
contemplagdo racional dos
materiais fornecidos pelo em-
pirismo, e ndo a visoes pura-
mente especulativas, a um de-
senvolvimento abstrato do pen-
samento, a uma idéia absoluta
independente da experiéncia”.

7 Correspondéncia de Capis-
trano de Abreu, Rio de Janeiro,
Instituto Nacional do Livro,
1954, p. 34. "Carta de
Capisirano de Abreu a Jodo
Licio de Azevedo, s. d. E infe-
ressante ver como o relato de
viageme a descrigdo cientifica
de Humboldt — que mistura re-
lato de viagem, descrigéo e re-
presentagdo pictorica, discur-
so cienfifico - séo tomados
como roteiros de visitas, como
as proprias visitas e como ‘ar-
quivo’ de informagdes de luga-
res até entdo desconhecidos,
mas que desperfam grande
curiosidade”. Vejamos clguns
comentérios de Capisirano com
relogéo a Viagem pelo Brasil
de Spix e Martius: [....] ndo ha
melhor cicerone que o ferceiro
volume de Martius”, p. 34. Em
oufra carla ao mesmo remefen-
fe 0 enfusiasmo de poder fazer
uma viagem acompanhado do
olhar do esfrangeiro parece ser
decisivo: "E vai agora fozer
viagem com Martius! Que livro
admirdvel, que espléndido com-
panheiro’, p. 78.

8 Consideremos ainstiganie pas-
sagem do prefécio de Doutri-
nas das Cores de Goethe para
entendermos o significado de
estimulo, de prazer que esse
saber técnico, esfetizado, a li-
feratura - descricdo pormenori-
zada dos fendmenos naturais -
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Humboldt ou para um cientista de sua épo-
ca, a natureza € também um livro, cuja
legibilidade resulta necessariamente da
exploracdo de uma “tendénciaudnica” —de
uma legislagdo — sobre todas as forcas vi-
tais (6). Antes de sua postura abstrata di-
ante da natureza, existe nele uma preocu-
pacdo em tornar os caracteres da paisa-
gem reprodutiveis, visiveis, e € isso que
explica o papel central dado a descri¢do
enquanto meio que organizaa perpetuida-
de da impressao estética. Mesmo que a
investigacdo humboldtiana se mantenha
largamente comprometida com uma lei-
tura divinatdria da natureza, ela guarda
em si potencialidades de desenvolvimen-
to em sentido estritamente cientifico do
século XIX, onde a preocupac¢do com a
descricao fisica constitui um dos pilares
dessa ciéncia.

Ora, tendo visto como acomposi¢cdo dos
quadros da natureza de Humboldt distin-
gue, entre as virtudes mais abstratas do
olhar, o gosto pelo lance topografico e des-
critivo, ndo se pode identificar os tragos da
paisagem humboldtiana sem antes deter-
minar as trilhas percorridas e os caminhos
adotados pela vista do viajante. Vamos
esquadrinhar as imagens comunicadas pe-
los quadros através de um roteiro do olhar
— o olhar de Humboldt —, cuja direcao se-
gue a visualizac¢do de cenas pitorescas vis-
lumbradas junto ao solo natural e/ou com-
postas aprioristicamente. Tentarei oferecer
um desenho do movimento de penetragio

do olhar do viajante naturalista.

RELATO E DESCRICAO:
A LITERATURA COMO “MELHOR
CICERONE"

A obsessio do viajante cientista pela
transposi¢do de cendrios justifica muitas
vezes o uso que aqui se faz da literatura —
o de tornd-la nfo sé descritiva e documen-
talista mas compensatdria de prazer diante

doesfor¢o especulativo e da auto-reflexao.

O conhecimento e o dominio donovo espa-
codependem em larga escala da descri¢do
do novo terreno, efetuada a partir de uma
escrita calculada, medida e ajustada ao que
se esta vendo. A literatura € decifratoria,
porque funde os detalhes minimos desse
novo panorama avistado numa unidade
sintetizadora daciéncia. Ela € também plds-
tica, fotografica, porque vira superficie
refletora e reprodutora de cada canto do
cendrio que se descortina. A literatura em
quadros ou a representacado pictdrica da
paisagem, para Humboldt, vai, portanto, se
constituir em mapa, numa representagcao
grdfica compilada, de onde resultam, por
meio do tragcado de linhas e pontos colori-
dos, as regides ainda desconhecidas. Mas,
além de oferecer dados concretos para o
conhecimento cientifico daquela natureza
exotica, ela € evocatdria, pois dd aos que a
I€em alguma qualidade do lugar e da sen-
sacdo experimentada pelo observador na
América (8).

Tomando novamente o argumento de
Svetlana Alpers sobre o estatuto da ima-
gem visual na pintura holandesa do século
XVII, temos condi¢des de identificar o
compromisso da literatura em “pintar” a
terra americana. Cabia ao registro literdrio
e cientifico, encarnado pelos relatos
oitocentistas, a eficdcia para “fazer ver”
imagens do desconhecido. O exercicio
consciente desse sentido dos “quadros”
assinala a relacdo de “semelhanca” entre
pintura e mapa que, por sua vez, encontrou
condi¢bes para se impor e desenvolver,
segundo Svetlana Alpers, a partir do sécu-
lo XVII, com o surgimento de uma conflu-
éncia entre representacdo cartografica e
modo de fazer imagens. Ao dispor no mapa
de medidas de um lugar, dados quanti-
ficdveis, ou, em outras palavras, da base
cognitiva do contexto do mapa, a arte ho-
landesa expressava ndo s6 uma existén-
ciade fato, mas a qualidade de um lugar ou
da sensacdo experimentada pelo observa-
dor. O que remete a forte presenca pictori-
ca do mapa, a tal ponto em que este vai se
constituir, segundo a autora, em modelo
para a “feitura, visdo e entendimento das

imagens™(9):
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“Se [o] mapa € apresentado como uma pin-
tura, a que no¢ao de pintura ele correspon-
de? Vermeer sugere uma resposta a essa
questdonaformadapalavra Descriptio|...]
Este era um dos termos mais usados para
designar o trabalho de representar mapas.
Os feitores de mapas ou publicistas eram
tomados como ‘aqueles que descreviam o
mundo’ e seus mapas ou atlas como o pro-
prio mundo descrito. Embora, tanto quanto
eu saiba, este termo nunca tenha sido apli-
cado a pintura, existe agora um bom moti-
vo para sé€-lo. O objetivo dos pintores ho-
landeses era o de capturar numa superficie
uma grande diversidade de conhecimento
e informacado sobre o mundo. Eles também
usavam palavras com suas imagens. Assim
como os feitores dos mapas, os pintores

faziam trabalhos aditivos que ndo poderi-

am ser tomados de um tnico ponto de vista.
Seus trabalhos ndo eram uma janela tal qual
no modelo italiano de arte, mas, ao invés,
um mapa, uma superficie na qual se dispu-

nhaum conjunto unificado domundo” (10).

Humboldt, a meu ver, estd plenamente
engajado nessa “arte de descrever” pois
parece compenetrado em um estilodiretoe
simples em favor de tracos pictdricos her-
deiros de delineamentos graficos proprios
a composi¢cdo de mapas. Seguindo a tradi-
c¢dodo modo descritivo pictérico holandés,
nao interrompido através do século X VIII,
Humboldt guardara dessa tradi¢do, cujo
gosto exaltava, justamente as formas me-
nos incompativeis com a sensibilidade ora
triunfante: os quadros da natureza ameri-

cana reunindo em si qualidades opostas
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deveriater para o leifor inferes-
sado em experimentar a bele-
za da natureza como se esti-
vesse ao "ar livie": "Para que
sejaaproveitada e desfrutada,
a nafureza deve se apresentar
realmente ou por meio de viva
fantasia ao leitor. Na verde-
de, oescrifor deve falare apre-
senfar os fendmenos aos ou-
vintes como num fexto em que
uma parte deles vem até nés
sem que os busquemos, en-
quanio a oufra parte pode ser
vista mediante dispositivos
deliberadamente consiruidos
para esse fim; s6 enfdo comen-
farios, inferpretacdes e escla-
recimentos produzirdo um vivo
efeito”. Cf. Goethe (1940,
Farbenlehre: fradugdo, selegdo
e apresentagdo de Marco
Gianotti, Doutrina das Cores,
Nova Alexandria, Séo Paulo,
1993, p. 41

S. Alpers (1983], op. cit. Ver
especialmente o frecho em que
aautora andlisa um quadro de
Vermeer — The Art of Paintin,
cf. pp. 11926

10 Idem, p. 122.



podiam ser diretos e descritivos, nem por
issodeixavamde serideais e abstratos. Sao
dessaespécie os “quadros” que constituem
as imagens e 0s mapas pictoricos de
Humboldt sobre a América. Por sua forma,
iluminam-se alguns dos tragcos mais signi-
ficativos dessa arte de descrever que se
detém na superficie, no concreto e no espa-
¢o, e por isso mais facilmente se presta a
“melhor cicerone” aos leitores interessa-
dos em incorporar o olhar do estrangeiro e
a outros viajantes interessados em percor-
rer terras até entado desconhecidas, isto €,
ndo descritas, ndo mapeadas e, portanto,
nao visitadas.

Isto significava tanto que o olhar do
naturalista era privilegiado por desfrutar
do contato direto com o0 novo, como tam-
bém que esse privilégio se estendia aqueles
que liam —e, imediatamente, visualizavam
— as cenas contempladas pelo viajante e
acompanhavam a contemplagdo minucio-
sa dos tesouros da “zona térrida”. A via-
gem ao Novo Mundo nao s6 satisfazia a
avidez de experimentar — sensivelmente,
diretamente — 0 novo que s6 se torna co-
nhecido, pelo europeu, quando encerrado
na moldura fixa da ciéncia; mas também
propiciava ao cientista a oportunidade de
classificar, identificar e comparar a hetero-
geneidade da vegetacao dos trépicos a pai-
sagem homogénea da Europa.

Basta atentar para um fato comum na
época, em que essa pratica da expedi¢cao
cientifica constituia um dos pré-requisitos
do saber descritivo. A coleta de material,
isto é, das espécies exoticas do mundo novo,
parecia ser uma técnica proficua de docu-
mentacdo do que, até entdo, mantivera-se
intacto a sondagem perscrutadora da cién-
cia. Porém, o rigor cientifico nio se resu-
miaaatividade da coleta. A classificacioe
aconservagao das espécies exdticas nos jar-
dins e nas estufas da Europa representa-
vam etapa final do exercicio de investiga-
¢do difundido pelas viagens. Isso porque,
de posse das amostras ou dos dados do Novo
Mundo, reproduziam-se, na patria do via-
jante, resquicios de imagem fiel, que ndo
era sendo a existéncia ficticia do seu con-

teddo diferente. Porque o grau de diferenca

do Novo Mundo era medido pelos padrées
deexdticoda Europa, que ainda assim trans-
portavaessas amostras como fontes diretas
do desconhecido.

Veremos mais adiante a ligacdo entre
os esforcos da pintura paisagistica e a ten-
tativa dos cientistas em teorizar sobre a
transposi¢cdo do meio fisico e orgénico e
sobre a adaptacdo de espécies vegetais em
ecossistema diverso dos seus. Isso nos le-
vard a conjeturar acerca dos conceitos uti-
lizados para constituir a paisagem hum-
boldtiana, ou seja, das unidades opera-
cionais, como: fisionomia, conjunto, plan-
ta social, relacdo, etc. Nos certificaremos,
apartir daf, como Humboldttende cada vez
mais a abandonar os grupos isolados a fim
de domind-los e introduzi-los em composi-
¢Oes paisagisticas. Dentro desse seu proce-
dimento, ele reconstréi os pequenos esbo-
cos de espécies individualizadas, com a fi-

nalidade de compor paisagens ideais.

0 OLHAR DE SOBREVOO E 0
OLHAR TATIL

Dirigido ao cultivo estético das cenas
da natureza, o viajante potencializa toda a
forca de sua vista para tornar visivel, claro
e exato qualquer efeito de turvagdo que se
possa misturar ao é€xtase provocado pelo
contato da beleza natural. Assim, o viajan-
te, certeiro, segue perseguindo as margens,
subindo as montanhas até ultrapassar to-
dos os obstaculos para avistar o horizonte,
alinharetaque descansa o olhar. Posto que
os olhos fizessem movimentagdo para pers-
crutar, sondar e penetrar no desconhecido,
a mente os acompanhava. Ela era sua fiel
companheira, mas podia algumas vezes se
precipitar e se arrojar a tornar fixo um as-
pecto que se apresentava a vista. Quando
ela se precipita, ou se arroja, aquele olhar
ganha corpo, ganha sentido através de uma
idéia e af o que se dd a ver ndo € somente o
puroreal, mas oreal acrescido de conteddo
cientifico — do predeterminado do real.

Nessaequagdo, olhar e mente trocam id€ias,
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sensacoes cuja visibilidade vai depender
do veredicto final da ciéncia, vai depender
do contorno pelo qual elas serdo enquadra-
das. O olharembeleza aidéiadispostacom
antecedéncia na mente do viajante e amen-
te organiza os sentidos. Hd como que uma
espacializacdo do olhar apoiada na dispo-
sicdo profissional do cientista em atentar
para os sons, os sabores e os odores e, ao
mesmo tempo, em abstrair e contemplar
“as forcas orgdnicas em movimento™ (11).

Numa andlise detida do encontro de
Humboldt com o mundo novo, comecemos
por perseguir seu olhar diagnosticador e,
com isso, a maneira apurada de conhecer
através do estabelecimento de “quadros™.
Destaquemos a primeiradescri¢do do Novo
Mundo, tirada do inicio de Quadros, para
compreender como se dard a primeira ten-
tativa de julgar essa terra ignota que se

oferece ao deciframento do europeu:

“Junto das altas montanhas que desafiaram
a erupcao das aguas, ao formar-se, na mo-
cidade da Terra, o mar das Antilhas, come-
cauma vasta planicie que se estende até se
perder de vista. Se, depois de atravessar os
valesde Caracaseolagode Tacarigual...],
se passar pelos prados onde brilha a verdu-
raclarae suave das canas de agicar de Taiti,
ou se deixar para trds a sombra densa dos
bosquezinhos de cacau, a vista dilata-se e
descansa para o sul sobre estepes as quais
parecem ir-se levantando gradualmente e
desvanecer-se no horizonte.

Arrebatado, de subito, a todas as rique-
zas da vida orgdnica, o viajante fica sur-
preendido ao penetrar nesses espagos sem
drvores, que mostram apenas indicios de
vegetacdo. Nem uma colina, nem uma ro-
cha sequer que se destaque, como uma
ilha, no fundo da planicie sem limites.
Apenas algumas camadas horizontais se
levantam rotas aqui e ali sobre o solo que
as rodeia, e cobrem superficies de qui-
nhentas léguas quadradas. Os naturais do
pais chamam bancos a essas camadas, o
antigo estado de coisas, naquele tempo
em que essas estepes eram o leito de um
vasto mar interior, cujos baixios seriam

tais eminéncias” (12).

Se julgarmos a descri¢do acima como
figuracao de determinada forma de inqui-
rir a natureza, isto €, como quadros figura-
tivos de duas paisagens, devemos diferen-
ciar o duplo suporte sobre o qual o olhar
langou mao de suas imagens. Num primei-
ro plano, que corresponderia a um primeiro
suporte desse olhar, podemos vislumbrar a
paisagem dilatada pela vista.

Avistadadelonge e do alto, aimensidao
da planicie se refaz a cada golpe de vista a
fim de esticar, acada vez, o limite do olhar,
até desaparecer ou ““se perder de vista” no
ilimitado desse prisma. O olhar continua a
pairar numa espécie de sobrevéo da plani-
cie vastae, assim, pode identificar os vales,
cujas margens parecem sombreadas, a cla-
ridade, a suavidade da vegetacdo dos pra-
dos e a densa concentragdo de arvores de
cacau. Discriminado cada um desses pon-
tos, seus tipos de plantacdo e o efeito
chiaroscuro que condensam, o olhar, mo-
tivado por diversa forga, levanta-se gradu-
almente em direcao ao ponto firme, estati-
codo horizonte — porto propicio ao descan-
so do olhar. Aqui termina o trajeto de so-
brevéo que equilibra os vdrios aspectos e
fixa o conjunto numa forma ajustada pela
empunhada firme do olhar. A paisagem que
nasceu daf € resultado de uma previsao
abstrata da construcao do “quadro”. Toma-
da a distancia, o observador dimensiona,
sem nenhuma perspectiva tatil, o que per-
manece além dos tipos pitorescos dessa
regido em particular.

O mesmo horizonte, servindo de porto
aprazivel para o olhar, serve também de
ponto de mutagao por onde se inflete o olhar
em direcdo a outra forma de apreciacao.
Aquele olhar arrebatador (13) — o olhar de
sobrevéo —, que havia vislumbrado “todas
asriquezas davidaorginica’, € substituido
pela visdo penetrante, apertada, que tateia,
que provao que estd ao seuredor. Fincados
os pés e as maos sobre tal terreno, o viajan-
te, surpreendido, se prepara pararastear al-
guns sinais de sua futura investigacao.
Rebaixado das alturas, ele se posiciona
diante de tal paisagem a fim de escalar e
penetrar a horizontalidade de outro espaco

paisagistico. No contato direto com ele, o
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11 Humboldt (1808), op. cit, vol.

2, pp. 268 e 270: "Eram mais
de onze horas quando come-
¢ou no bosque imediato um
barulho fal que foi preciso re-
nunciar em absoluto a dormir
durante o resto da noite. Todo
0 mato ressoava com os grifos
selvagens.[...] Eram os uivos
guturais e mondtonos dos
aluatos; a voz queixosa e
aflautada dos tities, e os ron-
cos do macaco dorminhoco
[Nyctipithecus frivirgatus), cuja
descrigio dei em primeiro lu-
gar; os gritos entrecortados do
grande figre da América, do
cuguardo ou ledo sem juba,
do pecari, da preguica e de
um enxame de periquitos, os
de parraquas (Ortalida ) e de
outros galindceos. [...] Tudo
anuncia um mundo de forcas
org@nicas em movimento. Em
cada matagal, na casca gre-
foda das arvores e na ferra que
cavam os hemindpteros, avida
agita-se e faz-se ouvir, como
uma das mil vozes que a natu-
reza envia & alma piedosa e
sensivel do homem”.

12 Humboldt(1808), op. cit., p. 5.
13 Idem, ibidem, vol. 1, p. 186.

E interessante o desconcero
provocado em Humbold quan-
do vislumbra a planicie que,
diferenca da Europa, apresen-
fa enorme vasfidao e deserto:
"Chocanos [...] o aspecio da
estepe, tanto mais quanto mais
fempo fenhamos permanecido
na espessura dos bosques,
acostumados a um horizonte
poucoextensoe a visiade uma
natureza ricamente ataviada.
Da minha meméria jamais se
apagard a impressdo que me
causaram os plainos, quando,
depois de fer explorado a par-
te superior do Orenoco, fomnei
a vélos, a grande distancia,
doaliode umamontanhal...]."
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141dem, ibidem, p. 188. "Nas
margens do Orenoco, préximo
de Caicara, junio dositio onde
a regiéo do bosque confina
com a planicie, encontramos,
com certeza, imagens do sol e
figuras de animais, gravadas
nas pedras; mas, nos proprios
plainos, nunca se descobriv
vestigio clgum desta indole, por
grosseira que fosse, que afes-
fasse a existéncia de habitan-
fes anteriores". Outra passagem
que se segue reafirma o esfor-
¢o de Humboldt para explicar
o despovoamento e o aspecio
infacto da América Meridional,
onde o (nico interesse do cien-
fista deve se restringir & nature-
za:'[...] apesar de que as es-
fepes da América Meridional
estdo coberfas de uma leve
camada de terra vegetal, sdo
regadas por ondas periédicas
e vestem-se, como por encar-
fo, com um rico tapefe de ver-
dura, nunca puderam chamar
a si as povoagdes limitrofes e
decidilas a deixar os formosos
vales de Caracas, as margens
do mar e esse mundo de rios
que formam a bacia do
Orenoco, para irem perderse
em deserfos desprovidos de
arvores e mananciais” (p. 16).

15 Idem, ibidem, vol.2, p. 258.
161dem, ibidem, p. 275. "Os fi-

pos que tendem o desaparecer
deixam vazios, porque se véo
reduzindo a um nimero decres-
cente de individuos, enquanio
que os que devem subsfitu-los
sGo, a principio, obscuros, de
tragos mal delineados, e disse-
minados aqui e ali".

171dem, ibidem, vol. 1, p. 10.
'Os plainos, com efeito, ndo
sdo habitdveis sendo para ani-
mais; e, sem divida, ndo teri-
am podido refer hordas néme-
des, que gostam, como os indi-
os, de alimenio vegetal, se ndo
estivessem esparsas aqui e dli
as palmeiras leques|...]" (p.
18]. "Avida pasforl, transigdo
feliz que assenta hordas de
cagadores némades sobre um
solo férfil em pastos, e as pre-
para para a agricultura, ficou,
pois, ignorada das povoagdes
primitivas da América. A essa
ignorancia deve ser afribuida
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viajante constata: ali, a terra € de nin-
guém. Paraele, a vida ali de tal forma se
desorganizou que sé restaram os “indici-
os de vegetacdo”, os “espagos sem arvo-
res”’; “nem uma colina, nem uma rocha
sequer”, nada ¢ agente desse lugar “sem
limites”. O que ele verifica é a presenca
de indicios, os sinais de auséncia de uma
vida orgénica de outro tempo, de um “an-
tigo estado de coisas” — talvez, de um
tempo origindrio.

Oselementos dessa segunda paisagem
incomodam estranhamente o cientista.
Equilibrado pelo olhar de sobrevéo, ele,
agora, sente-se atormentado pelo aspec-
to de deserto da planicie — pela auséncia
de conhecido — e seus tragos de ruina,
que tenta a todo esfor¢onegar (14). Onde
mora o elemento perturbador? Certamen-
te nos sinais, nos vestigios: “estes vesti-
gios [...] sdo confusos, e todos os obser-
vadores que os analisam, ainda aqueles
que sdo mais instruidos, t€m, no comeco
das suas investigacdes, algum trabalho
para lhes compreender o sentido™ (15).
Isso porque o que incomoda nos “indici-
os de vegetacao” e nas “tais eminéncias”
¢é o fato de eles estarem no limite entre o
limiar da vida e o desaparecimento (16)
—entre a superficie de quinhentas léguas
quadradas “sem drvores”, sem rocha e
sem colina e o antigo ‘“vasto mar interi-
or” —, que € o préoprio limite entre a jus-
tificagao cientifica e o mistério improva-
vel ou ainda entre uma histdria possivel
e a unidade espacial.

A aura de mistério revestindo a ima-
gem de ilusdo visualizada pelo viajante
ndo dura muito tempo. A mente permane-
ce sob vigilia, cada vez mais acesa, impe-
dindo o livre v6o da imaginac¢do. O olhar
presta-se como uma sentinela pois guarda
com segurancga o absoluto da visdo. As-
sim, a ciéncia de Humboldt encontra-se
poderosamente armada contra qualquer
hipdtese e interpretacdo que considere
provavel, a partir dos indicios, a existén-
cia de “antigos povoadores” ou ‘“racgas
extintas” naquele terreno: “Nenhum odsis
lembra a morada de antigos povoadores;

nem uma pedra lavrada, nem drvore algu-

ma que afirmem a atividade de racgas ex-
tintas. Estranho, por assim dizer, aos des-
tinos da humanidade, e ligado apenas ao
momento que passa, este canto da terra
parece um teatro selvagem, onde se exibe
livremente a vida dos animais e das plan-
tas” (17). A terra americana € desse modo
um lugar que se define pelo movimento de
espacializa¢cdo de animais e plantas.

E a ciéncia de Humboldt € um saber
que, passando por cima dos indicios, ndo
pretende formar uma genealogia sobre a
terra americana e nem dar contar desse
tempo origindrio que ndo cabe em uma
histdria teleoldgica. Ela somente procu-
ra explicar o desenvolvimento da “vida
orginica” num lugar e num espaco (tal-
vez) inconcluso em que a cultura euro-
péia se espelha e se inclui. E tudo, nesse
terreno, que nao seja explicavel ou
esperavel dentro de uma medida
evolucionista parece ameacar a escalada
do progresso. Os vestigios levam a ddvi-
daouahipdteses ndo atestaveis. Eles ndo
s6 podem entrever delineamentos confu-
sos, aparentemente indecifrdveis para o
naturalista — o calcanhar-de-aquiles da
ciéncia — como, para nds, servirdo para
indicar o ponto decisivo pelo qual se opera
uma mudang¢a na atitude do cientista — e
af, ele tem de abdicar da observacao es-
sencialmente empirica, visual, para res-
gatar as condi¢des determinantes daque-
la aparéncia de ruina, mesmo que para
isso sejanecessdrio negar o que ele cons-
tata visualmente. Vejamos como, ao con-
ceber o vestigio como forma de enigma,

se da essa mudanca:

“E, ndo obstante, esses enigmas, cuja solu-
cdoédificil, representam as frases esparsas
do velho livro da natureza. Se, por acaso,
hd obstinagdo em os decifrar, esquece-se bem
depressa a natureza singular dos caracteres
e o mau estado das paginas que nos impres-
sionaram. O pensamento eleva-se a grandes
alturas, todas as idéias tomam maior desen-
volvimento, ampliam-se e desenrolam-se
fastos dacrénica; neste momento € o timulo,
e que o género de timulo! o dnico que fala

e que deixa escapar o seu segredo. O natu-
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ralista, ainda o mais modesto, pode as vezes
operar estas verdadeiras maravilhas; e acha,
naobservacio de um fragmento que na apa-
réncia ¢ informe, no exame de um qualquer
orgaoisolado,umafolha, porexemplo, cujo
conhecimento lhe permite a reconstrugio
perfeita de todo vegetal de que esse frag-

mento fazia parte” (18).

Como, entdo, o viajante entende esse
cendrio do “novo continente” que, para
ele, ndo tem histdéria e apresenta o aspecto
unico da natureza, mas que, necessaria-
mente, o remete a um passado remoto?
Serd que a simples presenca de vestigios
obrigaaumainvestigac¢ao cientificaleito-
ra dos dados além da aparéncia sensivel,
ou que a propria auséncia de forma inteira
explicitadado vestigio obriga o cientistaa
ler nas entrelinhas do “velho livro da na-
tureza” o aparentemente indecifrdavel ? Sera
que, se ndo houvesse os vestigios, aobser-
vacdo de Humboldt se resumiria ao méto-
do descritivo da imagem visual? A dnica
orientacdo possivel para responder a es-
sas indagag¢des parte do que jd afirmdva-
mos no inicio deste capitulo: em Humboldt
existe uma simultaneidade entre duas for-
mas de conhecer — que, por sua vez, se
desdobram na dupla disposi¢do do olhar.
Aquela que € resultado da experiéncia
visual do viajante e aquela cuja deducgdo
de uma lei, a partir do dado observado,
pressupde um conhecimento prévio a apa-
réncia, esquecendo “a natureza singular
dos caracteres™.

O que podemos julgar interessante até
aqui € como a constatagio e a imediata
negacdo do vestigio sdo condicionadas
em fun¢ao do impasse que ele cria paraa
ciéncia. Este impasse, por sua vez, faz
com que Humboldt abandone — e, com
isso, negue sem destruir —a medida visu-
al para o conhecimento da paisagem
americana, adotando uma qualificacdo
invisivel do fen6meno. Deixemos, por
enquanto, essas questoes sobre o estatu-
todaciénciado XIX e anatureza instavel
do vestigio e vejamos a reacdo primeira
do viajante, quando depara com as espé-

cies de residuos.

05 ASPECTOS DE RUINA E A “SEDE
DA GAZELA”

A primeira forma de se aproximar des-
se cendrio com marcas antigas — onde as
estepes eram outrora “o leito de um vasto
mar interior” — € pelo resgate dessa ima-
gem por meio da “ilusao dos sentidos™. A
incerteza despertada pela presenca de ves-

tigios leva o cientista a miragem:

“Hoje, contudo, ao chegar da noite, recor-
damos, por uma ilusao dos sentidos, aque-
lasimagens de um tempo que passou. Quan-
do o extremo da planicie se ilumina com o
rapido nascimento ou ocaso dos astros bri-
lhantes, ou a luz trémula destes se reflecte
sobre as camadas inferiores dos vapores
ondulantes, julgamos ter diante dos olhos
um oceano imenso. Como este, as charne-
cas enchem também a alma com o senti-
mento do infinito, desligam-na das impres-
sOes materiais que produzem os espagos
limitados, e elevam-na a mais altas aspira-
¢Oes. Mas tdo suave € a contemplacio do
claro espelho do mar, encrespado pela on-
das inquietas e espumantes, como fria e
morta a perspectivado deserto, semelhante
aque apresentaria a crostaescalvadade um

planeta devastado™ (20).

Essa passagem descreve a miragem
como resultado de um efeito Stico experi-
mentado por Humboldt logo apds seu en-
contro com os elementos da segunda paisa-
gem, que, para serem percebidas, exigia o
emprego do olhar tdtil. O curioso na descri-
cdodessaimagemilusdriaé que, diante dos
aspectos de ruina notados na observacao
direta, a suspensao do impulso objetivador
de Humboldt passa a ser necessdria: diante
da aparéncia “informe”, detectada pelo in-
teresse puramente concreto-visual, torna-
se necessdrio domesticar a ilusao pela via
da especulacdo. “O naturalista”, diz
Humboldt, “[...] pode as vezes operar [...]
verdadeiras maravilhas; e acha, na obser-
vacao de um fragmento que na aparéncia é

informe [...] uma folha, por exemplo, cujo
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a falia de todo o género de
populagdo nas estepes da
América Meridional. As diver
sas espécies de animais que
as habitam nelas se desenvol-
veram com fanto maior ener-
gia. Nada embaracava, com
efeito, a sua liberdade natu-
ral; s6 elas podiam ser obsté-
culos a si préprias. Acontecia
com a vida animal o mesmo
que com o vegetal nos bosques
que cercam o Orenoco, onde
os hymenoea e o loureiro de
tronco gigantesco jamais sGo
destruidos, na verdade, pela
mdo do homem, mas podem
bem morrer afogados pela
pressdo das planias trepadei-
ras que os enlogam”.

18 Idem, ibidem, vol.2, p. 259.
191dem, ibidem, p. 193. "O fe-

némeno conhecidissimo da
miragem é chamado, em
sanscrito, a sede de gazela'.

201dem, ibidem, p. 6.
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21 Ver citagdo destacada nas pp.
13-4

22 Humboldt [1808), op. cit., p.
193. Naguilo que se chama a
parte cientifica do livro,
Humboldt vai explicar com
detalhes o fendmeno da miro-
gem: “Todos os objetos pare-
cem flutuar no ar, em cuja co-
mada inferior se refletem. O
deserto semelha um mar sem li-
mites, cuja superficie esfeja agi-
fada pelas ondas. No horizonte
aparecem, invertidos, froncos de
palmeiras, bois e camelos. Du-
rante a expedicdo dos france-
ses ao Egifo, essa ilusdo dptica
desesperou em exiremo e com
frequéncia os soldados. Este fe-
némeno produzse em fodas as
partes da terra. Os antigos co-
nheciam também os efeitos sin-
gulares da refracgdo da luz no
deserto da Libia. Estas imagens
enganadoras acham-se menci-
onadas em Diodoro de Sicilia,
com explicagdes muito aventu-
radas acerca da condensacdo
doar".

231dem, ibidem, vol. 2, p. 261.
"Pode dizer-se que um vesfigio
vegefal ndo & oura coisa se-
ndo um molde das partes exte-
riores de uma planta, o qual &
formado por uma matéria plés-
fica aplicada, em primeiro lv-
gar, contra as desigualdades
existentes no original e mais
farde consolidada. Os mesmos
fatos se passam quando o ho-
mem molda um objeto qualquer;
divergindo apenas em que a
natureza obteve os fins a que se
dirigia empregando meios que
580 ao mesmo fempo mais len-
fos  mais seguros; produzindo,
comestes meios, resuliados cuja
delicadeza excede em muito
dos obras humanas.”
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conhecimento lhe permite a reconstrucao
perfeita de todo vegetal de que seu frag-
mento fazia parte” (21).

Ha de se considerar também que, ao
descrever essa passagem, Humboldt pa-
recia consciente das causas que olevavam
dasurpresaailusdo (22). O efeito ilusdrio
entao nao conspira contra a suaciéncia, ao
invés, se reconcilia com ela, porque € ha-
bilmente trabalhado de maneira a ndo so6
reforcar a via transcendente para o conhe-
cimento dessarealidade americana, mas a
fazer com que se negue o vestigio como
fonte de histdria, conhecimento e beleza.

O vestigio serve de algo ao cientista,
ao menos enquanto estiver sendo con-
trolado e reduzido seu poder de falsea-
mento: como deleite puro, a principio —
porque levade imediato ao desligamen-
to do real em prol da exploracdo de uma
imagem ilusdria — e, logo depois, como
revitalizador do impulso cognitivo. En-
che a “alma” do viajante “com o senti-
mento de infinito”. Suspende os senti-
dos, “as impressdes materiais que pro-
duzem os espacos limitados™ para dei-
xar o viajante se extasiar no deleite de
suas imagens ilusérias. Acorda a memo-
ria, congela o tempo e faz da miragem
veiculo farejador daquele tempo inalcan-
cavel, onde a paisagem ganhava vulto
espectral.

A pontuacido do olhar segue-se logo
apods ao translicido da paisagem-miragem
como forma de escape do vestigio. Desti-
nado a ordenar o juizo acerca do real, o
olhar tatil — correlato ao segundo modo de
inquirir a natureza—desorganiza a impres-
sdo, causa embaraco em Humboldt, por-
que através dele ele se depara com o as-
pecto informe dos vestigios (23). Ao con-
trario do olhar de sobrevéo que adia a di-
versidade e o aspecto individual dos vege-
tais, o olhar, o mais proximo da terra, cons-
tatana singularidade dos caracteres isola-
dos a falta de unidade e, por isso, precisa
lancar-se ao sobrev6o especulativo em
busca de estabilidade. Assim, Humboldt
termina por escapar da dire¢do do olhar
tatil para bajular o espirito com recorda-

¢Oes amenas.

A CIENCIA E O VEREDICTO FINAL

Apontemos algumas concluses acerca
do movimento de espacializacdo do olhar
de Humboldt. A situacdo de vestigio,
caracterizadora daquele deserto, apresen-
ta-se, de inicio, aquém do campo
determindavel da ciéncia de Humboldt e,
portanto, propicia a visualizacao de paisa-
gens-miragem. A posteriori, essa situagio
de vestigio torna-se aceitdavel Unica e ex-
clusivamente porque € capaz de provocar o
“fendmeno conhecidissimo da miragem”.
A miragem perde seu cardter ilusério em
funcdo da explicacao cientifica que a defi-
ne segundo combinacdo entre a densidade
de luz e sua capacidade de reflexdo numa
superficie. Desse modo, € restituida a con-
fianca naquilo que hd pouco era fruto da
pura “ilus@o dos sentidos” e a miragem &
finalmente domada pelo seu proprio signi-
ficado cientifico.

E notdvel ainda que o afi cientificista
de Humboldt suplante alguns restos do
desconhecido através do movimento de
construcio e imediata dissolu¢do da mira-
gem. O vestigio € suplantado pelo poder
de reconstituicdo intrinseco a explicacao
humboldtiana. Precisando e/ou aproxi-
mando o indicio, o resto e o destroco de
um conjunto ou de uma espécie inteira a
constitui¢cdo harmdénica de um tempo pri-

mitivo:

“Fazendo o estudo dos restos vegetais que
sejamretirados das entranhas da terra, onde,
durante um ndmero incalculdvel de sécu-
los, tenham estado sepultados, pode a cié€n-
cia geogndstica, por um método puramen-
te sintético, reconstituir completamente o
aspecto que apresentavam as diversas regi-
oes da Europanas diversas idades geologi-
cas, e determinar, com precisdo ou pelo
menos aproximadamente, quais seriam as
condi¢des climatéricas das nossas regioes,
bem como os animais que, em virtude des-
sas condi¢des, nelas podiam existir e en-
contrar alimentacao, conhecendo também
quais as transformagdes por que tém passa-

do os reinos animal e vegetal muito tempo
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antes da apari¢cdo do homem na superficie
terrestre” (24).

Se os vestigios sdo os sinais da ruina e
os sinais da rufna sdo restaurados pela mi-
ragem, sobreposta a paisagem real, entdo,
hd de se constatar a fun¢do reparadora,
reconciliatéria da imagem iluséria. E por
meio dela que se pretende restabelecer e
recuperar, ‘““‘das entranhas da terra”, uma
situacdo histdrica vivida anteriormente e
suscitada de um “estado sepultado”. Ela
ainda serve para resgatar o que a agio do
tempo destruiu, tornando possivel avoltaa
um estado primitivo sempre perfeito e
intacto. Ela infinitiza o tempo. E aimagem
da infinitude poética, da busca do senti-
mento humano pela beleza e solidez da
natureza.

Mas habilitemo-nos a considerar que, a
despeito da simultaneidade pacifica entre
efeito ilusério e conhecimento objetivo,
pretendida por Humboldt no processo de
visualizacdo de paisagens, a incompatibi-
lidade inata entre os dois determinara a
funcdo moral e pragmadtica da imagem-
miragem configurada aqui. Sendo a cién-
cia incompativel com a ilusdo, porque ne-
cessita dos contornos claros, ela vai impor
a ilusdo uma explicagdo cientifica, que a
torna domesticada. E a ilusdo que, por sua
vez, € incompativel com a ciéncia, pois
depende da ativacao da faculdade imagi-
nativa, vai ter seu efeito, nocivo para a ci-
éncia, amenizado. Assim, a ciéncia de
Humboldt toma as rédeas do percurso e
domestica a ilusao, fazendo dela uma fun-
¢do preparatdria do conhecimento e com-
pensatdria para as “almas melancdélicas”.
Lembre-se aqui a citagdo acima destacada.
Nela, Humboldt descreve a miragem vis-
lumbrada junto a planicie desértica. Ela €
bastante esclarecedora desse papel prepa-
ratério e compensatorio desempenhado pela
impressao daimagem iluséria na imagina-
c¢dodohomem: “as charnecas enchem tam-
bém a alma com o sentimento do infinito,
desligam-na das impressdes materiais que
produzem os espagos limitados, e elevam-
na a mais altas aspiragdes™.

Poreste tragado, justifica-se anecessi-

dade do movimento de construgdo e dis-
solucdo da miragem pela ciéncia. Nele, a
miragem ¢ dissolvida com o objetivo de
restituir o movimento anterior a ruina — a
origem ou o estado origindrio da natureza
— com base nos conhecimentos cientifi-
cos. Daf as hipdteses sobre aexisténciade
um ‘“vasto mar interior”: “ndo resta divi-
da de que, em outra época, o mar cobriu
toda a cavidade”. Desse modo o que se
avista a partir da miragem € o mesmo ve-
redicto final do cientista. Miragem e hip6-
tese cientifica se congracam. E como se
houvesse sempre um fundamento cienti-
fico para respaldar a impressdo causada
pelo olhar tatil. Essa foi a formaencontra-
da por Humboldt para legitimar a mira-
gem enquanto fun¢ido compensatdria: a
propria ciéncia funcionando, via
reconstitui¢do de fragmentos ou vestigi-
os, como propulsora de miragens.

Devemos terminar fazendo algumas
consideragcdes conclusivas e nos pergun-
tar: serd que aqueles que ndo tivessem O
mesmo interesse cientifico de Humboldt
saberiam distinguir com a mesma asticia a
paisagem-miragem dapaisagemreal? Nada
nos garante que, para os “inexpertos’ (25),
esses indicios ndo seriam o prelidiode uma
imagem ilusdria e fantdstica, e que, justa-
mente por ser ilusdria e fantdstica, seria
essencialmente a paisagem desse “Novo
Mundo”, que fascinava o europeu. Para
aqueles que ndo conhecem os detalhes ou
ndo sabem supervisionar a distancia o as-
pecto geral — ou seja, conformd-los aos
grilhSes da regra cientifica —, a miragem
pode ser a prépria imagem da paisagem
americana prevista pelo europeu.

Para Humboldt, a expressao, usada pe-
los habitantes americanos para denominar
as camadas horizontais presentes em tais es-
tepes —no tempo em que elas possivelmente
abarcavam um ‘‘vasto mar interior’” —, era
fruto ou do ““acaso” ou do “pressentimen-
to”. E a vista dessas planicies sob determi-
nada luz refletida poderia dar a ver ali um
oceano imenso. Esta era uma visdo, a prin-
cipio, puramente destituida dos sentidos,
portanto, iluséria. A principio, porque o que

se julga ver diante dos olhos na paisagem-
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24 \dem, ibidem, vol. 2, p. 258.

25 Devesse aponiar aqui para a

proximidade do raciocinio de
Humboldt com o que diré
Euclides logo no comego da
descrigdoda “Terra”. Euclides,
preocupado em ideniificar as
"trés formagdes geogndsticas
dispares” que se configuram
do extremo sul do litoral
paulista, passando por Minas,
até a regido do Sdo Francis-
co, opta, apesar dos aspectos
corosivos que se agravam &
proximidade do olhar com a
natureza, para a fendéncia de
um aplainamento geral. Assim,
podemos verificar que, para
Euclides, conforme distancia
e/ou proximidade que o ob-
servador alcanca do solo natu-
ral que investiga, maior e/ou
menor vai ser o efeifo e lusGo
e o efeifo de verdadeiro. No
seu caso, somente aqueles que
se firmarem proximos da pai-
sagem do sertdo poderdo per-
ceber os aspectos de rufna que
caracterizam aquela nafureza
- "os restos da monstruosa
abéboda da antiga cordilhei-
ra, desabada’. Se ndo véo,
segundo o autor, vislumbrar “as
possantes massas granificas”
como "paisagens admiréveis
que fanfo encantam e iludem
as vistas inexpertas dos foras-
feiros”.
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26 Humboldt (1808), op. cit., vol.
1,p. 185.

27 Talvez ndo seja mais preciso
lembrar que a pintura de paisa-
gem para Humboldié mais uma
forma de arficular a reunicio pre-
tendida entre arfe e ciéncia, a
ponio de sua orieniagdo sobre
el seguir claramente ainda o
impulso roméntico de proporci-
onar, afravésda representagdo
paisagstica, o encontro da
imaginagdo com o homem. O
grande estilo da pintura de
paisagem & o fruto da profun-
da contemplagdo da natureza
e da transformagéo que se ve-
rifica no interior do pensamen-
fo[...]. Se a arte possui, toda-
via, um fanfo a esperar, se me
foi necessario indicar uma nova
senda para volver, ao menos
no pensamento, & antiga alian-
ca da ciéncia, da arte, é preci-
so distinguir o elemento [imita-
do que subministra a percep-
cdo sensivel, da ilimitada co-
lheita que produzem uma pro-
funda sensibilidade e uma ima-
ginagdo poderosa. Gragas a
esta forgo criadora, a pintura
de paisagem fomou um cardter
que a fransforma fambém numa
espécie de poesia da nature-
za." Idem, ibidem, vol. 1, p.

334.

28 Estou me referindo ao Livio lll e
ao Livio IV do primeiro volume,
cujos fitulos seguem respectiva-
mente: "Vida Nocturna dos Ani-
mais nas Floresias do Novo
Mundo” e “Fisionomia das Plan-
fas".

29 Humboldt (1808], op. cit.,
vol.1, p. 260.
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miragem € justamente o que a ciéncia de-
terminard como a presenca ali de um “oce-
ano imenso”. Recorda¢do de um periodo,
vestigio de uma origem, essa imagem-mi-
ragem alimentavaa ‘“almacom o sentimento
do infinito”, desde que fosse colocada pa-
cificamente ao lado da explicac¢ao cientifi-
ca,indicada de antemao nas notas. Ao “‘aca-
so ou pressentimento” dos “naturais do
pais” se contrapunha a deducdo baseada

nas certezas do europeu:

“[...] chamo golfo a esses plainos, porque,
levando em conta a sua pouca elevagao so-
bre o actual nivel do mar e o seu aspecto
particular, que parece dar acesso a corrente
derotacao, dirigida de este para oeste, assim
como adepressdo das costas orientais [...]—
,nao resta ddvida de que, em outra época, o
mar cobriu toda a cavidade [...] o solo dos
plainos € tdo uniforme que hd, em muitos
sitios, espacos de trinta milhas quadradas
sem a minimaelevac¢ao. Levando em conta,
além disso, a falta absoluta de arvores, so-
bretudo na Mesa dos Pavdes, onde nem se-
quer hd palmeiras espalhadas, poder-se-a
fazer uma idéia do aspecto desta superficie
deserta, que traz a memoria o oceano” (26).

A ciéncia € a porta-voz do veredicto
final, ela ““ndo se limita a dizer que o ar €
mais imido numa parte do que em outrada
Terra [...] O fisico pode dispensar-se de
ocultar sob mitos geoldgicos a explicagdo
de semelhantes fen6menos™. Ha de se en-
tender o cardter positivo que se acumula
nas duas maneiras de observar a natureza.
Tanto o olhar de sobrevéo quanto o olhar
tdatil sdo desmitificadores, ambos podem
ser utilizados pela ciéncia embora um
denegue o outro. O olhar a distincia € res-
ponsavel pelo deslumbramento que € posi-
tivo e necessdrio para que se examine de
perto o cardter de cada regido. A primeira
forma de olhar, pela qual se experimenta
esteticamente a cena da natureza, parece
ser decisiva para incitar o observador a
conhecer as causas responsaveis por deter-
minadas peculiaridades de um solo. Ela &
responsdvel pelaimpressao primeirae pela

observacao certeira do cientista.

A PAISAGEM AMERICANA
CONSTRUIDA

Se tivermos em conta que Quadros,
dentro de seu comprometimento cientifico
com adescri¢cao de estruturas heterogéneas
de vegetacdo, animais e terrenos, tendeu a
compreender as for¢cas da natureza e seus
efeitos sobre aimaginacao dohomeme que,
ao fazer isso, propiciou, dentre uma série
de implicag¢des, a constituicao de alguns
mecanismos paradefinirumadeterminada
nog¢ao de paisagem, talvez seja tempo de
tentarmos identificar quais os elementos
que, para Humboldt, formam uma compo-
si¢do paisagistica (27).

No final do primeiro volume de Qua-
dros encontramos Humboldt dedicando-se
a tratar com sistematicidade os conceitos
constitutivos da paisagem americana. E na
parte reservada a descricao da vida animal
do Novo Mundo e também na parte refe-
rente a fisionomia das plantas que eles se-
rao tratados (28).

Conforme vamos avan¢cando na leitura
dessa parte, percebemos um cuidado espe-
cial para sublinhar expressodes, explicd-las
e defini-las no seu conteddo, o que dd um
cardter mais preciso ao texto. Nao ¢ de se
estranhar, entdo, encontrarmos preocupa-
c¢dode Humboldtcom alinguagem prépria
a descrigcdo e com a adequacgdo desta lin-

guagem a “fisionomia” do real:

“[...]seafisionomiadasregiSes habitadas
pelos diversos povos[...] vemenriquecen-
do mais ou menos linguas com expressoes
pitorescas, proprias para caracterizar as for-
mas da montanhas, o estado da vegetacao, o
aspecto da atmosfera, o contorno e agrupa-
mento das nuvens, por outro lado o prolon-
gadousoeos caprichos literarios t€mdesvi-
ado grande nimero dessas expressoes do seu

primitivo significado™ (29).

A preocupacgido com a linguagem da
descricdo e com a caracterizagdo fisio-
ndémica de uma regido através do modo

descritivo poderia denotar um esfor¢o ana-
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litico por parte de Humboldt. No entanto,
aqui, elas nao se desenvolvem nesse senti-
do. A descri¢do humboldtiana nada tem a
ver com a apreensdo de uma diversidade
complexificadora do discurso cientifico.
Ela representa o meio divulgador da “ex-
pressao pitoresca’” que estd comprometido
comuma formadada, aforma cientificade
pitoresco.

A descricao cientifica da paisagem,
neste caso, vem para fixar o contorno do
pitoresco no interior de uma fisionomia
ideal, que descarta a aparéncia paisagistica.
A paisagem do “pitoresco’ € a representa-
c¢do mental de um conceito cientifico-poé-
tico de pitoresco, e interpretado, pelo cien-
tista do século XIX, como o nao-familiar
mas cognoscivel. Ele € necessariamente
cognoscivel, desde que embalado pela im-
pressdo e a primeira sensagdo produzida

junto a paisagem americana.

Um dos primeiros elementos que salta
aos olhos de Humboldtem seu contato com
o Novo Mundo € o que ele chama de bos-
que primitivo. “A regifo florestal, que se
estende na zona térrida da América Meri-
dional e preenche as duas bacias, unidas
uma a outra, do Orenoco e do Amazonas,
apresenta uma dessas grandes cenas da
natureza. A regifo merece, na mais rigoro-
sa acepg¢do da palavra, o nome de bosque
primitivo, do qual tanto se tem abusado em
nossos dias” (30). O esfor¢o de absolutizar
osignificado dessaexpressido vem seguido
de duras criticas as denominagdes vulgares
difundidas sem o devido saber cientifico.
Esse esfor¢co vem acompanhado nao sé de
duras criticas, mas, também, de uma tenta-
tivade circunscrever e particularizar o lugar
propicio para a existéncia de tal bosque.

Disposto a procurar as condi¢oes —diga-
mos ideais — destinadas a conformar dentro
de uma paisagem ideal tal designacio, so
resta o Novo Mundo como meio apropriado
para abarcar exclusivamente florestas vir-
gens, impenetraveis e sem nenhum sinal da

“mao destruidora do homem”™.

“Ha-de chamar-se bosque primitivo ou flo-

resta virgem a todaespécie de bosque espes-

so e selvagem, cheio de vigorosas drvores,
onde nunca chegou a mao destruidora do
homem?[...] Se se quer sobretudo designar
com ele a impenetrabilidade de uma vasta
floresta, aimpossibilidade de abrir-se cami-
nho com o machado através de arvores que
ndo medem menos de 3 ou 4 metros de dia-
metro, as florestas virgens pertencem ex-

clusivamente as regides tropicais” (31).

A “impenetrabilidade” dos bosques
tropicais representa, a principio, antidoto
contra os esfor¢cos ndo s6 da técnica de
descrever, mas — o que livrava o viajante
do trabalho insano de recolher e classifi-
car as milhares de espécies diversas — do
ato de conhecer e difundir, somente via
descricdo, a variedade da natureza exoti-
ca. Desse modo, elafavorece aintrodugao
e o engajamento do olhar de sobrevéo
especulativo, que lanca mao daquilo que
Humboldt vai chamar de “descri¢do ge-
ral”. Descri¢do ndo mais da aparéncia
paisagistica ou de uma particularidade,
mas de uma “forma essencial”, que é ge-
ral. Pois até que se classifique, se descre-
vae particularize a infinita diversidade que
compoOe as florestas tropicais, o viajante
se privade divulgar numa forma incitante
os tragcos caracterizadores dessa regido:
“Quaisquer que sejam ariqueza e flexibi-
lidade de uma lingua, ndo é todavia em-
presasemdificuldades ade descrever|...]
por meio de palavras [...] ndo falando na
necessidade de se precaver contra a im-
pressdo mondtona, que € a conseqliéncia
necessdria de uma enumeracgio prolixa de
objectos” (32).

Assim o teor da investigacao cientifica
dapaisagem americanadeixade ser guiado
pelo critério dos valores particulares e da
variedade como dados dltimos —que impli-
cava o uso da descri¢do enquanto meio e
fundamento objetivo para o cognitivo —,
para ser orientado por nova equagao, onde
uniformidade encontra-se sobreposta a
variedade, que ndo desaparece, mas sobre-
vive sob jugo. Af““descri¢do geral™, “fisio-
nomia’” propriae “cardater nacional” deuma
regido formam os elementos diferenciais

que, tomados em sua fun¢ao domesticadora,
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301dem, ibidem, vol.1, p. 261.
31 Idem, ibidem.
321dem, ibidem, p. 289.
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vao servir para a composi¢do e reconsti-
tuicdo de uma paisagem ideal.

E se na Europa, ou em qualquer outra
parte do mundo, denomina-se bosque o
conjunto de espécies compostas uniforme-
mente, Humboldt parece langar nova luz
sobre o conhecimento que se tinha até en-
tdo. Na Europa € costume, como diz ele,
encontrar-se ‘“‘espécies de drvores [que]
crescem em sociedade (plantae sociales)”.
Ha4 os bosques de tilias, de carvalhos, que
cobremregides inteiras sem se misturarem
com qualquer outra espécie. Eles dao a
paisagem européia um aspecto uniforme
contrastante com as ‘“‘familias diversas”
dispostas no bosque primitivo do Novo
Mundo. E para que essas “familias diver-
sas” dos trépicos sejam pesquisadas pelo
cientista terdo de ser reunidas em grupos

homogeneizadores que, pela semelhanca

buscada, vao formar um todo.

Mas, afinal, como Humboldt irda cons-
truir essa paisagem do Novo Mundo? O
modo descritivo de conhecer e construir
fora descartado ou, ainda, sobrepujado.
Aceitar aidéia de apresentar isoladamente
cada espécie era 0 mesmo que concordar
com uma forma expositiva “prolixa”, va-
ziae “monodtona’ daciéncia. Humboldt, de
fato, parecia estar convencido de que a ci-
éncia precisava de uma forma amena, lite-
raria, que compensasse o discurso “drido”
cientifico e que de alguma forma tocasse
na imaginag¢do do leitor. Para Humboldt,
os elementos especificos e contrastantes do
Novo Mundo poderiam embaragar e ame-
acar “o pontode vistaeuropeu” (33), pode-
riam, ainda, atrapalhar a impressao domi-
nante da invisivel “forca orginica”, pois o

unico interesse da pesquisa cientifica era
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partir de um ““ponto de vista muito eleva-
do” para abstrair desses delineamentos sin-
gulares. A tomada de posi¢ao vem de uma
senteng¢a derradeira. A via especulativa
parece ser asaida para constru¢ao da paisa-
gemamericana: “O homem, que sabe abra-
car a natureza num so6 olhar e fazer abstra-
¢do dos fendmenos particulares, reconhe-
ce como, a medida que o calor vivificante
aumenta, se desenvolve gradualmente, dos
polos ao equador, a for¢ca orginica e a
poténcia vital” (34).

A construgao da paisagem humboldtia-
na parece obedecer rigorosamente ao pre-
ceito de sua investigacido cientifica.
Humboldt reconhece a especificidade dos
trépicos: “‘aos trépicos pertencem a magni-
tude e a variedade das formas vegetais; ao
norte a vasta extensao das pradarias”, desde
que os tipos definidos distintivamente se-
jam subordinados auma forma essencial. O
reconhecimento, portanto, pressupode o di-
ferente domesticado por uma forma essen-
cial aprioristicamente dada. Num golpe de
vista, capta-se o conjunto, a massaimovel e
magnifica. A diferenca sé pode serrealcada
depois de minuciosa observacao. O golpe
de vista € homogeneizador, fixa somente
aquilo que € investido de semelhanga. E
domesticador da diferenca e do exdtico.

Para entender melhor a tensdo entre
negacdo e suspensao do modo descritivo,
na construc¢io da paisagem humboldtiana,
é importante considerarmos que eladeriva
nao s6é dabuscade uma paisagem ideal mas
também da “domesticacdo” da paisagem
real como unica forma de se aproximar do
desconhecido. Assim, jd estamos penetran-
do no solo explorado em Eternamente em
Ber¢o Espléndido de Maria Helena
Rouanet. Estaexploracao se ocupara de dis-
tinguir a maneira pela qual a realidade
americanano século XIX vai ser vista pelo
europeu. E, para saber como ela era conhe-
cida, € preciso, segundo a autora, identifi-
car o segundo significado que a nog¢do de
exotico adquiriu com os relatos de viagem

do Oitocentos:

“[...] o século XIX vai-se encarregar da

criacdo de umanova barreira protetora, que

se ergue a partir mesmo do duplo sentido
emprestado A palavra exdtico. E preciso
acrescentar, ainda, que, se a domestica¢do
neutraliza ou afasta o que ha de ‘inquietan-
te’ nessarealidade tdo ‘estranha’, nem por
isto ela o destrdi: este aspecto vai permane-
cer ai,comoumaespéciede lencol d’dgua,
permeando a atitude dos individuos que se

relacionam com tal realidade” (35).

A construgcio da paisagem ideal re-
presenta mais uma tentativa de levantar
essa “‘barreira protetora”, convertendo a
paisagem do Novo Mundo numa “reali-
dade domesticada [que] vai constituir um
quadro ameno, expresso pelo pitoresco e
pela cor local, que servem tdo bem a
‘exaltacdo das imaginag¢des’, especial-
mente numa época em que esses valores
vao merecer destaque dentro do idedrio
romantico” (36). A paisagemreal, que se
constituiria a partir da pura observacao
imediata dos dados materiais, seria o
exdtico ndo-domado.

E a vantagem desse “num sé olhar” de
Humboldt, que “neutraliza ou afasta” a
aparéncia visivel, € a facilidade que pro-
picia ao nao ter que se confrontar com o
diverso e sua aparéncia exterior (37). O
diverso nunca ¢ antagdnico; pelo contra-
rio, é,desde logo, preparado para introdu-
zir-se no conjunto uniformizado que, ndo
obstante a presenca de isolados tipos, pos-
sano interior de uma “descri¢cdo geral” ser
configurador de formas semelhantes. E
essa forma semelhante, que vai configu-
rar a paisagem humboldtiana, funda-se
naquilo que Humboldt denomina de “mas-
savegetal”. A massaconcorre com o indi-
vidual e, nesse sentido, elimina tudo que
sejaexplicitado na aparénciaexterior. Ela
equivale ao conjunto e a moldura fixa da

ciéncia:

“Se o cardcter das diversas regides depen-
de, ao mesmo tempo, de todas essas apa-
réncia exteriores; se o contorno dos mon-
tes, a fisionomia das plantas e dos ani-
mais, o azul dos céus, a forma das nuvens
e atransparéncia da atmosfera concorrem

paraaimpressdo geral, ndo se pode negar,
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33 M. H. Rouanet, “A Realidade
Americana: o Ponto de Vista
Europev”, in Eternamente em
Berco Espléndido, Sdo Paulo,
Siciliano, 1991, p. 72. A aw-
tora frabalha com a construgdo
darrealidade americana no XIX
pelo ponio de vista evropeu,
de modo a fornar claro como
o conhecimento dessa realida-
de pressupunha uma domes-
ticagdo: “para a Europa, vera
América equivaliaa domestica-
la, afravés da adequagéio de
umarealidade estranha aos pa-
ramefros do conhecido”.

34 Humboldt(1808), op. cit., vol.
1,p. 283.

35 M. H. Rouanet, “A Realidade
Americana: o Ponto de Vista
Euvropev”, in op. cit., p. /3.

36 1dem, ibidem, p. 74.
37 Humboldt (1808), vol. 1, p.

287. "Se se abracar num s6
ohhar as diversas espécies de
plantas fanerogamicas que 6
figuram nos herbarios, e cujo nt-
mero passa de oifenta mil, reco-
nhecemse, no meio desla vari
edade infinita, algumas formas
essenciais a que muitas outras
se podem referir. Para defermi-
naresses ipos, cuja beleza indi
vidudl, distribuicdo e agrupa-
mento decidem do cardter pré-
prio da vegetagdo de um pafs,
ndo devemos guiarnos, como
por outras razoes, se fem feito
nas classificacées botdnicas,
pelos érgdos apenas visiveis da
reproducdo, nem pelos involu-
cros florais ou frutos; mas sim
pelos fragos que sobressaem e
determinam a impressdo geral
produzida pelas grandes mas-
sas vegelais”.
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381dem, ibidem, p. 286.

todavia, que os vegetais que cobrem a ter-
ra sdo a causa terminante dessa impres-
sdo” (38).

A introdug¢do do conceito de massa €
fundamental para que Humboldt consiga
alinhar a paisagem do Novo Mundo aos
designios de suaciéncia. Por esse conceito,
ele entende o que era considerado impene-
trdvel ou desconhecido — a diversidade e o
diferente.

Mesmo que sejamos capazes de identi-
ficar uma contradi¢ao latente no modo de
constituir essa paisagem, devemos real¢ar
a intersec¢do entre imagem poética e ima-
gem cientifica que aqui se estabelece. A
negacdo do modo descritivo aponta nessa
direcdo, pois ele representa a saida para

distinguir materialmente os dados experi-

mentados, respeitando a formacgao diversa
da organizacdo tropical e articulando o
particular com a explicitagdo das diferen-
cas. Mas o efeito poético aponta noutra
direcdo. Ele encontra a beleza no conjunto
que submete os dados materiais a compo-
sicdo ideal. Assim, Humboldt sobrepde a
lente abstratizante da ciéncia especulativa
a realidade americana que se apresenta
debaixo de sua vista com a simples finali-
dade de legitima-la. Esquecendo de uma
vez o pormenor, as inimeras diferencas
presentes na aparéncia multiforme do Novo
Mundo. Contudo, a paisagem de Humboldt
deixa de ser uma superficie que faz conhe-
cer umarealidade material particularizada
da Ameérica para se tornar a representacao
da medida dnica dentro da qual arealidade

americana € idealmente cognoscivel.
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