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1 Foi a primeira escola de pintu-
ra, escullra e arquitelura do
pafs. De fodo o conhecimento
cientifico da época selecionou-
se o indispensével ao arfisia, e
compunham a base do progra-
ma a perspecfiva, a dfica, a
histéria, a geografia e a anato-
mia, com aulas fambém de can-
to, misica, danca e arte teatral.
Tormousse o centro da vida cultu-
ral do pais; pelo beirar da me-
fade do século XIX, algumas
regras ensinadas para a cria-
¢80 de obras de arfe e as con-
digdes dos concursos tolhiam os
anseios criadores dos jovens
artistas. Funcionou até 1918,
Hoje, a Academia das Artes da
Russia fica em Moscou.
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De toda a arte da terra de Puchkin, a
parte menos conhecida €, provavelmente,
apintura. No Brasil, pouco se conhece dela,
além dos icones e alguns nomes inseridos
nos grandes movimentos de vanguarda do
século XX.

Digna dos mais exaltados encémios,
portanto, a exposi¢cdo “500 Anos de Arte
Russa: dos Icones 4 Arte Contemporinea™,
realizada em Sao Paulo no ano passado.
Apesar de algumas coisas tediosas e absur-
das, ela foi uma exibi¢cdo da inexaurivel
capacidade da Russia de causar admiragado
ao mundo e um louvavel esfor¢o para a
aproximac¢ao dos nossos povos.

Verificou-se, no entanto, um pequeno
numero de obras de autores do século XIX,
justamente o periodo de ouro da pintura, no
pafs das bétulas. Naturalmente, ndo se es-
perava ver cd exemplares da melhor produ-
¢do do Oitocentos, até porque ninguém
desconhece os custos e os perigos do
translado de objetos de arte de um conti-
nente para outro, mas uma meia dizia que
fosse dos grandes mestres bem podia haver
comparecido com trabalhos menores
(como, a propésito, o foram Mikhail Vribel
e Valetin Serov).

Tal qual ocorrera na literatura, o realis-
mo impds-se, contrapondo a arte académi-
ca uma outra, para a qual o tema central
devia ser a patria, com a sua beleza e a sua
gente. Foi a época do florescimento da es-
cola nacional, com obras expressivas, em
todos os géneros.

Falaremos de uma parte dos pintores da
época, os paisagistas, apos uma digressao
pela Historia.

Em 989 danossa era, a Russia conver-
teu-se ao cristianismo de rito grego, e sur-
giu, entdo, a arte russa como tal. Até o
século XV, ela constituiu uma ramifica-
¢do da bizantina e foi representada, nessa
fase inicial, pela arquitetura (edificacdo
de igrejas), o mosaico, os afrescos, as mi-
niaturas e o icone propriamente dito, pin-
tado ou bordado.

A temdtica biblica predominou até o

século XVIII, quando comegou a formar-
se um acervo de obras da arte secular, que,
arefletiras mudancas profundas, ocorridas
no pafs, solaparam gradualmente a tradi-
caoreligiosa. A aspiracdo ao conhecimen-
to objetivo do mundo, o progresso das ci-
éncias, o aumento da publicac¢do de livros,
tudo isso contribuiu para a consolidagao de
uma culturanova, laica. O desenvolvimen-
to do Estado teve, como conseqiiéncia ine-
vitavel, asreformas de PedroI1 (1672-1725),
entre as quais a criagdo do Senado, de uma
marinha, impulsionadora do intercimbio
com outras nagoes, e de um exército regu-
lar, a fundag¢do de escolas (de engenharia,
navegacio, medicina etc.) e da Academia
das Ciéncias e o estabelecimento de seto-
res da economia, com a abertura de minas,
por exemplo, e a constru¢ao de arsenais.

O primeiro quartel do século XVIII
conheceu mudang¢as em todos os campos;
intensificaram-se as atividades sociais e as
relacOes externas, cresceram aindustriae o
comércio, e fortaleceu-se o Estado absolu-
tista, apoiado, agora, ndo somente nos no-
bres, sendo também nos mercadores.

Os novos tempos exigiram outras for-
mas de expressio estética. Em 1757, em
Sao Petersburgo, fundou-se a Academiadas
Artes (1). A arte adquiriu, a pouco e pouco,
significado cognitivo, com a sua aproxi-
macao daciéncia, e acultura artisticarussa
comecgou a impregnar-se da consciéncia
nacional e do sentimento patridtico.

Tiveram grande impulso as artes grafi-
cas. A doretrato, embora predominante, era
considerada um género de segunda catego-
ria; a mais valorizada era a pintura sobre
temas mitolégicos, alegdricos, religiosos ou
sugeridos pelos periodos mais antigos da
histdria pdtria. Nesse periodo mais moder-
no, a arte russa entra a receber o influxo da
ocidental. Convidam-se artistas estrangei-
ros (mormente italianos e franceses) a traba-
lhar na Russia, viajantes compram obras no
exterior, e os mais distinguidos dos pintores
incipientes iam a outros paises para conhe-
cer a producdo artistica da época e aperfei-
coar-se, com pensao oficial. Gradualmente,
transformam-se, russificando-se, os mode-

los adotados de civiliza¢gdes mais antigas ou
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culturalmente mais adiantadas.

Na segunda metade do século XVIII,
junto com a pintura de costumes, surgiu a
paisagistica. Até entdo, o que quer que fos-
se da natureza encontrava-se somente em

icones e afrescos.

O género conheceu, na Russia, duas
fases bem distintas entre si. Comegou a
produzir obras de valor apenas no ultimo
quartel daquele século, quando se voltou a
ateng¢do para o mundo natural, fato relacio-
nado com aestéticado sentimentalismoea
aspiracao deste a espontaneidade e a natu-
ralidade, na época dos apelos de Nikolai
Karamzin (2) e do seu circulo ao “co-rego-
zijamento”, “‘coentristecimento” e ““‘co-sen-
timento’ com a natureza, como as qualida-
des mais nobres do ser humano.

Foi Semion Chtchedrin (1745-1804) o
primeiro paisagista russo, no sentido pro-
prio do termo, com as suas muitas vistas
dos parques dos suburbios de Séao
Petersburgo e bosquejos de recantos e edi-
ficios seus.

Em seguida, vieram Fiédor Aleksiéev
(1753-1824), Maksim Vorobiév (1787-
1855), Fiédor Matviéev (1758-1856),
Silviéstr Chtchedrin (1791-1830), meio
italianizado, meio holandeizado, e, por fim,
os irmaos Grigdri (1802-65) e Nikanor
(1805-79) Tchernetsév. Os dois, dedica-
dos arepresentacdo de monumentos, acon-
tecimentos e lugares notdveis do pafs, cons-
truiram um barco e viajaram pelo Rio Volga,
em vilegiatura artistica, na tradicdo dos
pintores compatricios.

Predominava, no entanto, uma tendén-
ciadecorativa, que fazia anatureza ser mero
cenario do motivo principal, aparecendo
atrelada a historiaou alendae destituida de
vida e das suas inconstancias. A habitual
estada dos artistas em terras italianas pare-
cia reforcar o fascinio da Antigiliidade nos
jovens pintores russos e o seu entusiasmo
pelas belezas “cldssicas” do Oriente e do
Ocidente, reconhecidas como tais e apon-
tadas nos guias turisticos, de modo que

abundavam quadros inspirados em sitios

da Italia, Grécia, Turquia e Palestina.

Fabricava-se enfatica e calculadamente
anaturezanaoficina. Marcadas pelo esque-
matismo, as paisagens (3) ndo apresentavam
intimismo, profundeza, riqueza nem segre-
do. A comocgao e acriacdo, obedientes a tra-
dicdo, estavam presas ao plano puramente
intelectual; fazia-se uma pintura de imagi-
nacdo. Os prados e caminhos pintados aco-
lheriam melhor um fauno do que um mu-
jique, e um mascate ou tropeiro sentir-se-ia
neles menos a jeito do que um pegureiro
virgiliano, com traje de seriguilha e cajado.

O quarto decénio do Oitocentos assiste
a aproximacao da arte russa da realidade.
Na literatura, o realismo imperava desde
Aleksandr Puchkin e Nikolai G6gol. As
suas obras, mais as de Fiodor Dostoiévski,
Nikolai Ostrévski e Ivan Turguiénev, e as
dos poetas Aleksiéi Koltsov e Nikolai
Nekrdssov, ajudaram os pintores a conhe-
ceramultivariedade da existénciahumana
e as suas sutilezas. Esse reconhecimento
dos temas darealidade registrou-se no qua-
dros de Aleksiéi Venetsianov (cenas da vida
campestre) e, principalmente, de Vassili
Fedétov (4), que abriram caminho para o
desenvolvimento do realismo na pintura.

Aos poucos, os paisagistas viraram-se
para a Russia verdadeira e ndo convencio-
nal, com o que ela possuia de eterno: a
pujanca dos pinhais, a vastidao da estepe,
o manso correr de ribeiros pela planicie
flava, com pinceladas de bosques verdes,
os rios e as estradas, trilhados pelos desti-
nos da nac¢do, e os campandrios, que se
alteavam sobre suaves colinas e punham
uma nota de infinitude e saudade sobre os
campos e a linha do horizonte.

Essa segunda fase da pintura paisa-
gisticarussa, do seudesenvolvimento para
o realismo, iniciou-se ainda na primeira
metade do século XIX, com Mikhail
Liébedev (1811-37). Este ndo seguia jd os
modelos cldssicos; a percep¢cdo romantica
do mundo fez o seu espirito embeber as
cores vivas da Itdlia, onde passou os quatro
derradeiros anos de vida. Os seus quadros
ressumbram vida, sol e saude.

Uma nova geracdo de pintores fez a

paisagem ganhar em qualidade oficinal e
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2 Nikolai Mikhéilovitch Karamzin

[1766-1826), eminente escri-
for e historiador. Criador do
género da novelae da viagem
sentimentais na Russia, exem-
plificado em Evguiéni e Jilia
(1789), Pobre Elisa (1792) e
Carias de um Viajante Russo
[1791-92). Idealiza avida sim-
ples, proxima da natureza, e
as relacdes entre os latifundia-
rios e 0s mujiques, mas, no
perfodo de luia contra o siste-
ma feudal, contribuiu para o
nascimento de novas idéias,
aoensinar que se deve avaliar
uma pessoa ndo pela sua clas-
se social, mas, sim, pelo seu
mundo espiritual.

Cosfumarse designar por pai-
sagem fudo o que a pessoa vé
em forno de si e, também, a
cpia pictérica do lugar, que
oferece, & vista, elementos
agradaveis & sua contempla-
¢do. Nés usamos a palavra
unicamente na acepgdo de
"copia de um espefaculo da
natureza pelas técnicas do de-
senho, da pinfura ou da descri-
¢do literdria. A paisagem acha-
se no quadro ou nas paginas
do livro, ndo no espetéculo da
natureza. A paisagem nasce
quando o espefaculo natural,
passando da refina para a
alma do observador, se proje-
fa na tela ou no papel” (R.
Castagnino, Andlise Literéria,
Séo Paulo, Mestre Jou, 1971,
0. 100).

Quadros desse pinfor lembram
obras de Gégol, Dostoiévski e
Osfrévski, como Os Esponsais
do Major.
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enriquecer-se de uma visao amorosae mais
profunda da natureza. A pintura interessa-
ra-se pela terra e pelos seus costumes, no
que era uma das tendéncias maiores do
Romantismo; um maior realismo destituia
oclassicismo ser6dio, na vaga do patriotis-
mo, suscitadapela guerrade 1812, contrao
invasor francés. Os paisagistas ndo aspira-
vam ja a obter fantasias decorativas, mas a
registrar o aspecto das regides e cenas do
mundo rural. Por outras palavras, com a
abolicdo dos efeitos ornamentais, queria-
se ir além da superficie das aparéncias.

Havia ja mais preocupag¢des com a pin-
tura ao ar livre, a luz e os efeitos fugidios.
Impunha-se o sentimento estudioso, hones-
to e sdbio de uma natura entendida direta-
mente pelo temperamento de cadaqual, sem
preconceitos estéticos de beleza no sitio
escolhido ou no tratamento pictural. A pai-
sagem cldssica, esteada no homem, suce-
deu uma arte mais complexa, de maior ou
menor esséncia poética e lirica, que retra-
tavaorosto visivel da Russiaem toda a sua
variedade e frescor, segundo as cores e as
formas das estagoes do ano, bem como os
caprichos das condi¢des atmosféricas.

Ivan Aivazdovski (1817-1900) cresceu
enamorado do elemento marinho e dos efei-
tos de luz nele produzidos pelo Sol e pela
Lua, na procela e nabonanga. Tinha a ima-
ginacao nostdlgica, o gosto do sonho e da
dissipac¢fo espiritual. Como romantico,
nutria grande curiosidade pela natureza
virgem e grandiosa, tendendo a exaltar o
encanto dramadtico e a sublimidade terrivel
das tempestades.

A sua arte atinge o ponto mais alto jus-
tamente af, quando sobe em ansiedades de
fragae dguae defrontaohomem com o horror
do Fim. Os céus medonhos e os escarcéus
sinistros oferecem uma impressao de forca
e beleza e evocam, para além de gritos aba-
fados pelo estridor da ventania e dos vaga-
IhGes, a nossa pequenez diante das forcas
naturais, a tragicidade e precariedade da
nossaexisténcia. Sao telas impressionantes,
a que se poderiam apor versos de Camoes
sobre ... as perigosas/ Cousas do mar, que
os homens nao entendem,/ Subitas trovoa-

das temerosas,/ Relampagos que o ar em

fogo acendem./ Negros chuveiros, noites
tenebrosas,/ Bramidos de trovées que o mun-
do fendem...” (Os Lusiadas, Canto V).

Ao clardo dos relampagos, em meio as
cavadas ondas, transcorre o ato possivel-
mente derradeiro de um imenso drama, em
que naufragos se agarram a um pedaco de
mastro ou trepam por asperos rochedos,
talhados a pique sobre vagas espumantes, e
um batel demanda um penhasco indspito.
A composicao tira forcade uma caracteris-
tica essencial da vida, qual seja, a de esta
oscilarentre um estado e o seu oposto; poe-
se o precdrio arrimo, oferecido pelo lenho,
entre o marrevolto e arochainabalavel, de
brutos relevos imutaveis, cujo socorro im-
provavel robora o 4nimo dos desgracados.

A Parcaé o fundo negro desses quadros
de naufrdagio, em que, para admira¢ado do
espectador, sobressai umraio de luar oude
sol, por entre os furacdes da atra tormenta.
Se, como escreve Teixeira de Pascoaes,
“toda a obra de arte € um protesto contra a
Morte” (““A Sombrae aPedra”, in O Baila-
do, II), entao Aivazovski encontrou uma
felizrepresentacdo do desejo de outravida,
a revelia da consciéncia da morte ani-
quiladora, ao acender esse fanal de consolo
e esperancga para os marinheiros, em passos
tdo extremos da sua viagem.

Recebeu muitas criticas a sua copiosa
obra (cerca de cinco mil telas), ao patente-
ar-se a monotonia do seu processo criador,
dentro de assuntos repetidos também, que
lhe empanaram a gldria e o especializaram
em uma pinturaoratragica, oradecorativa,
idealizada.

A inspiragdo vinha-lhe do entusiasmo
pela magnificéncia do cosmos, do fascinio
pelos fenémenos grandiosos. Ela devia
encaminhd-lo para a representacdo épica
davidados elementos, iniciada por William
Turner, mas desvirtuaram-na os seus ins-
tintos mercantilistas. Talvez, porém, ndo
seja exagero dizer que, nos seus melhores
trabalhos, esse arménio de Feoddssia, ci-
dade costeira da Criméia, pede mecas aos
mais célebres marinistas.

O Sul deu outro grande talento a Russia,
umdiscipulode Aivazévski: Arkhip Kuindji
(1842, ano mais provavel-1910), grego de
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apelido tdrtaro, nascido em Mariudpol, no
litoral do mar de Azov. Ele oferece-nos um
mundo diferente, expressdo vivado seu tem-
peramento solar, original. Esmerava-se em
dararealidade amagiado sonho, com fortes
contrastes luminosos e coisas mais sonha-
das do que vistas, fantdsticas mas de encan-
toreal. Dos seus bosques desprende-se uma
poesiasa e forte, que ganha um tom medita-
tivo e épico, quando se representa a estepe
sob o luar, sob o sol abrasante do meio-dia
e o crepusculo vespertino.

Na primeira fase, pintou aldeiazinhas
de planicie, tempestades no Mar Negro, o
tempo de caminhos lamacentos e o campo;
a escrita era seca e o colorido frouxo. A
atracdo por tudo o que era brilhante e ma-
tizado, herdada de Aivazovski, traduziu-se
em buscas, que miravam a frescura das
cores, a for¢ca construtiva, a representagdo
fiel da luz. Mas foi somente em 1875,
quando visitou Paris e travou conhecimen-
to com as obras dos impressionistas, que
teve completamente claro para si o poder
das tintas. Nao fez a transposic¢do literal do
método dos franceses, esforcando-se por
dominar o meio formado pelo ar e a luz, na
medidadas possibilidades da tradi¢cdo russa
da época. Os seus trabalhos alvoro¢aram o

publico, aferrado ao gosto convencional, e

provocaram muitas discussdes; falava-se em
truques, em ladmpadas acesas por trds da
moldura. Kuindji ensinou que as cores po-
diam ser mais do que um apéndice do qua-
dro e ter nele papel maior do que o da idéia
edoestado de espirito. Elerevelou a pintura
do seu pais as rela¢des das cores entre si, as
leis das suas vibragdes, 0s seus matizes.

Talvez o Rio Dniepr ndo apresentasse
nenhuma fosforescéncia verde e as bétulas
da Ucranianao tivessem tronco tao robus-
to e tao ddcil as linhas verticais, mas isso
e os seus céus foram interpretados por um
espirito vigoroso, capaz de comunicar-nos,
embora em estranha linguagem pictural,
as sensagOes pungentes, a ele suscitadas
pela natureza.

As primicias de Fiédor Vassilev (1850-
73) salientavam o alvorecer de uma sensibi-
lidade especial e prépria. Ele foi um pintor
nostdlgico e sereno da familia dos grandes
tisicos —os Tchékhovs e os Nobres. O desas-
sossego originou a expressao impar da tran-
sitoriedade da vida, vistaem Prado Molha-
do, a obra-prima do seu destino falhado, ti-
rada pelo seu subjetivismo doloroso do
motivo da profecia da doenga descarodvel,
que lhe prometia a morte e ndo faltou. Ela
reflete o estado de espirito do artista, aquem

o fim certo, como as sombras da tarde, re-
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Kuindji,
Bosque de
Bétulas, 1879



Fiédor Vassilew,
Prado Molhado,
1872

5 Fundada em 1830 por pinfo-
res, esculiores e amantes da
arte, com a ajuda de alguns
mecenas, com o nome de Es-
cola de Arte, funcionou ndo
oficialmente, ora cd, ora I,
afé 1843, quando foi oficiali
zada, recebendo estatuto e
sede. Passou entdo a chamar-
se Escola de Pintura, Escultura
e Arquitefura.
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trafa para o recolhimento intimo. Ha nela,
em estado exacerbado, qualquer coisa de
grave, meditativamente sofrido, que nos
contempla de outros quadros seus.

A diferenca de Liébedev, sempre arre-
dado da Russia e também falecido cedo,
Vassilev tinha muito com que contribuir
para o desenvolvimento da pintura paisa-
gistica russa.

Outros nomes respeitdveis desse segun-
do periodo da pintura paisagistica russa
foram Mikhail Klodt (1832-1902), Vassili
Poliénov (1844-1927), Ilia Ostroukhov
(1858-1929) e Ivan Endogurov (1861-98).

Ivan Chichkin (1832-98), conhecido
como “homem-escola”, retrata pinheirais
espessos, lindantes com o horizonte, plan-
tacdes ondeantes ao vento, matagais som-
brosos, clareiras ensolaradas e cobertas
de flores e erva vigosa. Depois de cursar
a Escolade Pintura, Escultura e Arquite-
tura de Moscou (5) e a Academia das
Artes, de Sdo Petersburgo, passou dois
anos na Alemanha; aoregressar,em 1875,
tracou como destino o estudo profundo
das florestas e debuxou-as como nin-
guém, tirando delas uma imagem coleti-

va do povo russo.

No inicio, o desenho preciso € seco e
prejudica a impressao do todo, destruindo
todas as sensagoes. O seu mundo soalhei-
ro, transbordante de vida, encanta o espec-
tador e revela um artista consubstanciado
com os motivos eleitos da sua alma.

Chichkin praticou basicamente a paisa-
gem propriamente dita, sem a intervengao
humana, desviadora do sentido imediato
danatureza. Espirito enamorado da majes-
tade das energias primitivas, cuja pujanga,
ndo admira, séi associar-se aquadraestival,
sabia transmitir a vibrante sensacio dessa
estacdo no campo, com um a-vontade tdo
sedutor, que a sua grande obra-prima (Cam-
po de Centeio) constitui verdadeiro poema
sobre uma terra bondosa e fecunda.

Senhor de uma técnica perfeita e segu-
ra, favorecida pelo seu conhecimento do
desenho (era soberbo desenhista e dgua-
fortista), sabia imprimir aos seus trabalhos
um pessoalismo inconfundivel. As suas te-
las tinham a exatiddao de documentos, em
que ndoserechagcavaaobjetividade normal;
faltava a Chichkin sensibilidade emotiva,
nao suprida com a meticulosa observacio
visual e as facilidades de maos, no escarvoar
as sombras contrastantes com os claros e as
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meias tintas. Isso deixou-o no datrio da
modernidade da pintura paisagistica.

Proveniente de uma terra marulhante de
pinhais (Eldbuga, regido de Vidtka, hoje
Kirov), Chichkin foi um grande mestre na
transmissdo dos estados da floresta, das suas
intimidades de mais dificil descoberta, das
exuberancias solares e profundidades som-
brias, em simultidneos efeitos jd entao
meditadamente intuidos.

Encarnou perfeitamente, ao longo de
toda a vida, as idéias do democratismo, do
patriotismo e do cardter nacional, como
membro ativo da Associac¢ao das Exposi-
¢Oes Ambulantes de Arte (Tovarichtchestvo
peredvijnykh khudgjestvenykh vystavok),
de papel fundamental no desenvolvimento
dapinturarussa, que, no limiar dos anos 50
e 60 do século XIX, entrara em nova fase,
influenciada pelo inicio do populismo (6).

Travava-se, entdo, uma luta entre uma
arte de cardter social e o academismo, isto
é, entre dois principios: de um lado, a arte
como veiculo dos gostos, das idéias e das
expectativas dos intelectuais de mentali-
dade progressista e, de outro, a arte como
ornamento, desligada da vida e submissa
aos seus unicos fruidores — o poder, na pes-
soados seus representantes, € anobreza. A

Academia de Sao Petersburgo, principal

centro da pintura do pafs e objeto da super-
visdo direta do czar, constitufa um obsta-
culo a liberdade de criacdo para a geragdo
mais jovem de pintores. Estes eram, na sua
maioria, pessoas de origem modesta e che-
gadas a capital e a Moscou dos varios rin-
cOes da Russia, e avidos leitores de livros e
das publicac¢des de tendénciacriticado status
quo,com opinido formada sobre as grandes
questdes daépoca, paraquem a arte ndo podia
ser uma gaiatice ociosa. Repugnava-lhes
tudo o que caracterizava a pintura académi-
ca da época: o ignoramento da realidade, a
intencdo de produzir forte efeito no es-
pectador, a artificialidade das posturas e o
colorido invariavelmente agradavel. Nos
estudios, discutiam-se vivamente ““As Rela-
¢Oes Estéticas da Arte com a Realidade”,
trabalho de Nikolai Tchernychévski, cuja
tese principal era que o artista devia retra-
tar a vida e pronunciar uma sentenga para
os fendmenos darealidade. Assim que, sob
a influéncia das idéias democraticas, nos
anos 60, ja a vida do povo e os problemas
sociais tornaram-se o conteddo bdsico das
obras dos pintores mais mog¢os.

A Academia mantinha-se fechada aos
novos ventos, apesar das seguidas mani-
festacSes de parte dos estudantes por li-
berdade de criacdao nos trabalhos de
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6 Movimeno de confesfagdo po-

litica, capitaneado porintelec-
fuais de tendéncia progressis-
ta. Pessoas esclarecidas, na
maioria estudantes, percorriam
aldeias, a trabalhar como mé-
dicos, proFessores, sapafeiros,
enfermeiros, ferreiros, alfaiates
e carpinteiros, e, eventualmen-
te, fixavam-se em um sitio e ou-
tro. Chamados de narédniki
[populistas), pelaida ao povo
[naréd), disseminavam as idéi-
as de transformagdo do pafs,
para sublevarem os campone-
ses contra o absolutismo, e con-
sequiram despertar o descon-
fenfamento de largas camadas
da juventude instruida. A pri-
sGo, em 1874, de milhares
de militantes cindiu o movimen-
fo; uns prosseguiram com o
irabalho de propaganda, ou-
fros passaram & eliminagdo
fisica de representantes do
poder. Os parfidérios da agdo
armada fundaram, em 1879,
a Narédnaia volia (A Vonta-
de do Povol, que, apés vari-
as fenfativas, conseguiria, na
manha de primeiro de margo
de 1881, matar o czar
Aleksandr I, com a explosdo
de uma bomba.

Chichkin,
Campo de
Centeio, 1878
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7 Citamos pelo livro: 1. S.
Nenarékomova, in Pdvel
Trefiakov i ievo galerigia (Pvel
Tretiakov e a sua Galerial,
Moscou, Galart, 1994.
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diplomacdo e concursos. Em 9 de novem-
bro de 1863, ocorreu nela a “rebelido dos
quatorze” (treze pintores e um escultor):
os formandos, candidatos a medalha de
ouro e a viagem de estudos a Itdlia, enca-
becados por Ivan Kramskdi, recusaram-
se a escutar o discurso do reitor e a iniciar
a prova, deixando o saldo, em protesto
contra as regras conservadoras do estabe-
lecimento, que previam temas unicamen-
te da mitologia e da religido, como o pro-
posto naquele dia (Odin no Valhala). Por
intermédio deles, a intelliguiéntsia arroga-
va-se o direito de ver a arte refletir a verda-

de davida, como pedia Nikolai Nekrdssov:

“Ontem, as seis horas,
Cheguei a Praca do Feno;
Ali agoitavam uma mulher,

Com um chicote, uma jovem camponesa.

Nenhum som do seu peito,
Apenas o azorrague silvava, a bater...
E a Musa eu disse: ‘Olha!

Aquela € tua irma germanal!’”.

Os membros do grupo rebelde funda-
ram a Corporacido de Pintores (Artiél
khuddgjnikov), e os artistas, que compunham
o0 seu nucleo, existente até o fim dos anos
60, fundaram, em 1870, em conjunto com
os seus mais importantes colegas de Mos-
cou e com o apoio do colecionador Pdvel
Tretiakov, a Associacdo das Exposicoes
Ambulantes de Arte. Daorganizagcdo dessa
confraria artistica cuidaram, nessa cidade,
Grigori Miassoiédov e Vassili Perov,e,em
Sao Petersburgo, Ivan Kramskéi e Nikolai
Gue. Assinou-se o seu estatuto, pelos mem-
bros-constituintes (ao todo, quinze pesso-
as), em dois de novembro daquele ano.
Perov e Kramskoi seriam os idedlogos da
corrente democrdtica da pintura russa.

Impossivel escrever sobre os ambulan-
tes (peredvijniki) sem dedicar algumas li-
nhas a Tretiakov. Industrial do ramo téxtil,
comerciante de tecidos e, a0 mesmo tem-
po, conhecedor de arte e amigo de pintores,
apoiava financeiramente os mais talento-
sos, ora encomendando-lhes quadros, ora

socorrendo-os em momentos dificeis.

Na Russia, as cole¢des particulares ti-
nham tradi¢cdo antiga. Havia galeriade qua-
dros no paldcio do czar, na casa de princi-
pes, condes e de familias mais ou menos
ilustres. Elas compunham-se basicamente
de obras de autores europeus ocidentais; o
interesse pelas dos compatriotas veio mais
tarde, somente com os primeiros €xitos da
escola russa e o crescimento da conscién-
cianacional, refor¢cado pelainvasao do pais
pelas tropas napolednicas.

Aindarapaz, Tretiakov gastava entusi-
asticamente o que recebia, na loja do pai,
em aquarelas, gravuras, livros ilustrados e
quadros de autores estrangeiros (holande-
ses, principalmente), na Sukharievka, fa-
moso mercado de Moscou, onde se podia
comprar de tudo. Na primavera de 1856,
em Sao Petersburgo, um fato mudou radi-
calmente o seu destino de colecionador —
conheceu a colecao de um diretor dos Cor-
reios, inteiramente de autores russos: retra-
tos de Borovikovski, obras de Briulov,
Venetsidnov, Levitski, Tropinin e os famo-
sos Os Esponsais do Major e Cavaleiro
Recém-ordenado de Fedotov; ao todo, 137
telas, que compunham um pedaco da histo-
ria da arte nacional. Tretiakov compreen-
deu, entdo, que devia ir ndo a Sukharievka,
mas as exposicoes e aos estddios, para ter
a possibilidade de adquirir bons trabalhos.

Ele meteu ombros aumaempreitadaque
impediu que o melhor da pintura russa do
século XIX (principalmente a dos ambu-
lantes) se espalhasse pelo imenso pafs, por
colecgoOes particulares, ou, quicd, simples-
mente se perdesse. Era alta a consideracdo
votada a ele, no meio artistico; desde o ini-
cio, os pintores, conscientes, na sua maio-
ria, dos nobres fins por ele perseguidos,
cediam-lhe os seus trabalhos por pre¢cos me-
nores do que os pedidos a outrem. Quando
expressou a Miassoiédov a vontade de fi-
car com a tela O Ziémstvo Almocga, este
respondeu-lhe: “A mim, claro, € agraddvel
saber do seu desejo de colocar o meu traba-
lho na sua galeria. E, considerando uma
honra fazer parte da sua colecdo, eu estou
disposto a diminuir tanto quanto possivel o
preco... E muito mais agraddvel a mim es-

tar com o senhor, e nao na Academia” (7).
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Savrassov,
As Gralhas
Chegaram,
1871

Tais concessdes permitiam-lhe adquirir
mais coisas e ndo economizar dinheiro nos
quadros realmente de valor (8).

Os ambulantes,com o seu programa de
produzir algo ligado as massas e compre-
ensivel a elas, enviavam os seus quadros
novos para mostras nas maiores cidades,
promovendo a populariza¢do da arte. Du-
rante uma década e meia, de 1872 a 1885,
a primeira exposi¢ao do ano, realizada em
Sao Petersburgo e sempre marcada para
marco ou abril, era aguardada como a che-
gadadaprimavera. A umbilhete de ingres-

so de vinte e cinco copeques (um quarto de

rublo), recebia professores, escritores e in-

telectuais vindos do seio do povo; o ambi-
ente era de festa e confraternizagfo para os
expositores, € 0s visitantes, por sua vez,
sentiam-se em casa. Havia sempre obras de
valor; os jornais falavam delas, e os co-
mentdrios propagavam-se rapidamente,
atraindo o publico, para quem muitos pin-
tores eram como os seus poetas e composi-
tores preferidos. A Associa¢do manifesta-
va preocupagdo com os artistas profissio-
nais, ajudando-os a vender os seus quadros
e dando-lhes parte da receita auferida com

essas mostras coletivas.
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Pavel Tretiakov (1832-08)
consfruia anexos & sua residén-
cia, a medida do crescimento
da colegdo, franqueada &
visitagdo pblica. Mais farde,
ofereceua, com a do falecido
imdo, bem como a propria
casa, & Duma de Moscou, com
a condigéo de poder continu-
ar a residir dli e a cuidar dos
quadros. Em 15 de sefembro
de 1892, a galeria passou a
ser pafriménio da sua cidade
nafal.



Ao passo que as exposi¢oes da Acade-
mia, com a sua atmosfera de estagnacao,
tinham brilho e propor¢des cada vez meno-
res, as dos ambulantes constituiam uma
florescente escola de educagdo estética e
uma grande parada das for¢as nacionais.

Na primeira delas, realizada em marc¢o
de 1872, expOs-se um quadro de pequenas
dimensées, As Gralhas Chegaram, de
Aleksiéi Savrdssov, pintor ja conhecido e
professor da Escolade Pintura, Esculturae
Arquitetura de Moscou.

Apareceram referéncias elogiosas nos
jornais, e o Noticias de Sdo Petersburgo
trouxe um artigo de influente critico de
arte, Vladimir Stassov. Somente o tempo
colocaria na merecida altura a obra e o
autor, mas jd aos espiritos mais sagazes
ndo escapou o surgimento de um vetor
artistico ignoto até entdo no pafs, qual seja,
a introdu¢do de uma nota intimista na
paisagem por alguém sensivel aos sons e
a musica dispersos na natureza.

Oretorno das gralhas foi uma visdo que
Savrdssov parece haver tirado aquela em
um momento de distragdo dela, tal aespon-
taneidade, a desconcertante singeleza da
cena. Obra talvez possivel s6 para quem
consegue chegar perto do grande segredo
das coisas, da poesia original, por assim
dizer, da alma das coisas. Nesse encontro
do real com o inefdvel, eis todo o coracao
da Russia convertido em um declive de
colinanevado, com trés bétulas novinhas e
um bando de aves.

Quanto a composi¢io, o quadro tem
concepg¢do musical. Ao fundo, o mundo ain-
dadesgracioso e mal acordado do inverno,
e, em uma espécie de proscénio, em meio
apegadas de cdo ou lebre, a gralha do chdo
seguraum graveto no bico, qual maestro de
batuta e casaca, que dd o alamiré as bulico-
sas companheiras. Eis af anota mais altado
quadro: o acordo de um dos grandes ritmos
césmicos, a sucessao das estagdes do ano,
com um ato comezinho e essencial da vida
animal — nidificar e garantir a sobrevivén-
cia da espécie. O fato corriqueiro enseja
um hinode vidae graca, impregnadode um
lirismo sereno e radioso, que nos comunica

com intensidade o espirito primaveril de

renascimento, o jubilo do recomeco.

Apesar do colorido sobrifssimo (qua-
tro cores apenas — branco, negro, castanho
e azul e tons predominantemente terrosos e
opacos), tem-se um exemplo acabado de
como o temperamento de um artista pode
fecundar arealidade — Savrdssov prepara a
alegriade descobrimentos no lugar em que
o espectador cré haver ja visto tudo.

Esse quadro, retrato da Naturezaem um
dos momentos mais expansivos dasua ver-
dade, dd ao inefdavel uma fei¢do tangivel,
tamanha explicitude material, que a exata
objetividade da cena, de reproducao conti-
damente apaixonada, alvoroga os mais de-
licados e indefinidos impulsos intimos
doespectador. Impossivel ndorecordar Tei-
xeira de Pascoaes: “a beleza € o esplendor
da verdade”.

Foram as paisagens de Savrdssov as
primeiras, em que um amor vibrante a na-
tureza se uniu a ternura por coisas simples,
em uma atitude romantico-naturalista di-
ante daquela, em um desejo de pintar-lhe a
vida interior, de espiritualiza-la.

As maiores descobertas, no campo da
sensibilidade e da delicadeza, pertencem a
ele, o primeiro capaz de entendimentos mais
sentidos e mais liricos da natureza, entao
assim tratada pelos impressionistas de
Barbizon. Ninguém ainda, na pintura rus-
sa, representara a afinidade existente entre
tudo o que aflora do fundo da alma e os
movimentos do meio circundante. O seu
lirismo luminoso abriu novo dngulo paraa
paisagem russa — a natureza tinha alma.
Ele mostrou a beleza real sob a formosura
superficial e p6s na paisagem uma nota
comovidamente humana.

Os seus quadros nao tinham espaco para
abeleza dramatica, o alento épico e herdico
e certa solenidade teatral da maioria das
marinhas de Aivazévski; traziam mais para
o espirito do que para os olhos. Nem tam-
pouco para o anseio de énfase e as ardéncias
solares e lunares de Kuindji, tendente a pér
a natureza em cores de gala, com laivos de
vibragao apologética; diferiam dos dele por
um sentido lirico, sustentado com um hu-
mor mais natural, € por um ar amigo, que

envolvia a cena em uma dogura particular.

REVISTA USP, Séo Paulo, n.58, p. 169-181, junho/agosto 2003



Em relacdo a Chichkin, cujo olhar so-
bre anatureza aencontrava predominante-
mente em atitude monumental e de inspira-
c¢do épica, Savrassov era menos botanico e
mais psicoldgico, seguindo uma tendéncia
mais imediatamente enamorada do moti-
vo. Ele desceu mais profundamente nos
sentimentos e conferiu um prestigio de su-

blimidade a coisas singelas.

Filho de um negociante de tecidos,

Savrdssovingressouem 1844, aos 14 anos,

na Escola de Pintura, Escultura e Arquite-
tura da sua Moscou natalicia.

Ainda menino, calcorreara-lhe os arre-
dores, pintara muitas vistas suas e levou
para as aulas o que aprendera com os olhos
e o corac¢do, confiando neles com inque-
brantdvel ingenuidade.

O que o fez querer desenhar? Um pou-
co de tudo: as gravuras das revistas ilus-
tradas, o lubok (estampa primitiva sim-
ples, geralmente com uma inscricdo ex-
plicativa) e os sitios retirados, de além do
sinuoso Rio Moskva. Essa parte da urbe,

o Zamoskvariétchie, habitada por gente que
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Savrdssov,
Caminho

Vicinal, 1873



9 Savrassov escreveu no relaté-

rio da sua viagem: “As suas
obras [dos paisagistas ingle-
ses] romperam com o
convencionalismo do olhar
anfes predominome; conser-
vando rigorosamente o caré-
ter local do colorido e do de-
senho, eles transmitem com
notavel fidelidade todos os
variados motivos da natureza.
O seu colorido é forte, brilhan-
te, mas verdadeiro”.

Os impressionistas causar-he-
iam impressdo mais favordvel
na sua volia a Paris, um lustro

depois.
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se deitava cedo e madrugava (pequenos
comerciantes, nobres empobrecidos e fun-
ciondrios publicos), guardava ainda o sos-
sego e o siléncio das aldeias, quebrado
somente pelo canto dos galos, o latido dos
cées e o toque dos sinos das suas muitas
igrejas; ndo se ouvianenhum apito de guar-
da, e o passar de uma carruagem pelas suas
ruas de terra fazia as pessoas correrem para
a janela. Dali se tinha a melhor vista do
Krémlin, imponente sobre uma colina, com
as suas muralhas e torres e as cipulas dou-
radas de templos de outras eras, e ela, ba-
nhada pelo luar ou pelo sol, devia também
comover orapazola sensivel ao encanto de
arvores antigas, campos, pomares e
entardeceres.

Findo o primeiro ano, teve de interrom-
per os estudos, pela doenga e morte da mae
e também, muito provavelmente, pela re-
sisténcia do pai, que queria vé-lo atras do
balcdo da sualoja. Retornou em janeiro de
1848. O prestigio veio-lhe logo, os jornais
falavam elogiosamente dos seus trabalhos,
e, em 1857, ele assumiu a se¢cdo de paisa-
gem do estabelecimento, provido no lugar
doresponsdvel porela, Karl Rabuz, faleci-
do pouco antes.

Em 1862, obteve uma bolsa de estudos
para o exterior, da Sociedade Moscovita
dos Amantes da Arte. Trouxe das digres-
sOes pela Inglaterra, Franca e Suica uma
grande admirag¢do a Constable e aos paisa-
gistas ingleses (9), e alguns quadros pinta-
dos nos Alpes.

No outono de 1870, por tricas e nicas
dos adversos ao seu espirito independente
e as suas idéias democrdticas, perdeu a
habitacdo funcional, concedida aos profes-
sores da Escola. Isso tornou precaria a sua
situagdo financeira, e ele pediu um afasta-
mento de seis meses, indo para laroslavl,
com a familia, para atender uma encomen-
da de paisagens invernais.

Nessa cidade histérica das margens do
Volga, nos transtornos da falta de dinheiro
e da morte de uma filha, ocorrida ali, co-
nheceu um alento criador, que o elevou das
suas medianas paisagens de até entdo para
as alturas das obras destinadas a encantar

as sucessivas geracdes. Aquele passo dolo-

roso da sua vida, fadada doravante a ser
conturbada e infeliz, parece haver ocasio-
nado a sublimac¢ao dos seus dotes: o frescor
de visdo, acomovente inocénciana manei-
ra de ver as coisas, transposta para as suas
telas, o entendimento dos movimentos da
natureza e dos seus espacos, aforgcade sen-
timento e a delicadeza de expressao.

Savrdssov pintava ainda alguns quadros
do seu ciclodo Volga, depois de breveidaa
Moscou para a entrega dos prontos, quando
chegou a primavera, com o azul do céu de
marco, o brilho maior do sol e as ténues
nuvens, como chumacos de algodao desfei-
tos, mais brancas do que a neve ainda inde-
cisaem empapar o chdo. Estimulado pelo ar
de renovo dessa quadra do ano, que tudo
anima, foi de trem a Kostromad e, em segui-
da, para Bui, a umas oitenta verstas mais
adiante. Depois, passou uns dias em Molvi-
tino, povoado como qualquer outro da
Russia, no fimdoinverno: isbds escurecidas
pelo tempo, quintais com drvores nuas, ca-
ramelos de gelo pendentes dos beirais, uma
igreja antiga, bétulas, pegas e outras aves
bulhentas. Ali encontrou o que vagamente
procuraradurante todo o caminho, da janela
do comboio, e viu-se diante do motivo fal-
tante a suanaturezalirica para manifestar-se
a vontade e livremente, como arroio luzidio
em caminho fécil — e ele retratou a graca
timida, o encanto singelo da alegria prima-
veril, trazida pelo retorno das gralhas.

Na bibliografia russa, fala-se em ter-
mos gerais do ‘“principio lirico”, carac-
terizador de Savrassov, como a capacidade
de tirar das trivialidades da vida um poema
de loucania e for¢a. A sua obra-prima,
comunicadora de uma impressao imediata
de jubilo, de paz definitiva e absoluta, €
muito mais: € um ldcido sorriso de humil-
dade e ternura diante do milagre dos seres
e das coisas, um aceno de poesia e trans-
cendéncia, que faz transbordar da imagem
o que se oferece ao espirito.

Injusto dizer que, em comparagdo com
As Gralhas Chegaram e Caminho Vicinal
(de 1873, umamaravilhadeluz, conseguida
por meio do estudo dos cambiantes e dos
reflexos, com as vibra¢gdes da atmosfera,

de tanta atragao, na sua complexidade to-
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tal, para os impressionistas), Savrassov nos
deixou apenas obras de somenos valor, em-
bora decafsse cada vez mais.

O seu lirismo de interpretacio e a vi-
sdo realista e doce da natura produziram
ainda trabalhos muito sentidos, de inspi-
racdo em assuntos descurados, oferecidos
pelo regionalismo provincial, em que se
combinavam um grande amor a natureza
comumacomovente atengio a pequeninas
coisas da vida didria das pessoas. Ele to-
mou motivos normalmente considerados
desprovidos de status poético, dando-lhes
o frescor e o encanto de uma revelagao.
Patos, galos e galinhas com pintos no ter-
reiro, gatos no telhado, jarras de lirios no
peitoril de janelas, a erva crescida nos
muros de uma casa velha, corticos de abe-
lhas ao pé de macieiras em flor, hortas
empenhadas em engordar os primeiros
repolhos do ano, tudo isso nos subjugacom
aforcadelicada de algo bom, permanente
e vivo. Tudo isso sdo fragmentos de um
cantico de louvor a terrarussa, o motivo é
apanhado na sua intima expressio, e acena
suscita no espectador uma dilatacdo da
alma, um sorriso de crianga acabada de
reconhecer o vulto materno.

Savrassov foi um grande valor, que se
deixou aniquilar muito antes de morrer.
Em 1875, sem meios de prover o sustento
da familia, obrigada a mudar-se para lu-
gares cada vez piores, ele, no desencontro
dos seus altos ideais com a pobreza e as
criticas (10) e, também, por fraqueza de
cardter, entrou a beber. Isso excluiu-o com-
pletamente da vida artistica e cultural de
Moscou. E significativo que, nesse perio-
do, ele se haja tornado amigo de Nikolai
Uspiénski (1837-89), talentoso escritor de
tendéncia critico-realista, transformado
em mendigo alcodlatra e errante, que da-
ria cabo de si.

A dissolucdo da sua familia e ao pas-
samento de pessoas queridas, seguiu-se o
golpe final: em junho de 1882, foi demitido
do cargo de professor, pelas seguidas faltas
as aulas (11). Era a perda ndo somente do
trabalho e da querida turma de alunos, mas
também da dnica fonte permanente de ren-

da e do chao sob os pés; viu-se, entdo, en-

tregue a propria sorte e com o agravante do
adiantado embacamento da vista. Tornou a
levar desenhos a comerciantes da Rua
Nikolskaia, tal qual fizera na infancia, ou
trocava-os, com reproducdes do seu qua-
dro mais famoso, por uns tragos ou comi-
da, até terminar os dias em um hospital para
indigentes, em outubro de 1897.

Antes de comecar aarruinar a vida com
avodca, foi mestre abnegado e formouuma
geracao de paisagistas. Sobre asuaativida-
de pedagdgica escreveu um deles, Igor
Grabar:

“Savrdssov conseguia entusiasmar os alu-
nos, e estes, tomados poruma adoragdo en-
tusidstica pela natureza, em um grupo bas-
tante coeso, trabalhavam com afinco, tanto
no estudio,comoemcasaeaoarlivre. Com
os primeiros dias primaveris, toda a classe
apressava-se a deixar a cidade e, em meio
aneve, que se derretia, quedava-se a admi-
rar a beleza da vida despertante. Ao flores-
cerum carvalho, Savrassov irrompia, emo-
cionado, no estudio, anunciando iSSo como
um acontecimento extraordindrio, e levava
consigo os jovens para 14, para os bosques

e campos virentes” (12).

Chichkin e Kuindji estabeleceram abase
para o desenvolvimento da pintura paisa-
gistica russa: o desenho (dominio das li-
nhas e formas) e a cor (exploracao da sua
for¢ca e dos seus cambiantes), respectiva-
mente. Para que a natureza, convertida ja
de mero fundo de cenaem mundo fragrante
e vibrante, pudesse conseguir a expressao
da sua vida e da sua poesia interiores, fal-
tava o talento lirico de Savrdssov.

Ele mostrou qudo perto da natura esta-
vam as alegrias e as tristezas das pessoas.
Enriqueceu qualitativamente a paisagem,
a partir desta idéia essencial: a natureza
pode captar os pensamentos e os sentimen-
tos do homem.

O que haviade forca e fertilidade nessa
tendéncia encontraria o seu cabal intérpre-
te e desenvolvedor num discipulo de
Savrassov, Issaak Levitan, talvez o maior
paisagista da Russia, a quem se dedicard a

continuag¢ao destas notas.
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10 Alguns criticos viviam a repefir

que "o falenio de Savréssov
voara para longe, com as suas
gralhas”

11 Em 29 de maio, morrera, de

fisica, Perov. Homem de per-
sonalidade forte e uma inde-
pendancia um pouco antisoci-
al, era até femido pela direfo-
ria da escola e servia de uma
espécie de anfeparo profetor
para o amigo Savrassov. Com
a sua morte, ela, dez dias de-
pois, Usou de sem-ceriménia
para liviarse do paisagista,
que, a bem da verdade, havia
i& muifo descurava o magisté-
fio.

12 Citamos pelo livro: V. Petrov,

Savrgssov, Moscou, Biély

Gérod, 2000, p. 32.
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