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Valemo-nos da recente
tradugdo publicada pela
CosacNaify, que, além de
um amplo dossié de textos
complementares e farto
material iconogréfico, é a
primeira traducdo para o
portugués diretamente do
original holandés. A tradu-
cdo foi sistematicamente
cotejada com o original
holandés e emendada quan-
do necessério: Herfsttij der
Middeleeuwen: Studie over
levens- en gedachtenvormen
der veertiende en vijftiende
eeuw in Frankrijken en de
Nederlanden,ed.L.Brummel,
Haarlem, Tjeenk Willink &
Zoon, 1949 (Verzamelde
werken, Deel 3).As referén-
cias seguem os nimeros de
pagina da edicdo brasileira
e foram inseridas no corpo
do texto, entre parénteses.

Para uma histéria das edi-
cOes e traducdes, cf Walter
Peters e Walter P Simons,
"“The Old Huizinga and the
New Middle Ages”, Specu-
lum, 74 (3), 1999, pp. 587-
620.Para uma avaliacdo das
primeiras fases da recep¢éo,
cf. Christoph Strupp, Johan
Huizinga. Geschichtswissens-
chaft als Kulturgeschichte,
Gottingen, Vandenhoeck &
Ruprecht, 2000.

EscrevendoaLucien Febvre
de Montpellier, em 9 de
outubro de 1942, Bloch lhe
diz:"Ocorreu-me a ideia de
olhar se havia o Huizinga na
biblioteca.Ninguém jamais o
comprou. Pobres estudan-
tes!” (Marc Bloch e Lucien
Febvre, Correspondance.
Tome troisieme (1 938-1943),
ed. Bertrand Muller; Paris,
Fayard, 2003, p. 218).

Marc Bloch,resenha em Bul-
letin de la Faculté des Lettres
de Strasbourg, 1, 1928-29,pp.
33-5,aquip. 33.
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Outono da Idade Média: Es-
tudo sobre as Formas de Vida
e de Pensamento dos Séculos
X1V e XV na Franga e nos
Paises Baixos (Herfsttij der
Middeleeuwen: Studie over
levens- en gedachtenvormen
der veertiende en vijftiende
eeuw in Frankrijken en de
Nederlanden),primeira gran-
de monografia do historiador
holandés Johan Huizinga, tem uma histéria
textual complexa, e ainda nao existe uma
edicdo critica que permita comparar a evo-
lugcao da obra ao longo de suas sucessivas
revisdes. Sua primeira edi¢do remonta a
1919, mas a obra foi revista ja na segunda
edicdo,de 1921, assim como nas tradug¢des
realizadasnadécadade 1920, primeiramen-
te para o alemao (1924) e oinglés (1924),e
entdo parao sueco (1927),revisdes incorpo-
radas e aprofundadas nas edi¢des holandesas
sucessivas, de 1928 (terceira edic¢io), de
1935 (quarta) e de 1940 (quinta). Como se
tornou a edic¢ao de referéncia, € esta tltima
que serd analisada aqui’.

Se a realizacdo de multiplas edi¢des e
a tradug@o para diversas linguas (a que se
somam o espanhol e o francés na década
de 1930) sdo demonstracdo evidente do
sucesso da obra, sua recep¢ao nao foi,
contudo, univoca, € nao faltaram criticas
misturadas aos elogios, um percurso que
nao cabe tracar aqui por ja ter sido bastante
bem mapeado?. Basta dizer que, mesmo
entre os circulos bastante receptivos, como
o dos primeiros Annales na Franga, O Ou-
tono da ldade Média permaneceu um livro
elusivo. Apesar de saudd-lo em suaresenha
da segunda edicdo alema e de considera-
-lo item indispensavel em uma biblioteca
académica’®,Bloch taxou o livro claramente
como “um estudo de psicologia histdrica,
psicologiacoletiva,claro”*,umaleitura que
abre as portas para a retomada do livro no
bojo da elaboracdo e da problematica da
historia das mentalidades ja na década de
1970°. A essa caracterizagdo problematica®
se somaacritica, bastante difundida a partir
dadécadade 1930,de que o livro conferiria

pouca importancia a histéria social. Esse
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ponto fora ja levantado por Marc Bloch
quando ele definiu uma “lacuna realmente
grave” no método de Huizinga: “trata-se
sempre da sociedade do tempo como se ela
fosse uniforme,ou quase; pode-se,contudo,
conceber uma psicologia coletiva que nao
faga qualquer diferenca entre as classes?””.

Mas a recepgao da obra foi sem ddvida
em grande parte determinada pelo interes-
se de leitores que nem sempre buscaram
penetrar na compreensdo profunda de uma
obra bastante dificil. Para bem delimitar
o objeto e a teia argumentativa da obra,
parece, assim, mais proficuo mergulhar
na leitura do livro, tarefa algo dificultada
pelaabordagem de Huizinga, pouco afeitaa
exposi¢io pormenorizada de seus conceitos
fundamentais.Namais explicita formulacao
arespeito de seu objeto e de seu método de
trabalho em O Outono da Idade Média,no
prefacio a primeira edi¢do, Huizinga escre-
ve, retomando a expressdo do subtitulo do
livro, “Formas de Vida e de Pensamento’:
“As formas de vida e de pensamento foram
as evidéncias usadas aqui. Aproximar-se do
contetido essencial que repousa na forma
[den wezenlijken inhoud te benaderen, die
indievormen heeft gerust]: ndo sera sempre
essa a tarefa da pesquisa historica?” (p. 7,
traducado modificada). O que Huizinga quer
dizer por “formas de vidae de pensamento”,
assim como por “conteddo essencial”, sera
sugerido no momento oportuno, mas por
ora cabe marcar que esse projeto tem uma
dimensao fundamental no seio das Geis-
teswissenschaften,namedidaem que separa
nitidamente a histéria da sociologiatal qual
concebida por Georg Simmel (1858-1918),
que, na distin¢do entre forma e conteddo
(da interacao social), entendia delimitar a
especificidade dasociologiareservando-lhe

o estudo apenas da forma:

“Tudo o que os individuos, o lugar imedia-
tamente concreto de todarealidade histérica,
contém como pulsdes, interesses,objetivos,
tendéncias, estados e movimentos psiqui-
cos, podendo engendrar um efeito sobre
0s outros ou receber um efeito que provém
dos outros — eis o que eu defino como o

conteudo [Inhalt], de certo modo como a



matéria-prima da socializagao [die Materie
der Vergesellschaftung].Essas matérias,que
preenchem a vida, essas motivagdes que a
animam, ndo sao ainda nelas mesmas e por
elas mesmas uma existéncia social. Em seu
dadoimediato e em seu sentido puro,afome
ou o0 amor, o trabalho ou o sentimento reli-
gioso,atécnica ou as fungdes e os produtos
da vida intelectual ndo representam ainda
a socializag¢@o; ao contrdrio, eles apenas a
constituem quando eles modelam,a partir da
coexisténciadosindividuosisolados,certas
formas de coletividade e de comunidade
[Formendes Miteinander und Fureinander]
que se associam ao conceito geral de acdo
reciproca. A socializagdo €, portanto, a for-

ma [Form],que pode serealizar de maneiras

Reprodugao

incontaveis e diversas,em que os individuos
constituem uma unidade fundamentada
sobre esses interesses — materiais ou ideais,
momentaneos ou duraveis, conscientes ou
inconscientes,agindo como causas motrizes
ou aspiracgoes teleolégicas —e no interior da
qual esses interesses se realizam’s.

Na construg¢ido simmeliana, a0 mesmo
tempo em que se reconhece aespecificidade
das Geisteswissenschaften, tal distingao e
o centramento do problema da sociologia
na forma da interacgao social permite limi-
tar o campo de observagdo a uma parcela
do fendmeno humano mais facilmente
sondavel com as metodologias cientificas
préprias as Naturwissenschaften, pois que
asubjetividade, mesmo que existente e fun-
dadora, nédo € objeto de sua ciéncia. Que &
naespecificidade das Geisteswissenschaften
que Huizinga localiza o seu trabalho fica
evidente em uma carta inédita de 1922,
enderecada a A. J. Derkinderen, em que
o autor destrincha o titulo de seu livro e
glosa a férmula sucinta “aproximar-se do
conteudo essencial que repousa na forma”
por meio da prépria noc¢ao de Geist (geest

em holandés):

“Mas eu nomeei propositalmente a minha
obra: Estudo sobre as formas de vida e de
pensamento, e nada mais do que isso...
Veja,ahistoriadacultura,como eu a pratico
e tal como vocé a compreende, sdo muito
distintas em propésito e método e ndo po-
dem ser harmonizadas. Eu leio e observo
os produtos do espirito [geesteproducten]
e me pergunto: eles surgiram a partir de
que espirito [uit welken geest zijn ze onts-
taan]? E eu procuro delinear esse espirito,
adivinhando, especulando, deixando aqui
uma pagina na sombra, sugerindo ali todo

um mundo com um trago™.

Em vez de “contetddo essencial” e
“forma”, encontramos aqui 0s termos
“espirito” e “produtos do espirito”’, no¢des
interessantes que sugerem ao mesmo tempo
uma pertenca da obra no seio das Geis-
teswissenschaften (englobando o “espirito”

no escopo de sua problemadtica imediata
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Detalhe de Vista
para as Torres
de Bruges,

do Mestre da
Lenda de Santa
Lacia

5 Contexto em que sai uma
nova impressdo da tradu-
cdo francesa, com novo
tftulo e com umaentrevista-
-prefdcio de Jacques Le
Goff: L'Automne du Moyen
Age, Paris, Payot, 1975. A
entrevista foi traduzida para
o portugués na edicdo da
CosacNaify: "Entrevista de
Jacques Le Goff a Claude
Mettra”, pp. 588-97.

o

Segundo Johan Huizinga,
"The Task of Cultural His-
tory” (1929), em Johan
Huizinga, Men and Ideas:
History, the Middle Ages,
the Renaissance (Prince-
ton, Princeton University
Press, 1984, p. 17-76, aqui
p.56):"Se, ao invés de uma
compreensao psicoldgica
de pessoas especificas, nds
adotarmos uma compre-
ensdo da alma das massas
— algum tipo de psicologia
social — o resultado serd
uma compreensao histdrica
menos verdadeira. Imagine
que é possivel descrever
a psicologia social dos ha-
bitantes da Inglaterra no
século Xll. Na verdade,
tal psicologia me parece
ndo apenas impossivel de
se conhecer, mas também
impossivel de se conceber”.

7 Marc Bloch, resenha em
Bulletin de la Faculté des
Lettres de Strasbourg, op.cit,,
p.35.

8 Georg Simmel, Soziologie:
Untersuchungen uber die
Formen der Vergesellschaf-
tung, Frankfurt am Main,
Suhrkamp, 1992, pp. 18-9

9 Apud Christoph Strupp,
Johan Huizinga,op.cit.,p. 148.
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10 Apud Christoph Strupp,
Johan Huizinga, op. cit., p.
143,n.90.

I'l' Johan Huizinga,“EnTorno a
la Definicion del Concep-
to de Historia”, in Johan
Huizinga, EI Concepto de la
Historiay Otros Ensayos,trad.
Wenceslao Roces, México,
Fondo de Cultura Econd-
mica, 1980, pp. 85-97, aqui
p.87.
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e distanciando-se destarte da sociologia
simmelianana pratica, se ndo em principio)
e uma articulagao l6gica (do espirito aos
seus produtos) que levanta o problema da
causalidade, ou ao menos de uma proces-
sualidade direcionada. Essa glosa sugere
igualmente uma afinidade fundamental
com o problema diltheyano do “espirito
objetivo”, conteiido em fluxo que produz
objetivacdes ou formas de si mesmo. Esses
sdo os pontos fundamentais que caberd in-
vestigar concretamente na leitura da obra e
a que nos dedicaremos na sequéncia como
modo de abordar o problema da forma na
obra: o plano ou dominio ontolégico em que
se situa o seu objeto e a légica explicativa

da processualidade af inscrita.

Reprodugao
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Uma adverténcia antes de prosseguir.
A substituicdo de “conteuddo essencial” por
“espirito” na carta a Derkinderen € também
sintomatica de um tateamento lexical,
sendo conceitual, isto €, de uma defini¢ao
de objeto que € sutil e complexa em sua
relacdo com as palavras que a nomeiam.
Afinal, o que poderia ser facilmente iden-
tificavel aqui como uma posigao idealista
assume contornos inesperados conforme
Huizinga retrabalha na pratica historiogra-
fica concreta a no¢do de contetddo — e, por
consequéncia, de espirito, se entendermos
as no¢des como associadas, seguindo a ex-
posicdo da carta — a ponto de o historiador
poder caracterizar todo o empreendimento
do livro como um “marxismo alargado”
(uitgebreid marxisme), em uma nota ma-
nuscrita de seu préprio punho'®. Na busca
de entender o trabalho tedrico de Huizinga
no que respeita ao dominio de seu objeto e
alégicaexplicativade sua processualidade,
a leitura da obra, acompanhando a pratica
do historiador que “deixa uma pégina na
sombra e sugere um mundo com um trago”,
s6 pode se fazer de modo extremamente
sutil, uma vez que a escrita de Huizinga,
embora visceralmente tedrica, € bastante

avessa a delimitagcao conceitual.

PLANOS ONTOLOGICOS

Ainda que O Outono da Idade Média
nao seja um livro conceitual ,na medida em
que ndo se detém na defini¢do de conceitos
nem como condi¢cdo nem como objetivo
fundamental (“‘uma defini¢cdo ndo precisa
entrar em detalhes”, diz ele em um artigo
sobre o conceito de histéria)'!, ha um na-
cleo fundamental de no¢des elementares
cujas delimitagao e articulagfdo constituem
o arcaboucgo do argumento da obra. Essas
nog¢oes de base aludem a distintos planos
ontolégicos, isto €, elas correspondem a
uma partilha da totalidade do mundo em
esferas separadas que permitem, por meio
da andlise e da sintese efetuadas pelo histo-
riador, buscar a compreensao do conjunto.

Parece-nos possivel identificar, a principio,



quatro desses planos na narrativa de Hui-
zinga: 1) a “realidade™; 2) o “‘sentimento”;
3) a “ideia’; e 4) a “forma’. Buscaremos,
neste momento,delimitar o campo referente
acadaumadessas no¢des para,em seguida,
discutir como elas se articulam umas com
as outras e, assim, abordar o problema da
processualidade.

A‘“‘realidade” (werkelijkheid),ou “vida”
(leven) simplesmente, €, na pena de Hui-
zinga, o mundo social objetivo, entendido
como plano independente de sua percepg¢ao
ou apreensao subjetiva por parte dos agen-
tes histéricos. E o plano da imanéncia da
objetividade. Para além de “realidade” (pp.
57,107, etc.) ou “vida” (pp. 197,293, etc.),
Huizinga nomeia esse plano de variados
modos, “os acontecimentos da vida” (p.60),
“vida social” (p. 323), “vida comum” (p.
375). Ele enfatiza o seu carater imanente,
por exemplo, pela composi¢cdao dos dois
termos na expressao “vida real” (pp. 199,
432) ou ainda por sua caracteriza¢do como
“dura” ou “crua”, como um dominio que
se apresenta para os agentes sem qualquer
mediacado que o abrande: “dura realidade™
(p-56); realidade “violenta,durae cruel” (p.
119),“dura,cruel e falsa” (p. 124),ou ainda
“amargamente crua” (p. 179). A auséncia
de mediacdo subjetiva — que € também o
plano de inteligibilidade do mundo cru da
objetividade imanente — se apresenta nos
seguintes termos, quando, falando sobre a
guerra e a politica, Huizinga diz que elas
eram ‘“narealidade... extremamente infor-
mes e incoerentes” (p. 99).

O “sentimento’ (gevoel) ou a‘“emogao”
(aandoening) constituem, para Huizinga,
o plano mais elementar e mais imediato
da subjetividade nédo processada. Em con-
traposicdo a imanéncia da objetividade
na “realidade”, poderiamos falar aqui em
um plano de imanéncia da subjetividade.
Sugerindo uma profundidade autocentrada,
Huizinga falaem “sentimento profundo™ (p.
18) de maneira geral ouem “arrependimento
contrito” (p. 18), por exemplo, de maneira
especifica. A qualificacdo de “emocgdes vi-
vas” (p. 243) sublinha uma for¢a prépria a
esse dominio.As nog¢des de espontaneidade

e pureza nas manifestacdes emocionais —

“manifestacdes espontaneas de ternura” (p.
65), “manifestacdo pura de afeto” (p. 66)
— assim como falar em “expressao espas-
modica. .. passional,intensa, mas altamente
transitéria” (p. 312) — sugerem a mesma
independéncia desse plano ontolégico. O
16cusirredutivel em que repousao subjetivo
chega a ser nomeado: a “sede de vinganga™
deve ter “raizes fundas no espirito (gees?)”
(p-30).Aintroducio desse dominio no con-
junto de sua obra ecoa, na prépria pratica
historiografica, o principio fundamental de
empatiaque,em consoninciacomaposi¢ao
diltheyana,caracteriza a praxis das ci€ncias
do espirito em contraposi¢do as ciéncias
da natureza. E assim que, falando da obra
literaria de Boucicaut, Huizinga tece um
comentdrio tedrico de importancia capital
para sua pratica em geral: “Mas seja la qual
for o significado que teve toda essa obra,
de valor inferior como literatura ou arte,
como enfeite da vida, como expressao de
sentimentos, somente nos daremos conta
disso ao insuflarmos nela novamente a
prépria paixao auténtica [de levende passie
zelf]” (p. 121).

Mas nem tudo € pura imanéncia no
mundo concebido por Huizinga, € mesmo
longe disso. Ao distinguir,no campo mesmo
da subjetividade, uma esfera que nomeia
“ideia’ (idee),“conceito” (begrip),ouainda
“conteudo” (inhoud) (um termo que nao é
univoco sob suapena),Huizingaestabelece
um dominio paraasubjetividade processada
ou estruturada. Nem sempre esse dominio
aparece de forma claramente separada dos
sentimentos, e iSso porque, como veremos
adiante,é anoc¢aode “forma” que sereserva
o contraponto da imanéncia, mas a no¢ao
de “ideia” estd presente em Huizinga e faz
aparicaoemdeterminados pontos daobra. A
diferenca entre o processamento da “ideia”
e a imediatez da “emocao” talvez esteja
mais claramente expressa em uma passa-
gem sobre o pensamento simbélico: “O
pensamento simbdlico proporciona aquela
intoxicacdo,aquelaconfusio pré-intelectual
dos limites de identidade das coisas, aquele
abrandamento do pensamento racional que
leva a intensidade do sentimento pela vida

a seu auge” (p. 339). Ou entdo quando
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Na pagina
anterior,
miniatura

de Breslauer

Froissart
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12 Heinrich Rickert, Die Philo-
sophie des Lebens (1920),
capftulo4 (consuttado online
no endereco eletrénico:
http://www.gleichsatz.de/b-
-u-t/begin/rick22.html).
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Huizinga fala no misticismo: “A Igreja
ficava atenta tdo logo as emocgdes [aando-
eningen] do misticismo se transformavam
em convicgdes bem formuladas [geformu-
leerde overtuigingen] ou passavam a ser
aplicadas 2 vida social” (p. 323). E uma
no¢ao que aparece de modo especialmente
proeminente em meio as discussdes sobre
as modalidades de pensamento e sobre as
modalidades artisticas,em que Huizinga fre-
quentemente contrapde ideia (ou contetido
em sentido estrito) e forma. E assim que ele
falano “perigo de que justamente nessa for-
ma vivida do conceito [in dien levendingen
vorm van het begrip] o contetido [inhoud]
se perca” (p.398),no “sistema de conceitos
medievais... construido até o topo; sé res-
tava espago para colori-lo e ornamenta-lo”
(p- 458), ou ainda na literatura, em que “a
forma esta a frente do contetido” (p. 509).
Mais adiante, trataremos do problema desse
descompasso entre forma e conteddo. Por
ora, basta sinalizar que, assim como a con-
traposi¢cdo com a “emocg¢do”, de um lado,
a diferenciacdo relativamente a “forma”,
de outro, permite a Huizinga estabelecer
a ideia (como conteddo) como um plano
ontolégico préprio.

Cabeesbocar aqui umabreve indagacao,
que,no entanto,apenas poderd ser respondi-
da satisfatoriamente no item seguinte: esse
conteudo (a ideia) € o mesmo conteddo de
que fala Huizinga quando define o traba-
lho do historiador como “aproximar-se do
conteudo essencial que repousa na forma”
(p- 7)? A resposta pela afirmativa ndo é
6bvia, pois, dada a dualidade da forma
(vida e pensamento), isso implicaria um
pressuposto idealista claro que, conforme
se verda,nao se sustenta facilmente, e, diante
da adjetivacdo “essencial”, sugere-se uma
imanéncia que nao € a da ideia, pois esta
indicajd um processamento. Estamos talvez
mais préximos aqui da no¢ao de “contetddo
da vida” — que designa a temporalidade
de um processo — como formulada por
Heinrich Rickert em sua Philosophie des
Lebens (1920):

“Assim que o fator formal se opde ao con-

tetdo, ele também se opde a vida. Isso vale

REVISTA USP, Sao Paulo, n.90, p. 218-229, junho/agosto 201 |

para toda forma, sem exce¢éo, e portanto
também paraaformada vida[Lebensform].
Toda vida flui continuamente. A forma,
em oposicao, significa estabelecimento de
limites [Begrenzung], na verdade ela € um
limite.A vida se encontraem um movimento
constante,e aforma representa,em contraste
a ela, algo de estatico ou rigido. Assim, as
formas da vida se deixam pensar apenas
em contraste com o fluxo vital continuo do
conteudo [Lebensfluf der Inhalte],e mesmo
assim nos nao podemos dispensa-las se nos
buscamos algum conhecimento a respeito
da vida”'2.

No6s retornaremos a esse problema ao
fim do item seguinte, uma vez tratada a
questao da processualidade em O Outono
da Idade Média.

O plano que Huizinga constréi em
oposicdo a imanéncia da objetividade
(“realidade”) e a imanéncia da subjetivida-
de (“sentimento”) €, por exceléncia, o da
“forma’ (vorm),que deve ser compreendida
como correspondente a uma secundidade
geral da imanéncia, seja objetiva (a “for-
ma de vida”), seja subjetiva (a “forma de
pensamento”). Resultado de um trabalho
da imanéncia — dai seu carater de dominio
segundo—a‘““forma” constitui para Huizinga
a prépria esséncia da cultura (ela permitia
que ohomem “nao se entregasse abarbarie™,
p- 179). A secundidade é reforcada pelo
atrelamento da forma a outros dominios
que ela “cerca”,
“enquadra”, etc. (pp. 11, 60, 179). Por

vezes, a no¢ao aparece na expressao ‘“‘dar

5% ¢

envolve”, “acompanha”,

forma (a algo)” (vorm te geven) (pp. 161,
247). Nesse campo semantico, mantemo-
-nos préximos da forma rickertiana. A
forma como delineamento do subjetivo &
claramente descritaquando Huizinga expoe
a noc¢ao de formalismo: “A noc¢ao inerente
da realidade transcendental das coisas sig-
nifica que cada ideia € definida por limites
fixos [onwrikbare grenzen], esta isolada
numa forma plastica, e que essa forma € a
dominante” (p.392, grifos do autor). Numa
bela imagem, Huizinga fala em ideias que
“vestem trajes de brocado” (p.511). Como
processamento do objetivo, as formas de



vida, ou ‘“formas de viver” sdo descritas
como um “verniz aplicado sobre a vida” (p.
86).Falando em geral do processamento da
vida em uma forma, Huizinga diz: “Todas
essas formas de vida belamente estilizadas,
que precisavamelevar a verdade cruaauma
esfera de harmonia nobre, eram partes de
uma grande arte da vida...” (p. 79).

De modo bastante simples, poderiamos
esbocar uma dupla oposi¢do que, pela
combinacio de seus elementos, cria quatro
planos ontolégicos, a primeira sendo entre
imanénciae transcendéncia (transcendéncia
compreendidaestritamente como processa-
mento ou trabalho daimanéncia),asegunda
entre objetivo e subjetivo. Assim, temos os
dominios do objetivo imanente (‘“realida-
de’’),do subjetivo imanente (‘“‘sentimento’),
doobjetivo transcendente (“‘formade vida™)
e do subjetivo transcendente (“forma de
pensamento’).Aintrodu¢cdo de um dominio
proprio das “ideias” — espécie de passo
intermédio entre o subjetivo imanente e
o subjetivo transcendente? — lembra-nos
que essa partilha do mundo em dominios
ontolégicos distintos nao tem por objetivo
esquartejar arealidade, mas criar, pela ana-
lise, a possibilidade de sua compreensao na
sintese. E assim que se coloca o problema
que apenas de maneiraimperfeita se poderia

nomear como causalidade.

0 PROBLEMA DA
PROCESSUALIDADE

Termo pouco satisfatorio porque o
proprio Huizinga, em seu estudo sobre a
cultura holandesa no século XVII, foi elo-
quente quanto a dificuldade de se nomear o
problemadacausa—ecoando assim aimpos-
sibilidade de aplicar o modelo explicativo
do erkldren diltheyano a fendmenos que
se conhecem mais por meio do paradigma

do verstehen:

“Seessadiferencade fato existiunacultura,
elatem de ter surgido das precondi¢cdes ma-

teriais, sociais e éticas de que essa cultura

nasceu. Ndo passa pela cabeca de ninguém
querer explicar essa cultura inteiramente a
partir dessas precondi¢des. Néo se explica
jamais qualquer fendmeno histérico como
se pode explicar um processo natural. No
melhor dos casos, aprende-se até que ponto
ele pode ser compreendido como um todo.
A natureza intima de um fendmeno nos
escapard em nossas tentativas de fazé-la
decorrer de causas sociais, econOmicas,
politicas ou espirituais. O historiador, no
final das contas, ndo conhece causas, mas
apenas precondi¢des, a partir das quais
ele pode dar forma a seu conhecimento e

construir as suas conclusdes”!3.

Simultaneamente,em seu artigode 1915
sobre “Ideais Histéricos de Vida”,Huizinga
distinguiu, na explicagdo de seu objeto,
entre o problema da “causa fundamental™,
a ser “deixado de lado”, e “fatores na his-
téria”, perspectiva que prefere adotar'“.
Diante dessa abordagem, parece melhor
falar em processualidade, entendendo por
esse termo o movimento direcionado de um
plano ontolégico a outro, sem lhe atribuir
de antemdo o peso de necessidade de que
a noc¢ao de causa reveste tal movimento.

Tanto o plano da “realidade” como o
dos “sentimentos’ sdo, uma vez definidos
como planos exclusivos de imanéncia do
objetivo e do subjetivo respectivamente,
irredutiveis a outros planos e um ao outro.
Antes de detalharmos alguns padrdes de
interac¢do sugeridos em O Outono da Idade
Meédia, cabe registrar claramente que nao
ha preeminéncia ontolégica necessdria
seja do subjetivo seja do objetivo, o que
implicaria rever o estatuto de imanéncia
dos referidos planos.

E verdade, porém, que Huizinga pode
pender o seu interesse para um ou outro
lado, como ele o faz nitidamente em duas
obras posteriores de maneira oposta. Assim,
em seu ensaio sobre o jogo, Homo Ludens
(1938), a énfase é no subjetivo — ja que
“reconhecer o jogo &, forcosamente, re-
conhecer o espirito, pois o jogo, seja qual
for sua esséncia, ndao € material”!'> — e € do
plano subjetivo que a cultura se desenvolve

como secundidade —““encontramos o jogona
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|3 Johan Huizinga, Holldndische
Kultur im 7. Jahrhundert
(1941), trad. Werner Kaegi,
Munique, C. H. Beck, 2007,
p. I5.

|4 Idem, “Historical Ideals of
Life” (1915), em J. Huizinga,
Men and Ideas, op. cit,, p.
77-96, aqui p. 79.

|5 Johan Huizinga, O Jogo como
Elemento da Cultura (1938),
trad. Jodo Paulo Monteiro,
Sao Paulo, Perspectiva, 2000,

p.6.
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|6 Idem, ibidem.

|7 Idem, Holldndische Kultur...,

op. cit, p.57.

18 Idem, Homo Ludens...,
cit, p.7.
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cultura, como um elemento dado existente
antes da prépria cultura,acompanhando-ae
marcando-a”'°. De modo distinto,em A Cul-
tura Holandesa no Século XVII (primeira
edicdo alema de 1932, seguida da segunda
edi¢do revista em holandés de 1941), € o
plano objetivo que tem preeminéncia — os
dois primeiros capitulos se ocupam dos
aspectos econdmicos, politicos e sociais—e
¢é ele que assume papel de anterioridade re-
lativamente a cultura—por exemplo,quando
diz que “continua a existir uma espécie de
homogeneidade da cultura, que também se
desenvolveu a partir do Ambito material, e
se contrapds a uma diferenciacao bastante
acentuada das classes™'”.

Em O Outono da Idade Média, o esfor-
¢o de Huizinga se define talvez mais pela
insisténcia em que o plano do subjetivo
imanente deve ser levado tdo em conta
quanto o do objetivo imanente. E assim
que, distinguindo ponto de vista ético (do
pesquisador) e émico (dos agentes histori-
cos),seminvalidarnenhumdeles,Huizinga
afirma: “Ainda assim, a par da pesquisa
sobre as causas politicas e econdmicas
[staatkundige en economische oorzaken],
deve-se ter sempre em conta que, para
espectadores e protagonistas, a vingancga
de sangue era o motivo crucial das ac¢des
e dos destinos dos principes e dos paises”
(p-29).Aomesmo tempo em que “‘ninguém
tentaria negar a presenca de causas econd-
micas [economische oorzaken]” (p. 30),
as causas subjetivas sdo postas em relevo,
porexemplo,ao fazer derivar determinadas
férmulas do &mago da subjetividade,como
aquelas que “florescem da luta séria de uma
racaraivosae passional contra a sua prépria
altivez e célera” (p. 68).

Isso dito, o ponto crucial da processua-
lidade em O Outono da ldade Média tem
de se localizar no movimento de criagdo
da forma — isto €, no processamento ou
transcendéncia da imanéncia nessa secun-
didade que s6 pode existir como resultado
de um processo. Aqui se localiza, por meio
da contraposi¢ao entre a “realidade dura™
e a “forma bela”, um dos eixos centrais da
narrativa de Huizinga, isto €, como, diante

de uma realidade negativa, os agentes
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historicos criaram um “mundo sonhado
[droomwereld]” (p.56), mundo das “formas
de vida e de pensamento” que o historiador
analisa, processo em que, para retomar os
termos do Homo Ludens, ‘0 homem cria
um outro mundo, um mundo poético, ao
lado do da natureza”'®. Trata-se do “costu-
me de sempre prolongar a existéncia das
coisas comuma linhaimaginarianadirecdo
da ideia [een nulplijn naar den kant der
idee]” (p.353). E o tema da oposicdo entre
a “realidade” e as “formas” que domina a

narrativa: ‘“Atensao entre as formas de vida



[levensform] e a realidade [werkelijkheid]

<

¢ incrivelmente forte: a luz é artificial e
ofuscante” (p. 57); “A realidade de uma
vida cheia de guinadas desaparece atras
da bela imagem do cavaleiro” (p. 107); ha
uma grande “desarmonia entre a forma de
vida e a realidade” (p. 173).

Mas a oposic¢do por si s6 € uma cons-
tatacéo a posteriori; ela ndo indica como
se criaram as formas que vieram a se opor
a realidade. E aqui que se pode localizar
o eixo fundamental de processualidade da
narrativa de O Outono da Idade Média:

a oposicdo entre o objetivo imanente e
o subjetivo transcendente, antecede e a
funda a oposi¢do entre objetivo e subjetivo
imanentes: “A vida real [werkelijde leven]
nao era suficientemente bela, mas dura,
cruel e falsa; na carreira militar e na corte,
havia pouco espacgo para sentimentos de
coragem em nome do amor, mas a alma
esta repleta deles [maar de ziel is er vol
van], quer-se vivencii-los e se cria uma
vida mais bonita com jogos preciosos”
(pp- 124-5). Da oposicdo entre a “vida
real” e os “sentimentos” localizados na
“alma”, advém um produto, a “forma (de
vida, no caso)”’. Em outro ponto, Huizinga
propde que “os acontecimentos da vida e as
emocdes relativas a eles sdo enquadrados
[geéncadreerd] em formas belas e eleva-
das” (p. 60), sugerindo que as “emocgdes”
responderiam aos “acontecimentos’, mas o
enraizamento dos sentimentos que agem na
criagdo das formas em uma primariedade
irredutivel aos “acontecimentos’ esta bem
assentado em formula¢des como as seguin-
tes: “eram a forma cerimonial [...] eram a
estilizagdo de um sentimento profundo sob
a forma de um ato social e solene” (p. 18);
“as manifestacdes espontineas de ternura
sdo cuidadosamente formalizadas [gefor-
maliseerd]” (p. 65); “sejam quais forem os
velhos tabus que possam estar por tras dos
costumes do luto, seu valor cultural vivo
€ que da forma ao sofrimento, eles 0 mos-
tram como algo bonito e elevado” (p. 76).
Em termos simples, poder-se-ia dizer que
as “formas” de que se ocupa Huizinga em
O Outono da Idade Média sao o resultado
de um embate dialético — potencializado
ao extremo no contexto cultural de que se
ocupa — entre a “realidade”, de um lado, e
os “sentimentos”, de outro. E possivelmente
emrazdo dessabase processual dialéticaque
se explica que Huizinga tenha concebido
seu livro como uma espécie de “marxismo
alargado”!?, e Jacques Le Goff foi particu-
larmente feliz quando caracterizou o livro

nos seguintes termos:
“Huizinga se empenhaemsituaraimageme

todo o campo imagindrio emrelagdo ao que
os marxistas chamam de infraestruturas, isto
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19 Emartigode 1915 queabor-

da o problema dos “ideais
histéricos de vida", proble-
ma central em O Outono
da Idade Média, Huizinga
ensaia jd uma referéncia
ao materialismo histdrico,
de modo a aproximé-lo de
sua abordagem: “Eu tenho
o direito de olhar para
tais conceitos histdricos
como fatores realmente
ativos na histdria, de falar
de seus efeitos como algo
auténomo? Eles ndo sdo
antes meros fenémenos
sintomdticos de superficie,
as formas insubstanciais de
expressao de uma cultural E
inegdvel que, aqui, mais que
em qualquer outro lugar, a
posicdo do materialismo his-
tdrico aparece como forte.
Nada parece mais plausivel
do que explicar essas fanta-
sias histdricas como apenas
a roupagem externa que
reveste um objetivo econd-
mico (ou politico):arabescos
de histdria cultural e nada
mais que isso. Sem duvida,
é sempre a direcdo dos
esforcos contemporaneos
que determina quais lem-
brancas do passado terdo
o valor de ideais de vida.
Ndo ¢é preciso nem dizer
que apenasaquelasimagens
histéricas em que o presen-
te consegue se enxergar
refletido tornam-se ideias
ou simbolos. Nessa medida,
elessao,ao surgirem,depen-
dentes da situacdo social ou
politica contemporénea.
Porém, uma vez que eles
estdo presentes na mente
com o valor de uma ideia
ou simbolo, a partir desse
momento (trata-se de uma
concessao que o proprio
materialismo histérico ja fez
ha muito tempo) eles con-
tinuam independentemente
e, como ideias, eles podem
influenciar a evolucdo ul-
terior de pensamentos e
situagdes” (Johan Huizinga,
"Historical Ideals of Life”,
op. cit, p. 78).
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20 Jacques Le Goff,“Entrevista
de Jacques Le Goffa Claude
Mettra”, op. cit., pp. 590-1.

21 Martin Jay, Songs of Expe-
rience. Modern American
and European Variations on
a UniversalTheme, Berkeley/
Los Angeles/Londres, Uni-
versity of California Press,
2005, p.227.

22 |dem, ibidem, p. 228.
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€, o0 aspecto econdmico. Para os marxistas
tradicionais, o mundo das representacdes
pertence as superestruturas. Ora,o que Hui-
zinga mostrou — e 0os marxistas comeg¢am a
elaboraressainversio—¢& que as representa-
¢Oes pertencem,em parte, as infraestruturas.
Hoje, quem nos confirma essa intui¢do de
Huizinga néo séo os historiadores, e sim os
etndlogos — como, por exemplo, Maurice
Godelier —, que descobrem nas sociedades
arcaicas um pensamento simbdlico e repre-
sentacdes tdo profundamente inscritas no
desenvolvimento humano, que acabam por

defini-las como infraestruturas?.

Diante dessa leitura, como devemos
compreender as formula¢des de Huizinga
de que sua tarefa consiste em “captar o
conteddo essencial que repousa na forma™
ou em observar os “produtos do espirito”
e determinar “a partir de que espirito eles
surgiram”? Ao invés de dialética, tais ex-
pressdes ndo sugerem antes uma preemi-
néncia do subjetivo imanente? Parece-nos
que tal postura se explique antes por um tom
polémico — o de demarcar uma perspectiva
historiografica contraria as explicacdes em
que a redugdo ao mundo objetivo da conta
do conjunto da processualidade (““... os
motivos politicos e econdmicos [econo-
misch-politieke oorzaken] — ndo explicam
exaustivamente a luta entre partidos. As
oposi¢des econdmicas ndo sao mais que
construgdes esquemadticas impossiveis de
deduzir dos documentos,nem com a melhor
das intenc¢des™, p. 30). O livro seria, assim,
em larga medida, um manifesto contra a
reducio da processualidade ao objetivo
imanente. E isso porque a acdo do subjeti-
vo imanente (0 “‘espirito’) na criagdo das
“formas” é imprescindivel, na medida em
que, na inexisténcia de um componente de
negacao da “realidade”, ndo haveria cons-
trucdo desse “mundo poético” que € o das
formas de vida e de pensamento.

No préprio Dilthey, encontramos uma
possibilidade de entender o ‘“espirito
objetivo” de forma dialética, ndo como
objetivacdo do espirito hegeliano, mas da
Erlebnis (experiéncia). No comentario de

Martin Jay: “Para Dilthey, a experiéncia
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[Erlebnis] era um conceito relacional, que
implicava algo para além da imanéncia e
imediatez absolutas. Mesmo se, por vezes,
ele parecia endossar a posi¢cao de que o co-
nhecimento imediato e interior era anterior
ao seureflexoobjetivado,ele sempre insistiu
naideiade que aexperiénciasignificavaum
encontro com algo para além da interiori-
dade do sujeito”?'. Nesse contexto, “essas
objetivacdes delimitadas e fixadas [que
constituem o ‘espirito objetivo’] continham
um residuo das intenc¢des teleolégicas de
seus autores e, como tais, constituiam o
que Dilthey chamava de Ausdruck — nor-
malmente traduzido como expressao, mas
as vezes também como objetivacdo — de
seu Erlebnis™**.

Assim, se invertemos a pergunta € nos
perguntamos se, para Huizinga, as formas
sfo concebiveis na auséncia do objetivo
imanente,impde-se anegativa,uma vez que
as formas nao s6 se constroem negando-o
(e portanto pressupondo-o), como elas o
negam por meio de materiais advindos da
realidade, caso dos cédigos de conduta da
cavalaria, por exemplo, que sdo retransfor-
mados pelaacao do espirito, mas ndo inven-
tados exnihilo porele.E assim que Huizinga
generalizadizendo que “‘toda cultura almeja
tornar real um mundo sonhado no interior
do [mundo] real mediante a recriacdo das
formas sociais [tot zekere hoogte streeft
iedere cultuur naar de verwezenlijking van
een droomwereld binnen de werkelijke,
door het herscheppen van de vormen der
samenliving]” (p.56,traducao modificada).
Comoriscode simplificacdo que se correem
formula¢des compactas, poder-se-ia sugerir
que, para Huizinga, o espirito nfo cria, ele
recria, mas € esse processo de recriagdo
que lhe interessa. Sem a agfo reciproca —
dialética—entre objetivo e subjetivo,ndo ha
processo de criagdo formal, e o relevo que
ganha a nog¢ao de “espirito” (ou “contetido
essencial”) na exposi¢cao de Huizinga sé se
pode compreender como destaque da antite-
se em um processo visceralmente dialético.

Se ha uma oposic¢ao dialética de base
—entre imanéncia do objetivo e imanéncia
do subjetivo — que engatilha uma proces-
sualidade em O Outono da Idade Média,



ha uma outra oposicio dialética, que se
poderia nomear histérica, pois que identi-
ficada por Huizinga ao contexto especifico
da Franca e dos Paises Baixos dos séculos
XIVeXV,equesedesenvolve entre o plano
de transcendéncia constituido (a forma) e
os planos de imanéncia. A decorréncia do
tema essencial de oposi¢do entre a vida
dura e o anseio por uma vida bela que
cria formas estetizadas € o contratema do
livro, a ideia de um formalismo prepon-
derante, com formas que se fossilizam, ou
“ossificam” (p. 243) — “a forma as vezes é
tdo preponderante que o objetivo se perde
completamente” (p. 63). No final do pe-
riodo coberto pelo livro, “todo o aparato
de fantasia cavaleiresca nado era mais
preenchido por uma vida auténtica [niet
meer van echt leven vervuld]”, de modo
que se perde o poder criativo da dialética
de base e se assiste ao ‘“desmoronamento
interno da forma de vida” (p. 432).

As formas fossilizadas potencializam o
seu efeito ativo sobre os planos ontolégicos
de base que lhe deram nascimento. Seu
cardter ativo (uma retroprocessualidade da
processualidade de base) faz parte da prépria
defini¢do das formas. Afinal, por mais que a
forma possa ser vista como simples “verniz
aplicado sobre a vida” (p. 86) ou motivo
de riso para uma ‘“‘aristocracia cansada”
que ‘“‘ri de seu préprio ideal” (p. 147), por
defini¢do, as formas de vida, resultantes
da ““ansia pela concretizacdo do sonho de
beleza nas formas da prépria sociedade™
(p- 57), aplicam-se aos “sentimentos™ e a
“realidade”, moldando-os por sua vez. “A
vida era definida por formas vigorosas™ (p.
415).O mesmo vale para os sentimentos, por
exemplo quando se v€ que ‘“a sensacgao de
superioridade é alimentada continuamente
no pensamento feudal e hierarquico por
formas vividas” (p.38).As formas,nascidas
da “vida” e das “emoc¢des”, ddao forma, por
sua vez, a eles.

Se essa dialética estd inscrita na pro-
pria no¢do de forma — pois que a forma é
transcendéncia que da forma a imanéncia
— Huizinga desfila o problema concreta-
mente ao longo de toda a obra, em um

vaivém continuo, da vida a forma e a vida

de novo (““As formas de vida sao recriadas
em formas artisticas. Mas ndo apenas nas
obras de arte em si se expressa o sonho
de uma vida bela, pois ela quer enobrecer
a propria vida com beleza e preencher a
sociedade com jogos e formas”, p. 57),
ou do sentimento a forma e entdo a vida
(““Sem duvida nao € s6 na literatura e nas
belas-artes que o anseio pelo amor encontra
a sua forma, a sua estilizacfdo. [...] nisso a
vida imita a literatura, mas esta, em fim de
contas, acaba aprendendo tudo na vida”,
pp- 115-6). Em uma apropriacao da nogao
de vida em uma expressio que parece
bastante apta a descrever esse movimento
dialético, Huizinga fala em “jogo da vida™
(levensspel), diferenciando-o por meio
de uma metéafora espacial do embate de
base entre a “realidade” (werkelijkheid) e
o “ideal” (ideaal): “a realidade € violen-
ta, dura e cruel; ela é reduzida ao sonho
belo do ideal cavaleiresco e, acima dele,
constrdi-se o jogo da vida” (p. 119).

Na argumentac¢ao do livro, e no tocante
ao problema crucial da passagem da Idade
Meédia ao Renascimento,essainstanciadia-
1ética assume papel central. A fossilizacdo
da forma cria um ‘“descompasso” com a
“realidade”, mas esse ‘“descompasso do sé-
culo XV significaapassagem paraumnovo
espirito” (p. 509), e aqui, no processo de
transformacao histdrica,cabe preeminéncia
a forma, uma vez que “o novo chega como
forma exterior antes de realmente se tornar
um novo espirito [als uiterlijke vorm, eer
het waarlijk nieuwe geest wordt]” (p.554).
Nesse sentido, pode-se dizer que tema e
contratema de O Outono da ldade Média
desenvolvem processualidades de base dia-
lética que fazem interagir subjetivo e objeti-
vO,assim como imanénciae transcendéncia.
Huizinga retrabalha assim o problema da
causalidade de forma bastante concreta,
demonstrando no bojo da prépria narrativa
histérica que a negacfo da causalidade ndo
¢ uma negacao da processualidade, mas um
modo de dar conta de multiplas processuali-
dades,ao mesmo tempo essenciais, pois que
independentes da histéria, e conjunturais,
uma vez que estdo intimamente atreladas

a situagdes especificas.
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