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“Quandoalndesejada
[dasgentes chegar
(Naoseiseduraou
[caroaveD,
Talvez eutenhamedo.
Talvezsorria,oudiga:
—Alo,iniludivel!
0 meu diafoibom,
[podeanoitedescer.
(Anoite comos seus
[sortilégios.)
Encontraralavrado
[0 campo,acasalimpa,
Amesaposta,
Com cada coisaemseu
[lugar”

(“Consoada”,
ManuelBandeira).

AGUINALDO JOSE

1. ““A POESIA
E INCOMUNICAVEL”

Ao deixar a pena sobre a escrivaninha,
ou deixar de dactilografar o dltimo sinal
grafico que se articulara a outro e a outros
tantos para a composicdo do derradeiro
gesto poético na busca da apreensdo das
incertezas do mundo, o poeta Carlos
Drummond de Andrade (Itabira, 1902 —
Rio, 1987) havia acabado de esbogar, com
as duas mdos e o sentimento do mundo,
alguns contornos. Esses contornos
indiciavam uma consciéncia poética tao
cristalina de mundo, de vida e de morte e
sobretudo de soliddo, que € como se ele
quisesse apagar, nao as formas do mundo,
mas as pegadas que levaram o primeiro
homem a descobrir o fogo. Desse gesto,
que ndo possui o contorno de um traco, mas
de um debuxo que se vai esvaindo, emer-
gem filetes de sentidos dos mais ténues e
dos mais doidos, que possuem a mesma
intensidade do /i/ e que nos conduzem,
paradoxalmente, a uma espécie de linha
do horizonte sem sol posto, mas postos
nele os raios flébeis do sol, numa manha
de inverno.

E assim que se apresenta esse som /
farewell/ como se ndo pudesse ser traduzi-
do, mas apenas captado como um som que
leva para nao sei onde e se abre ao campo
aberto daquilo que estamos prestes a des-
conhecer. E com essa metdfora sonora em
que até se esconde uma despedida que o
autor de A Rosa do Povo deixa as armas e
encerra sua producdo poética. Antes de
qualquer equivoco, um aspecto deve ser
assinalado: Farewell ndo representa mais
um livro de poemas de Drummond, mas
uma composicao singular, realizada no
entrefio do limite determinado por uma
consciéncia poética vivida e uma consci-
éncia humana que se encontra prestes a

deixar a terra.
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Esse fendmeno fmpar apenas poderia
ocorrer com um poeta que possuisse as con-
di¢Ses humanas e artisticas excepcionais, €
por isso mesmo € dentro dessas condi¢des
que devemos penetrar a esfera dessa obra.
Inevitavelmente, sua atmosfera, sua unida-
de semdintica ou até mesmo sensorial € ca-
racterizada pela relacdo tensiva entre eufo-
ria x disforia em que a resultante resumiria-
mos na palavra patética... Os quadros poé-
ticos de teor eufdrico parecem se contami-
nar pelos demais em que temas de auséncia,
de sentimento de falta e morte predominam.
Angtstia e sofrimento sdo sentimentos in-
vestidos por signos poéticos, como transpa-
réncias que revestem matéria perecivel.

Percorre-lhe certamonodia da qual ndo
conseguimos nos livrar, nem mesmo na-
queles poemas que aparentemente apon-
tam para situagdes até humoristicas ou cri-
ticas mas que sdo revestidas por uma espé-
cie de véu simbdlico da representacio que
os transforma em disféricos. O livro de
Drummond € dificil. Dificil porque se des-
pe deum tipo de retdrica poética, extraindo
das palavras a sua seiva, as gotas de sumo
que se resguardam do lado de dentro, pre-
servadas, por meio de uma outra forma
retdrica, original, aparentemente simplifi-
cada, em que muitas vezes, um ritmo ou a
disposicdo dos signos no espagco acabam
sendo os responsaveis por umaformanova
de expressao. O livro de Drummond € rea-
lista e por isso mesmo exige de nds a pos-
tura compativel que nem sempre nos € per-
mitida, mediante o teor de idealismo que
nos toma pela mao e nos distancia da con-
dicdode sol aberto, impossivel de serenca-
rado a olho nu, ao meio-dia. Mas este livro
¢ de grande poesia e nela os elementos
tensivos da linguagem atuam como proce-
dimentos determinantes para que se pudes-
se ter mais uma obra, a dltima, transitando
conhecimento e sabedoria para os leitores
futuros. Nesse ponto reside a natureza da
obra. Marcado pela dor e pelo sofrimento,
mas mediado pela competéncia do artista,
exige do leitor um exercicio de leitura e de
reflexdo mais intenso, uma vez que a refe-
réncia se reveste sutilmente de uma forma

que a transmuda e atinge a propria condi-

caoinexordvel de nossarelacdo com a per-
da ou com nossa condi¢cdo de objeto do
mundo, contrariando a condi¢do de sujei-
to. Daf seu teor dialético que encerra a li-
nha ndo do circulo mas do caracol que se
iniciou em 1930, com a publicacdo de Al-
guma Poesia. Aquele livro, em que dentre
outros grandes poemas encontra-se o qua-
se-cubista “Cidadezinha Qualquer™, inicia-
se com “Poema de Sete Faces”, a outra
margem dasabedoriade Carlos Drummond.

Releiamos o poema:

“Quando nasci, um anjo torto
desses que vivem na sombra

disse: Vai, Carlos! Ser gauche na vida.

As casas espiam os homens
que correm atrds de mulheres.
A tarde talvez fosse azul,

ndo houvesse tantos desejos.

O bonde passa cheio de pernas:

pernas brancas pretas amarelas.

Para que tanta perna, meu Deus, pergunta
[meu coracao.

Porém meus olhos

ndo perguntam nada.

O homem atrds do bigode
€ sério, simples e forte.
Quase nao conversa.

Tem poucos, raros amigos

o homem atrds dos 6culos e do bigode.

Meu Deus, por que me abandonaste
se sabias que eu ndo era Deus

se sabias que eu era fraco.

Mundo mundo vasto mundo

se eu me chamasse Raimundo

seria uma rima, ndo seria uma solugao.
Mundo mundo vasto mundo,

mais vasto € meu coragao.

Eu nio devia te dizer
mas essa lua
mas esse conhaque

>

botam a gente comovido como o diabo’

(Alguma Poesia, 1923-1930).
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Durante muitos anos me impressionou
este poema de Carlos Drummond de An-
drade. Impressionava-me, principalmente,
por se tratar de um poema maduro do inicio
de sua produc¢do poética. Raros sdo os ar-
tistas que conseguem impingir nas suas
primeiras obras o teor da maturidade, como
se nascessem prontos para o oficio a que
foram predestinados. E esse foi o caso des-
se poeta mineiro, nascido em Itabira do
Mato Dentro, Minas Gerais. “Poemade Sete
Faces” compode-se de sete estrofes, esse
nimero apocaliptico que nos reporta ao
mistério e a0 mesmo tempo ao encanta-
mento. E como se cada uma das estrofes
correspondesse aumadas sete facesdeuma
poesia que estaria ainda por vir. Ao encer-
rar atrajetoria, a obra se apresentou surpre-
endente: superou, com muitas faces, as sete
que havia profetizado. Todos os caminhos
dessatrajetdria parecem conduzir a perfei-
c¢do. A primeira estrofe do poema tornou-
se uma espécie de “portao de entrada’ para
o mundo da poesia. Trata-se de alguns dos
versos mais citados pelos leitores brasilei-
ros. Talvez esse fato se deva a natureza
anfibia das palavras, postas numa dimen-
sdao dialética, como soi ocorrer com a natu-
rezadaverdadeira arte. Assim, numtomde
coloquialidade, como se estivesse realizan-
do consideracdes em prosa, inicia-se uma
postura poética das mais decisivas e com-
plexas, uma vez que conjuga uma ética a
uma estética das mais bem realizadas, em
busca da captacdo do imponderavel, do
inaudivel. Nascia, nao em Itabira, mas no
espaco em branco em tipias de impressao,
o universo refratdrio da poesia, essa forma
primordial de recuperag¢do do mundo e de
suas vicissitudes plurais. Holderlin, o gran-
de poeta lirico alemao, um pouco antes de
adentrar o mundo do desvario em que per-
maneceu até o final de seus dias, produziu
alguns textos tedricos fundamentais sobre
os géneros da poesia e assim conceituou a
lirica: metdfora continua de um sentimento
unico.Nessaassertiva, aparentemente sim-
ples, reside exatamente a chave da signifi-
cacdo da poesialirica. Com uma economia
exemplar, ele consegue captar o essencial

desse género que Drummond conseguiu

realizar, em alguns textos, o que Mallarmé
denominou grau de modulation, isto &,
ponto extremo de um exercicio mimético.
E isso € anunciado liricamente logo na pri-
meira estrofe do poema em questdo. Ao
dizer ““Quando nasci, um anjo torto/ desses
que vivem na sombra/ disse: Vai, Carlos!
ser gauche na vida”, estava fundada a pe-
drainaugural e se iniciava uma verdadeira
licdo de poesia como fonte inesgotavel de
conhecimento. Nascia uma enunciagao li-
rica anunciada e enviada pelas maos de um
anjo torto que, na verdade, representa a
propria dimensao refratdria da poesia, que
se constroi como uma segunda lingua, de-
terminada pela imagem.

Farewell consiste numa espécie de ord-
culoem queresidem os elementos essenci-
ais, que serviram de matéria-prima de toda
a evolugdo poética de Drummond. Seus
componentes de sentido atuam como linhas
semanticas substanciais, enformadas e
postas em dimensdes dialéticas na maioria
dos poemas que compdem a obra. Num
processo de alquimia, apds terem-se com-
posto tantos produtos de eficdcia
inquestiondvel, o grande bruxo apresenta,
em pequenos recipientes, cadaum dos ele-
mentos em quase completa depuracgio.
Entretanto, no caso da poesia, esses ele-
mentos sdo extratos da experiéncia, extra-
tos de vivéncia que participaram da alqui-
mia do espirito no laboratdrio da invencao
literaria. Do mesmo modo que me impres-
sionou aquele primeiro livro de poemas da
década de 20, comove-me agora o grau de
sabedoria que conduziu o espirito do poeta
nesse livro do adeus. Digo sabedoria pela
forma com que Carlos Drummond de
Andrade sugeriu a finalizacado de sua pro-
ducdo poética. Como diz Humberto
Werneck no prefacio do livro, “Farewell,
a que veio incorporar-se o poema Arte em
Exposi¢do, inicialmente destinado a cons-
tituir livro auténomo, chegou a ser finali-
zado pelo autor, que acondicionou, numa
pasta azul-claro, as folhas soltas dos origi-
nais, datilografadas por ele e por Lygia
Fernandes. Como no caso de O Amor Na-
tural, mas nao pela mesma razdo, optou

por adiar o langcamento para depois de sua
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morte. O titulo ndo deixa didvida de que
quis fazer dessa coletianea o fecho de sua
producdo poética”. A intencdo do poeta
em finalizar sua produ¢cdao com o livro
Farewellndo se encontra apenas no titulo
declaradamente indicial, mas sobretudo no
seu proprio corpo estrutural constituido
por 49 composi¢des. Ao lé-las, a“almado
autor” emerge cristalina, por meio de um
estilo que € o seu estilo, mas que se apre-
senta com nuangas no que diz respeito ao
modo de compor, ou ao modo de tramar a
relacdo entre referéncia e representacio
poética, deixando entrever, em alguns tex-
tos, umanecessidade de dizer, componente
incompativel com alguém que demons-
trou, por tudo o que fez, negar essa postu-
ra que poderiamos entender como anti-
poética. A lucidez desse artista atuou como
o escudo protetor contra o homem jd an-
gustiado e se impds, por meio dessa poe-
sia anfibia, mantendo-se fiel a sua posi¢cao
iniciada no livro Alguma Poesia. Por isso
tudo, por esse modo singular e intrans-
ferivel de concluir uma trajetdria de vida
poética, € que ndao podemos ler esse livro
e avalia-lo como qualquer outro livro que
Drummond tenha escrito. Nele se conju-
gam dois extremos: a simplicidade de
quem pdéde se aproximar da esséncia das
coisas vivenciadas e a complexidade de
quem se aproximou do “sem saida” das
coisas findas. Esses dois extremos se bi-
furcam num presente poético dibio, cuja
forma oscila entre duas categorias textu-
ais. A primeira constitui-se de textos po-
éticos em que o dominante se concentra
na referéncia transmudada dos sentimen-
tos, que ndo deixamos de associar com a
propria vida do poeta. A segunda catego-
ria forma-se daqueles poemas em que as
associagdes com a vida do poeta até po-
dem ser feitas, mas o que resiste, o que
persiste, sio modos de ver o mundo pelas
imagens em que, apesar da predominin-
cia da funcio poética da linguagem, o
cardter enigmadtico, misterioso, marcante
em tantos poemas de obras anteriores, de-
saparece. Tudo isso se manifesta por meio
de um processo extremamente sutil, de-

terminado por uma série de procedimen-

tos altamente depurados pelo poeta e uti-
lizados nas mais variadas formas de
plasmacido lirica. E claro que isso exige o
redobrar do cuidado do leitor no ato de
recepg¢ao, sob pena de incorrer num gran-
de equivoco no processo de compreensiao
ou de avaliacdo critica. Sendo assim, de
que maneira se da esse processo tao sutil
e tdo profundo de realizacdo poética?
Quais seriam os substratos de conteudo
escolhidos pelo gauche nasuainfernal luta
com as palavras que pudessem atuar como
uma espécie de residuo pos-tudo? Quais
seriam, na mesmadire¢do, os procedimen-
tos de expressao que melhor determinari-

am essa poesia anfibia?

Farewell representa a voz lirica con-
duzida pela memdria do que restou e pela
consciéncia do inexordavel. Quase todos os
poemas do livro sdo conduzidos pelo signo
datemporalidade: do passado, doresgatee
da impossibilidade de recuperacdo. Nesse
sentido pode-se dizer que sobre ou sob esta
obra sobrevoa ou (imerge) um delineio
angustiante e solitdrio. Entretanto, os poe-
mas sdo construidos com tal maestria que
acabam por percorrer o nosso mundo inte-
rior, por criarem pacto entre o estar-no-
mundo do homem e as marcas de sua soli-
dao. A extragcdo de umaresultante vivencial
manifesta-se de forma inc6moda e trans-
parente, por meio de sintagmas poéticos
disféricos e mais ainda se acentua tal
disforia pelo teor de verdade, de realismo,
que neles e por eles se vislumbra. Passe-
mos a leitura de dois poemas para que se
possam compreender algumas considera-
¢Oes que vimos fazendo sobre essa obra de
Drummond. Trata-se de “A Casa do Tem-
po Perdido” e “A Ilusdo do Migrante”, dois
poemas que entendemos valerem como
paradigma do sentido maior do livro, qual
seja, do conflito entre vida e vivéncia de-
terminado pela bifurcacdo do tempo nas
suas esferas difusas e complexas conjuga-
das nointerior do ser. No primeiro, expres-

sa-se a tragica condi¢cdo do homem na ten-
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tativa de resgatar o que se compreende por
tempo perdido, e, no segundo, engendram-
se, nas camadas metamorfoseantes do tem-
po, os patamares do espago das vivéncias,
dentro de uma “épica individual” determi-
nada por um anti-herdi lirico. Cremos que
essas questdes permeiam a obra inteira e
sdo elas que definem o perfil de Farewell.

Leiamos o primeiro poema:

“A Casa Do TEMPO PERDIDO

Bati no portdo do tempo perdido, ninguém
[atendeu.
Bati segunda vez e outra mais e mais outra.
Resposta nenhuma.
A casa do tempo perdido estd coberta
[de hera

pela metade; a outra metade sdo cinzas.

Casaonde ndo moraninguém, e eu batendo
[e chamando
pela dor de chamar e ndo ser escutado.
Simplesmente bater. O eco devolve
minha ansia de entreabrir esses pagos
[gelados.
A noite e o dia se confundem no esperar,

no bater e bater.

O tempo perdido certamente nao existe.

E o casarao vazio e abandonado”.

Ao ler o titulo do poema, remetemo-
nos, imediatamente, a obra de Marcel
Proust, Em Busca do Tempo Perdido, cujo
sentido corresponde ao da prépriabuscada
arte, busca do signo estético, para que, por
meio dele seja possivel resgatar o valor
essencial da vidae de tudo o que adetermi-
na de modo singular. No poema de
Drummond, o que se tem € uma espaciali-
zacao do tempo, por meio da utilizagao do
valor simbdlico da casa na qual estaria a
possibilidade de um encontro com o tempo
perdido, ou com o tempo continuo. O poe-
ma iconiza de forma dramadtica a tentativa
de revisitar esse tempo perdido por meio de
procedimentos conhecidos, mas articula-
dos de modo a exigir todo o manancial de
experiéncia de um artista maior. Marcado

pelo principio da repeticdo do verbo bater,

o poema vai construindo um grande vazio,
vai iconizando um vazio; um vazio aterro-
rizador que domina o interior do casardo
recoberto metade por hera e metade por
cinza. Mesmo que os poemas deste livro
tenham sido realizados em tempos e cir-
cunstancias diversas, ao ler cada um deles,
uma coisa se torna extremamente clara:
quase todos foram escritos numa mesma
circunstancia emocional do poeta. A im-
pressdo que se tem € que cada um foi pro-
duzido mediante aquela condi¢cao tensivaa
que ja aludimos, determinada pela proxi-
midade ou emergéncia da morte do poeta.
Sem dudvida, o poema em questao iconiza,
metaforicamente, a propria condi¢ao dra-
madtica de um ser, expressada no préprio
titulo e desenvolvida nos versos em que o
verbo bater se reitera e a auséncia, mesmo
sendo do tempo perdido, ocupa todo o es-
paco oco e deteriorado.

O poema nos transmite sensacdes de
impossibilidade e nisso reside sua forca
dramadtica. Parece-nos que a vida ¢ um per-
manente exercicio de possibilidades em
que nos esperan¢gamos com o devir que,
em termos de tempo, € representado pelo
tempo futuro. O presente, quando conse-
guimos ter ailusdo de vivencid-lo, alimen-
ta-se do que foi e da possibilidade do que
hd de vir. Essa idéia pode ser discutida,
mas ¢ ela que tende a impulsionar nossa
condig¢do existencial. As imagens do poe-
ma contrariam tal condi¢do. Ao bater no
portao dacasado tempo perdido, isto €, ao
tentar resgatar o passado vivido e ndo
vivenciado, ninguém responde. O que se
ouve € apenas o eco que se volta ao sujeito
que bate, aumentando-lhe a ansia de en-
contrar o tempo, expressado no poema pela
bela metafora “pacos gelados”. A impos-
sibilidade de encontrar o tempo perdido
parece implicar aimpossibilidade de olhar
para o tempo vindouro. Trata-se de um
“sem saida” do presente. Nisso reside a
condi¢cdo dramadtica dos versos de
Drummond.

No verdadeiro jogo de representagao,
em que a ambigiiidade atua como figura
fundamental, passamos, agora, aleiturado

segundo poema:
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“A ILUSAO DO MIGRANTE

Quando vim da minha terra,
se € que vim da minha terra
(ndo estou morto por 147?),

a correnteza do rio

me sussurrou vagamente
que eu havia de quedar

14 donde me despedia.

Os morros, empalidecidos
no entrecerrar-se da tarde,
pareciam me dizer

que nao se pode voltar,
porque tudo € conseqtiéncia

de um certo nascer ali.

Quando vim, se € que vim
de algum para outro lugar,
o mundo girava, alheio

a minha baca pessoa,

€ no seu giro entrevi

que ndo se vai nem se volta

de sitio algum a nenhum.

Que carregamos as coisas,
moldura de nossa vida,
rigida cerca de arame,

na mais anénima célula,

e um chao, um riso, uma voz
ressoam incessantemente

em nossas fundas paredes.

Novas coisas sucedendo-se,
iludem a nossa fome

de primitivo alimento.

As descobertas sao mascaras
do mais obscuro real,

essa ferida alastrada

na pele de nossas almas.

Quando vim da minha terra,

ndo vim, perdi-me no espacgo,

na ilusao de ter saido.

Ai de mim, nunca sai.

L4 estou eu enterrado

por baixo de falas mansas,
por baixo de negras sombras,
por baixo de lavras de ouro,

por baixo de geracdes,

por baixo, eu sei, de mim mesmo,

este vivente enganado,

[enganoso™.

Apés um convivio reflexivo com este
livro de Carlos Drummond de Andrade,
chegamos a uma pessoal conclusao de que
“ATlusdao do Migrante” pode serentendido
como 0 mais expressivo e o mais significa-
tivo poema do conjunto da obra. O seu ti-
tulo, metdfora decisiva dos versos que o
compdem, jd denuncia a sua natureza:
ambigua, polissémica, lddica. Constituido
de seis estrofes, mantém nas cinco primei-
ras regularidade quanto ao nimero de ver-
sos, rompendo apenas no dltimo. Todos eles
sdo redondilhas maiores, e sua entonagcao
estabelece um ritmo regular, que nos re-
porta, de alguma forma, a certas cantigas
medievais. Num primeiro contato com o
texto, a tendéncia do leitor € de encontrar
nele umaespécie de revelagdo confessional
em versos, em que Drummond conta sua
passagem de Minas para o Rio de Janeiro.
Entretanto, conforme vamos adentrando as
relagSes existentes no interior de cada “qua-
dro poético”, o que temos € um complexo
emaranhado seméintico em que tudo vai
sendorelativizado e problematizado, tocan-
do as mais profundas questdes filoséficas
do homem. As marcas do tempo, as
sobreposicoes de vivéncias, 0 espago ex-
terno do homem em oposi¢do ao interno,
bem como as dimensdes miticas que nos
devolvem as raizes ou que delas nunca nos
tiraram sao alguns dos elementos expres-
sados neste belo poema. Seu movimento
de sentido € armado de tal maneira que nos
nos biografamos juntamente, nés caminha-
mos com as relacdes tensivas que ele en-
gendra. Movimentos formais e tematicos
ou indissocidvel relacdo entre eles nos in-
citam a um aprofundamento critico. Apa-
rentemente biografico, o poemarealizauma
trajetoria dramadtica da condi¢do humana,
de suas idas e vindas, dos movimentos que
sdo, na verdade, de sua identidade e de sua
condi¢do mitica no espago e no tempo.

Se alguns indices tematicos nos levam
a identificacdo das marcas do homem
Drummond no poema, outros tantos, que

poderiam ser sintetizados na palavra for-
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ma, mediadora da consciéncia mitica do
poeta, determinam o distanciamento que
abre as rela¢gdes do discurso poético para
outras paragens, para outros sentidos, de

natureza universalista.

Como se pdde verificar, a questdo da
temporalidade ou da dramaticidade
vivencial dominou o espaco da expressdo
poética de Drummond nos dois poemas
comentados. Entretanto, € em outros dois
poemasdo livro que se constrdi o seu retra-
to, ou o retrato do enunciador lirico, en-
quanto transfigurador da realidade.
Referimo-nos a “As Identidades do Poeta™
e “Os 27 Filmes de Greta Garbo™.

Em “As Identidades do Poeta™ Carlos
Drummond de Andrade elege o poeta
Fernando Pessoa e seus heter6nimos para
mostrar as ramifica¢cdes da metafora, pon-
to essencial de toda poesia. A questdo dos
heter6nimos atua no poema como masca-
ras da representacao do poeta portugués e
como signos que compdem as divisdes do
préprio eu lirico drummondiano. As rela-
c¢oes se estabelecem em espelho e € como
se o enunciador lirico quisesse mostrar as
suas varias faces, como jd se anunciava no
primeiro poemadaobrae que mais ainda se
concretizou na realizacao da sua trajetoria
poética. Suas faces se dividiram ou se
multiplicaram em tantas quantas foram as
formas encontradas nesse verdadeiro labo-
ratério poético em que se instauram as re-
lagdes prismadticas na busca da representa-
¢do do real. Os cinco versos finais da ter-
ceiraestrofe do poemadizem: “Que levava
(leva) no bolso/ Fernando Reis de Campos
Caieiro Pessoa:/ ir6nico bilhete de identi-
dade/ identity card/ vdlido por cinco anos
ou pelaeternidade?”’. O poemarecompde o
nome do poeta, transformando-o num sig-
no novo, estranho e completo no que diz
respeito a maquina da reinveng¢do do mun-
do pelalinguagem. Com esse procedimen-

to Drummond, mais do que se expressar

em relagcdo ao poeta portugués, manifesta-
se poeticamente sobre o processo de inven-
¢do, metamorfoseando o préprio nome do
artista, como se fizesse nascer, pela pala-
vra poética, a verdadeira identidade do
enunciador lirico que ndo corresponde exa-
tamente ao sujeito histérico. Nesse
enunciador, sim, fundem-se os varios eus
da criagdo (1).

Os poemas que constituem o paradigma
deste livro de Drummond ndo podem ser
vistos como fragmentos, mas cada um de-
les consiste num todo orgénico. E assim
que passamos a leitura do segundo poema:
“Os 27 Filmes de Greta Garbo” para que a
questdo da memdria, tdo presente no livro

todo, ocupe seu lugar de destaque:

1 27, tem certeza? Nao importa.
> Para mim sao 24. Lembra-me bem.
3 Conto um por um, de 1926
4 a 1941, de vida continua.
s De minha vida. De The Torrent a Two-
[faced woman.
s Entre os dois, um abismo
7 onde aprisionei, para meu gozo, Greta
[Garbo.
s Ou ela me aprisionou?
9 Serd que nao houve nada disso?
10 Alucinagio, apenas?
11 O tempo € imperscrutdvel. Sdo tudo
[visoes.
12 Greta Garbo, somente uma visao,
[e eu sou outra.
13 Nesse sentido nos confundimos,
14 realizamos a unidade da miragem.
1s E assim que ela perdura
16 no passado irretratdvel e continua no
[presente,
17 esfinge andrégina que ri
13 e nao se deixa decifrar.
19 Contei-os todos: 24 filmes americanos.
[Meus.
20 Nado me interessam diretores.
21 MontaBell, Fred Niblo, Clarence Brown,
22 nem penso em Edmund Goulding, para

[mim nao existem

I§)

3 Victor Seastrom, Sidney Franklin, John
[S. Robertson.

4+ Esqueco Jacques Feyder, esqueco Robert
[Z. Leonard,

[N)
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Aproveitarei esta passagem
do texto em que nos referi-
mos a Fernando Pessoa para
dizer que Farewell apresenta
uma peculiaridade em rela-
¢do a poesia portuguesa.
Além de se valer da retdrica
da poesia medieval, as influ-
éncias portuguesas manifes-
tam-se em outros momen-
tos da obra. Dentre elas, vale
destacar o belissimo soneto
"A Grande Dor das Cousas
que Passaram” em que, ao
eleger o amor vivido como
tema do poema, elege ndo
apenas a forma do soneto,
mas recorre a um verso do
poeta Luis Vaz de Camdes,
bem como o tom utilizado
pelo poeta portugués. Eis o
soneto: "A grande dor das
cousas que passaram/
transmutou-se em finissimo
prazer/ quando, entre fotos
mil que se engargavam,/ tive
a fortuna e graca de te ver.//
Os beijos e amavios que se
amavam,/ descuidados de teu
e meu querer,/ outra vez
reflorindo, esvoacaram/ em
orvalhadaluz de amanhecer./
/ O bendito passado que era
atroz,/ e gozoso hoje termo
se apresenta/ e faz vibrar de
novoaminhavoz// para exal-
tar o redivivo amor/ que de
memdria-imagem se alimen-
ta/ e em docgura converte o
préprio horror!”.
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55

de que me serve George Fitzmaurice,
[ndo careco
de Rouben Mamoulian e Richard
[Boleslawski,
para o inferno com George Cukor,
e com ele Lubitsch!
Dela quiseram fazer uma ninfa
[obediente,
autOmato de impulsos programados.
Foram vencidos.
E que farei de seus galas? Tenho pena
de meros circunstantes entulhando
a rota de alva solidao.
Nao vou sequer nomed-los. Sombras-
[sombras
que um dia tremularam...
[se apagando.

Todo o espacgo € ocupado por Greta
[Garbo
na minima tela dos olhos, na imensa
perspectiva do jovem de 24 anos, e de
[24 filmes
a desfilarem até o espectador beirando
[40 anos,
que jd tem suas razdes de descrer e
[deslembrar
ndo deslembra. Sempre a seu lado Greta
[Garbo.
Caminhamos juntos. Ndo nos falamos.
[Nao € importante.
Sudito da Rainha Cristina, atento a voz
[de contralto
de Ana Christie, espido da espia Mata
[Hari,
disfarco-me de groom no Grande Hotel
para conferi-la na intimidade sem véus

[de bailarina.

Nao julgo seus adultérios burgueses
nem me revolta sua morte espatifada
[contra a arvore
ou sob as rodas da locomotiva.
Sou seu espelho, seu destino.
Faco-me o que ela deseja. As you desire
[me.
e aprofundando a licdo de Pirandello
na ambigiiidade do cinema. Que € um
[filme?

Que ¢ a realidade do real
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ou da ficcao?

Que € a personagem de uma histéria
mostrada no escuro, sempre varidvel,
sempre hipétese,

na caleidoscopica identidade da

[intérprete?

Como posso acreditar em Greta Garbo

nas peles que elegeu

sem nunca se oferecer de todo paramim,

para ninguém?

Enganou-me todo o tempo. Nao era
[mito

como eu pedia. Escorregando entre os

[dedos

que tentavam fixa-la,

Marguerite Gauthier, Lillie Sterling,

Susan Lenox, Rita Cavallini,

Arden Stuart,

Marie Walewska, dgua, dgua, mirmura
[dgua

deslizante,

madscaras tapando a grande madscara

para sempre invisivel.

A vera Greta Garbo nao fez os filmes

que lhe atribui minha saudade.

Tudo se passou em pensamento.

Mentem os livros, mentem os arquivos

da ex-poderosa Metro Goldwin Mayer.

Agora estou sozinho com a memoria
de que um dia, ndo importa em sonho,
imaginei, maquiei, vesti, amei Greta
[Garbo.
E esse dia durou 15 anos.
E nada se passou além do sonho
diante do qual, em torno do qual,
[silencioso,
fatalizado,

fui apenas voyeur”.

“Os 27 Filmes de Greta Garbo” vem

neste livro para incitar o leitor para o mo-

vimento dainteligénciae dasensorialidade

provocado pelo painel das palavras, postas

numa condi¢do de poténcia. Traz, eviden-

temente, a baila uma das questdes mais

decisivas da arte: as varias faces da repre-

sentacao e seus mecanismos cinéticos. Para

tanto Drummond passeia pelas questoes do

tempo, marca determinante do livro todo.
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Nesse sentido, entendemos que se faz ne-
cessdrio aproximar um pouco mais acama-
radesse poema cinematogrdfico, pois € nele
que se inscrevem alguns signos deter-
minantes para que se compreenda o uni-
verso metafdrico da poesia e sua capacida-
de de romper limites semi6ticos. Existe todo
um drible na relagcdo temporal que vai
entrecruzando o tempo cronolégico, o tem-
po psicolégico e a esfera mitica do tempo
mediados por instdncias da memoria ou

instancias de vivéncias. O poema € um
verdadeiro embate de tais instancias, e nele
se mesclam a memoria voluntdria (as lem-
brancas) e a memodria criadora (marcada
pelas vivéncias). Nesse sentido, o texto se
realiza, privilegiando um dos principios
fundamentais da arte que € o processo da
bricolagem, valendo-se de retalhos, de re-
cortes disponiveis para a sua constru¢ao.

Das sobreposi¢cdes metonimicas que se

imbricam, surge o objeto do desejo com

O poeta

aos dois anos

227

REVISTA USP, SAO PAULO (33): XX-XX, MARCO / MAIO 1997



2 Um dos procedimentos mais

intensos da producao poéti-
ca de Carlos Drummond de
Andrade ¢ utilizado em poe-
mas fundamentais, dentre
tantos, "“Procura da Poesia”,
“Nudez", “Mundo Grande”,
em que ao negar a imagem
ela é plasmada no corpo do
poema, estabelecendo o
dialogismo entre o universo
da palavra poética e a esfera
da plausibilidade referencial
que acaba se tornando poe-
sia. Ndo posso deixar de lem-
brar um dos casos mais re-
presentativos que, para mim,
trata-se do mais belo verso
da obra drummondiana:
“Nem era dor aquilo que
dofa;/ ou ddi, agora, quando
jd se foil/ Que dor se sabe
dor, e ndo se extingue!/ (Ndo
cantarei o mar: que ele se vin-
gue/ de meu siléncio, nesta
concha)", "Nudez" in A Vida
Passada a Limpo.

sua unidade, com suarealidade harmoénica
e plural. ““Os 27 Filmes de Greta Garbo” é
um poema plural.

Seu mecanismo composicional vai ao
encontro das mais arrojadas formas de cons-
trucdo damodernidade, com seus negaceios
representativos, engendrando tensdes en-
tre fungdo estética e funcao metalinglifstica,
de cujas tensdes emerge a consciénciacons-
trutiva, como um dos fundamentos que
determinam o texto como proliferador de
sentidos. O modo de operar tais mecanis-
mos € decisivo para que se tenha ou ndo os
efeitos desejados. No caso do poema,
Drummond realiza um tabuleiro de xadrez
com os ingredientes de que dispde, traba-
lhando um cédigo, o do cinema, que € con-
siderado fonte da buscarealista. A impres-
sfo de realidade do cinema talvez seja o
atributo principal desta arte e ¢ comela que
o poeta vai dialogar por meio de sua forma
de expressdo. O que pode enganar nesse
poema, conferindo-lhe umaimpressaoilu-
sionista (como no cinema), € sua aparente
descontracdo. A prépria distribuicdo das
palavras pelos versos quase prosa cria uma
impressado de coisa contada e ndo de coisa
montada. E esse poema, como jd adianta-
mos, ¢ uma excelente montagem. Monta-
gem que sincroniza varios planos. Tais pla-
nos, espaciais na plasmacao dos signos,
articulam na verdade, focaliza¢Ges tempo-
rais, em vdrias dimensdes. Logo no segun-
do verso, apds questionar o ndmero 27 dos
filmes de Greta Garbo, diz: “Para mim sao
24. Lembra-me bem”. Mas o titulo do po-
ema é: “Os 27 Filmes de Greta Garbo”.
Surge af uma relagado contrastante entre a
memoria da lembrancga (da vida continua)
e a memoria criadora, metafora das
vivéncias e dainvencdo pelalinguagem. O
“lembra-me bem” do segundo verso, na
verdade, € drible da memdria, € indice do
que ndo se pode recompor: “E assim que
ela perdura/ no passado irretratdvel e con-
tinua no presente”. O poema € conduzido,
durante todo o seu percurso, pelo movi-
mento entre esses dois polos que determi-
nam o limite dialético entre o passado cro-
noldgico e o presente das recuperagdes pela

presentificac@o do possivel que, na verda-

de, aponta para o imponderdvel do tempo
continuo e para a permanéncia do tempo
interior, fragmentado e vertical. “O tempo
€ imperscrutdvel. Sdo tudo visdes./ Greta
Garbo, somente uma visao, € eu sou outra./
Neste sentido nos confundimos,/ realiza-
mos a unidade da miragem”.

A partir dos verso 19 indo até o verso
36, o poema se realiza pelo processo da
contradi¢do entre a memoria voluntdriae a
memodria sensivel: “Contei-os todos: 24
filmes americanos. Meus./ Ndo me interes-
sam os diretores”. Valendo-se do processo
danegacdo (2) paraexcluir os diretores dos
filmes de Greta Garbo, eles vao se fixando
nos versos, como signos evocadores do
signo principal, que agora € dirigido pelo
enunciador lirico, condutor do filme poéti-
co, em que a grande personagem €, na ver-
dade, a representacdo multiplice, metoni-
mizadaem Greta Garbo. A primeira pessoa
que conduz o poema ¢ de fundamental
importancia para que se tenha o modo de
fabricacdo do universo poético-ficcional
que determina o ato de representag¢io, pon-
to fulcral do poema. O texto apresenta-se
como work in progress, como um objeto
em processo de fabricacdo. A alusdo a
Pirandello (verso 53) ¢ umelemento indicial
importantissimo, pois atua como elemento
metonimico desse procedimento metalin-
glifstico ou metassemiotico, reportando-
nos, imediatamente, a peca Seis Persona-
gens a Procura de um Autor, a0 processo
composicional da obra que se mostra ao se
procurar, ao buscar a sua prépria engen-
dragem. Assim, o poema também vai pro-
curando o caminho de recomposicdo dos
27 filmes de Greta Garbo que, na verdade,
é pretexto para arealizacdo de um mosaico
temporal que trabalha a questdo da repre-
sentacdo em suas inumeras faces e em seus
indmeros planos, que nada mais sdo que os
planos e as dimensodes do préprio homem.
Tais dimensdes ou pontos-de-fuga sdo ex-
pressados nos versos que seguem (de 37 a
47) que, ao se valerem da imagem da “mi-
nimatelados olhos” e “imensa perspectiva
dojovem de 24 anos”, projetam para o tex-
to que, na verdade, consiste na grande tela

de palavras dispostas como redemoinho da
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memoriaem todos os seus niveis, parades-
tateladalinguagem transmitir os planos do

imagindrio poético.

As especificidades que determinam o
conjunto de poemas que compdem
Farewell permitem-nos afirmar que devem
ser lidos como pecgas de um jogo em que
qualquer uma delas torna-se imprescindi-
vel para que se possa entender o lugar e a
funcdo da outra. Dentre os textos, ha al-
guns que sdo estritamente poemas € se apre-
sentam auténomos em suarealidade de lin-
guagem. Dentre eles, merece destaque “A
Loja Feminina”, poema longo, em que se
funde o tom descritivo auma narratividade
épica; uma espécie de epopéia de um dia
que atua como forma dramatica da prépria
condi¢do humana.

Entretanto, outros poemas nao possu-

em a mesma autonomia, uma vez que sao

literais, referenciais, e neles jamais reco-
nheceriamos a poesiade Carlos Drummond
de Andrade, principalmente dentro do que
a sua prépria poética nos ensinou. Ao nos
lembrar de poemas como “Procura da Po-
esia” e outros tantos, ndo poderiamos reco-
nhecer realizagées como “Diante de uma
Crianga”, “Dois Sonhos™, “Duracdo” que
tangenciam a ingenuidade poética. Parece
tratar-se de falas em verso que o poeta se
permitiu, dentro do espirito que conduziu a
realizacdo desse livro anfibio. Em “Elegia
aum Tucano Morto”, tem-se um bom exem-
plo de poema auto-explicativo em que o
proprio texto, num de seus versos, diz tra-
tar-se simplesmente de um relato. Por isso
mesmo, no inicio deste ensaio, dissemos que
este nfo se tratava apenas de mais um livro
de poemas de Carlos Drummond de Andrade
e de maneira alguma podemos neblinar nos-
sos olhos para o que nele ocorre. Em textos
referenciais em versos como “Enumeracao”
e “Escravo em Papel6polis™, tem-se uma

espécie de expulsao de demoénios pessoais

que sao registrados em versos.
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Entretanto, quando nossa atengao ja se
preocupacom “poemas de circunstincias”,
colocando a prova a lucidez do poeta, sur-
gem algumas composi¢oes que nos devol-
vem atudo aquilo que sempre norteou nos-
sa consciéncia critica em relacdo ao seu
“estatuto inventivo”. Numde seus poemas,
“O Segundo, que me Vigia”, ocorre um
fené6meno que vem ao encontro do que vi-
mos considerando nessa obra singular.

Leiamos o poema:

“O SEGUNDO, QUE ME VIGIA

Implacdvel ponteiro dos segundos.
Nao, ndo quero este decassilabo.
O que eu queria dizer era:
O segundo, ndo o tempo, € implacavel.
Tolera-se o minuto. A hora suporta-se.
Admite-se o dia, o més, o ano, a vida,
a possivel eternidade.
Mas o segundo € implacavel.
Sempre vigiando e correndo e vigiando.
De mim néo se conddi, ndo pdra,

[ndo perdoa.
Avisa talvez que a morte foi adiada
ou apressada

por quantos segundos?”.

A intensidade desse poema reside no
modo como o tempo e amorte se digladiam
e o modo como essa tensao € plasmada em
forma de linguagem. O seu primeiro verso
“Implacdvel ponteiro dos segundos”, um
decassilabo, marcado por um ritmo que
parece prenunciar a estrutura de um sone-
to, € desmantelado logo no segundo verso,
“Nao, ndo quero este decassilabo”, instau-
rando assim um confronto de retéricas. O
procedimento inusitado atrai a aten¢ao do
leitor para arede dramdtica que serd produ-
zidano decorrer da composic¢ao. O aspecto
original do poema, sua imagem obsessiva
se dd na contradi¢do entre o tempo e o se-
gundo, que, na verdade, aponta para a imi-
nente proximidade da morte. O que se nos
apresenta no conflito entre a entonagao do
primeiro verso e a dos que se seguem € o
efeito de realismo, provocando uma espé-
cie de surpresa e ruptura das nossas fanta-

sias e nos conduzindo para o “préximo

segundo” dramatico. Sdo esses procedi-
mentos inusitados que ndo nos permitem,
de modo algum, falar de uma simplicidade
napoesiade Carlos Drummond de Andrade.
Evidentemente que, se considerarmos a
escolhalexical do texto, conhecemos todas
as palavras, nao encontramos termos re-
buscados. Entretanto, toda a complexidade
encontra-se no modo como € engendrada a
segunda retdrica, aquela que se inicia com
anegacio do segundo verso. A entonagido
cldssicaé interrompida, como se o eu lirico
retirasse o véu da linguagem e atingisse a
propria linguagem, mas que, ao atingi-la,
se deparasse com outras camadas, bem mais
delicadas, que recobrissem a coisa em si.
“O que euqueriadizerera:”. Eis o fen6me-
no: “queria dizer” consiste numa expres-
sdo coloquial que usamos ao querermos
manifestar uma inteng¢do que fosse impos-
sivel de ser manifestada. E a partir dessa
impossibilidade que ndo se diz. Ao nao
dizer, os demais versos do poemaexpressam,
por uma forma, a sensagao resguardada.
Devo confessar que o poema possui uma
forma de representacdo do medo da morte
tdo intensa, tdo verdadeira que nos tira o
impulso de falar sobre ele. Ele fala com
todas as letras. Pensando nisso, decidi con-
vidar um outro texto que com ele pudesse
dialogar, ou melhor, fazendo a mesma coi-
sa com outro estilo, acabaria por elucidar
ao leitor o fundamento de sentido do poe-
ma de Drummond. Trata-se de uma passa-
gem de Memorias Postumas de Brds Cu-
bas, de Machado de Assis. Leiamos a pas-

sagem e encerremos este bloco:

“Usualmente, quando eu perdia o sono, o
bater da péndula fazia-me muito mal; esse
tique-taque soturno, vagaroso e seco pare-
cia dizer a cada golpe que eu ia ter um ins-
tante menos de vida. Imaginava entdo um
velho diabo, sentado entre dous sacos, oda
vida e o da morte, a tirar as moedas da vida
para dd-las a morte, e a contd-las assim:
— Outra de menos...

— Outra de menos...

— Outra de menos...

— Outra de menos...

O mais singular € que, se o reldgio parava,
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eudava-lhe corda, para que ele ndo deixas-
se de bater nunca, e eu pudesse contar to-
dos os meus instantes perdidos. Invengdes
h4d, que se transformam ou acabam; mesmo
as institui¢des morrem; o relégio € defini-
tivo e perpétuo. O derradeiro homem, ao
despedir-se do sol frio e gasto, hd de terum
relégionaalgibeira, parasaber ahoraexata

em que morre”.

Ap6s conviver com o livro Farewell,
reler poemas e refletir sobre a origem ou a
natureza da poesia, voltar a poemas das
grandes obras de Drummond, enfim, rever
as licdes que ele realizou com maestria de
um ser privilegiado, passamos a ter, em
relacdo a esta obra, algumas certezas e,
dentre elas, que este livro possui uma uni-
dade inquebrantdvel, desde que se mante-
nha a sua natureza original.

Para todo trabalho de arte, seja a arte
verbal, seja a arte pertencente a qualquer
outro sistema semidtico, existe um princi-
pio que deve regé-la e determinar a sua
estaturaenquanto obra, independentemen-
te das condi¢Oes em que foi produzida.
Trata-se do principio da harmonia, aspecto
unificador das vertentes responsaveis pelo
que se pode denominar estilo. Comungo
com Marcel Proust a idéia de que estilo
consiste muito menos numa questao de téc-
nica do que numa questao de visio.

Essas considera¢des introduzem alguns
apontamentos criticos que passo a desen-
volver em relagcdo ao poema (ou bloco de
poemas) “Arte em Exposicdo”, parte
constitutivado livro. Trata-sede 31 peque-
nos poemas sobre pinturas, reunidos sob
esse titulo que se inserem no corpo do livro
e que, paramim, rompem com a unidade da
composi¢cdo. Como afirmou Humberto
Werneck, esses poemas foram inicialmen-
te destinados a constituir obra auténoma e
acabaram se incorporando ao conjunto dos

demais poemas da obra. Um aspecto nos

parece fundamental a ser considerado em
relacdo a esse bloco de pequenos poemas.
Diz respeito ao tom que se distingue dos
demais que, como vimos analisando, apre-
sentam profunda harmonia na composi¢ao
da obra. O poema (ou bloco de pequenos
poemas) possui uma expressao particular,
munida pelo desejo de Drummond de se
voltar ainterpretagdes poéticas de algumas
pinturas. Se, por um lado, isso consiste num
fen6meno de grande interesse critico, por
revelar seu modo de eleger alguns pinto-
res, por outro rompe com a harmonia que
rege o livro como um todo. Para que se
mantenha a unidade da obra, no que diz
respeito a sua forma e a integridade subs-
tancial de sua concepg¢ao, € necessario que
“Arte em Exposi¢cdo” seja reiterado, com-
pondo uma obra independente.

Como obra independente, ela suscita
uma leitura também independente. Merece
que seja analisada, por exemplo, a ordem
em que aparecem Os pequenos poemas e,
conseqiientemente, os pintores escolhidos:
Sasseta, Soutine, Veldzquez, Modigliani,
Munch, Da Vinci, Carra, Matisse, Van
Gogh, Henri Rousseau, Corot, Fra
Angelico, Manet, Ticiano, Portinari,
Bernini, Jan van Eyck, Giorgione, Houdon,
Chagall, Mondrian, Mir6, Goya, Rubens,
Miguel Angelo, Quantin Metsys.

Além disso, valeria notar e analisar o

teor dos poemas que nos pareceram mais

tematicos do que icOnicos.




Dez anos de morte de Carlos Drummond
de Andrade e a sensacdo que temos € de
completa presenca. Temos a clara impres-
sfo de que de sua Remington bege estdo a
renascer palavras, ou outras tantas estarao
a ser relembradas ou até mesmo transmi-
gradas para que, por meio delas, o mundo
proposto por Deus seja disposto pelo poe-
ta. Como dissemos, a licdo de sabedoria
transmitida pelo seu livro de adeus € tdo
bem realizada que nos conduz a reflexao
sobre a natureza da poesia, sua enigmatica
existéncia, como forma mdgica de comu-
nicacdo em grau mais elevado do espirito.
Esselivro de Drummond nos reportaa uma
dimensdo singular, que nos retira das con-
cepgoOes racionais ou racionalizantes e nos

deixa, assim, diante de uma condic¢do das

mais densas, parando dizer das mais tensas

diante do poder da linguagem e do poder
do siléncio. Como sabemos, a poesia lirica
consiste nesse processo alquimico de rea-
lizacdo metafdérica numa instdncia mais
elevada, mais radical, em que a sobrepo-
sicdo e a interagcdo semantica acabam por
resultar na producao da imagem. Por todos
os indices apresentados pela obra ela foi
escrita com a consciéncia de quem sabia
estar muito proximo da partida desta vida.
Entao, o que se apresenta diante de nossa
consciéncia € o seguinte: qual a dimensédo
da poesia posta diante da condicao da vida
quando ela se coloca, impar, por um fio? O
que impulsiona o poeta a ter for¢as e man-
ter a sua condi¢do de poetamesmo em con-
di¢cSes tao sofridas? Se ndo temos exata-
mente resposta para questdes tdo dificeis,
podemos afirmar que, ao longo de sua tra-
jetdria poética, muitas delas foram dadas,
metaforicamente, € claro. A poesia consis-
te nessaformaindivisivel dapalavra,quea

outras se articula, conformando uma se-

REVISTA USP, SAO PAULO (33): XX-XX, MARCO | MAIO 1997



gunda lingua, uma espécie de harmonia
sonora que carrega residuos da existéncia,
em que a esfera daplausibilidade se atenua
quanto maior for a intensidade intransitiva
das imagens. Todos os elementos, os in-
gredientes da vida individual tornam-se
matéria-prima que passard pelo engenho
da criacdo, mediados pela reinvencao da
linguagem. Esse € o unico caminho para
levar o artista a condicao de artista, recon-
ferindo a ordem do mundo e atuando, pela
mobilidade conquistada, nas esferas acon-
dicionadas do homem. Assim sendo, mes-
mo que seu lado humano, sua vida particu-
lar estejam fadados ao exterminio, mesmo
que sua carne esteja triste ele tem de ser
capaz de superar e realizar de modo a ndo
se voltar para si mesmo, pois, se assim
ocorrer, tera perecido, tera ““se privilegiado
do equivoco na viagem da criagcdo”, como
expressa o proprio enunciador lirico no
poema acima citado. A poesia consiste
nesse misterioso articular da linguagem,
que parece transcender a ela mesma e atin-
gir o ponto extremo do outro que se sabe
definir, mas sem o qual a linearidade da
existéncia se impde inexordvel. Durante
todo o processo de sua vida poética, sua
arte foi regida pelo exercicio da procura
reflexiva, ndo apenas da produc¢ao dos sen-
tidos que pudessem mobilizar a conscién-
ciado homem, mas de forma capaz de aliar
esses sentidos e dialetizar sua natureza. A
sua dimensao universal reside nessa for-
ma de se armar como jogo, que vai se des-
fazendo ao penetrar sorrateiramente nas
camadas mais recénditas de nosso ser. A
fundamentacao basica da poesia € conju-
gar elementos dispares, instaurar o insoli-
to para que, por meio desses procedimen-
tos, seja possivel apontar para o insonda-
vel, ou para aspectos conhecidos da exis-
téncia que se vao desgastando com o ha-
bito, com adoméstica condi¢do das coisas
e dos fatos previstos e circundantes. Num
dos poemas do livro, “A Casa do Tempo
Perdido”, comentado na primeira parte
deste ensaio, a imagem do vazio que ndo
responde ao ato de bater se intensificacom
aimagem das cinzas e das heras que reco-

brem a casa, metdfora arquetipica da pro-

pria condi¢do do homem. Essa dramadtica
imagem nos reporta a uma similar, ou a
mesma em outro enfoque, que consiste na
prépria condi¢do do homem nas suas va-
rias circunstincias de vida, ou na tragica
condi¢cdo humana, no seu trilhar pela
linearidade da existéncia, perdido nas vi-
cissitudes das vivéncias. Nesse sentido,
vemos o homem como constructo, ou mais
exatamente, como constru¢des mal acaba-
das ou aparentemente acabadas.
Drummond pode ser considerado, nesse
sentido, um poeta completo. Apesar de
manter um estilo, marca fundamental de
uma obrarealizada por um homem, de car-
ne e 0sso, de sangue e sentimentos pro-
prios, possuidor de um corpo e de fragili-
dades proprias ao humano, esse artista con-
seguiu elevar a palavra numa condi¢do de
intensidade poética capaz de transitar pe-
las esferas do sujeito individual e de uma
tradi¢do de poesia.

Como formade homenagemaessesdez
anos de morte fisica e a incomensurdvel
vida poética, encerramos esta escrituracom
a voz lirica de Drummond, no extremo de

sua sabedoria:
“DESLIGAMENTO

O minh’alma, d4 o salto mortal e desaparece
[na bruma, sem pesar!
Sem pesar de ter existido e nao ter
[saboreado o inexistivel.
Quem sabe um dia o alcancgaras, alma

[conclusa?

O minh’alma, irma deserta, consola-te de
[me teres habitado,
se nao fui eu que te habitei, héspede
[maligno,
com irritagdo, com desamor, com desejo
[de ferir-te:
que farei sem ti, agora que te despedes
e ndo prometes lembrar este corpo
[destituido?

o minh’alma, 6 de ninguém, 6 alma
[liberta,

a parceria terminou, estamos quites!”.
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