SUSANA KAMPFF LAGES

A Libertagao
de Sao Pedro

do Carcere, de

Rafael

7
SUSANA KAMPFF
LAGES é professora de
Lingua Alemd do Centro de
Ensino de Linguas (CEL) da/ ™

Unicamp. \_/

] 30 REVISTA USP, Séo Paulo, n.39, p. 130-137, setembro/novembro 1998



~

REVISTA USP, Séo Paulo, n.39, p. 130-137, setembro/novembro 1998



1 CE. W. Benjamin, “Agesilaus
Santander” (primeira e segun-
da verséol, in R. Tiedemann e
H. Schweppenhéduser (eds.),
Gesammelte Schriften, Frank-
furt, Suhrkamp, 1985, vol. 6,
pp. 520-3.

2 Cf. G. Scholem, “Walter Ben-
jamin und sein Engel’, in S.
Unseld (ed.], Zur Aktualitét
Walter Benjamins, Frankfurt/M,
Suhrkamp, 1972; e G.
Scholem, "Walter Benjamin”, in
On Jews and judaism in Crisis,
New York, Schoken, 1976, pp.
17297.
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Ibiza, 13 de agostode 1933. Neste local
edata, Walter Benjamin escreve a segunda
versao de “Agesilaus Santander” (1), uma
das chamadas notas de Ibiza, entre as quais
se encontram, por exemplo, os textos “Arte
para o Povo — Arte para os Especialistas™
(onde Benjamin defende a tese de que a
arte destina-se a especialistas) e a “Teoria
da Semelhanc¢a” (segundo a qual a origem
eaevolucdodalinguagem estariam funda-
das sobre relagdes de analogia ocultas). O
titulo “Agesilaus Santander” jd aponta para
o cardter hermético do texto. O que signi-
fica? Qual a relacdo com as outras notas
feitasemIbizaentre osanosde 1932¢ 19337
Como se relaciona com a totalidade dos
escritos benjaminianos? E, por fim, se had,
qual seria a relacdo desses escritos com a
tradicdo exegética da Cabala? A esta per-
gunta procura responder Gerschom
Scholem (2), amigo pessoal de Benjamin e
estudioso damistica judaica, através de dois
sintéticos, porém informativos ensaios:
“Walter Benjamin e Seu Anjo” e “Walter
Benjamin™.

O tema do anjo constitui um ponto em
torno do qual gravitard, quase que obsessi-
vamente, o pensamento de Benjamin.
Scholem procura demonstrar como esta
obsessao pessoal rendeu frutos a reflexao
tedrica do filésofo berlinense. Alids, tenta
mesmo revelar ao leitor intrigado com o
nome enigmatico uma chave para suacom-
preensao. Para tanto, Scholem lanca mao
de elementos de que talvez somente ele
proprio pudesse dispor, em fun¢do da na-
tureza peculiar de sua relacdo com Benja-
min: amigo e interlocutor de inliimeras con-
versas acerca de temas ligados ao judarfs-
mo, em especial, a tradigdo da mistica ju-
daica, a Cabala. Dessa forma, mais do que
um comentdrio que levaem conta aspectos
davidapessoal de Benjamin paraidentificd-
los como “causa” direta de determinado
desenvolvimento tedrico, a tarefa a que se
entrega Scholem constitui uma verdadeira

exegese de um texto que, embora despro-

vido da autoridade conferida pela tradi¢cdo
judaica aos textos sacros, com eles man-
tém uma ambigua relagdo de apropriacao.
Para esclarecer o enigma do “Agesilaus
Santander”, Scholem vale-se de umaestra-
tégiametodoldgica que lhe € extremamen-
te familiar como estudioso das correntes
misticas judaicas: adaexegese cabalistica.
Assim, ele parte dos seguintes pressupos-
tos: considerar o texto como composto de
uma superposi¢do de camadas (como as Es-
crituras, o texto € escrito e permite uma
série de leituras diferentes), buscar a deci-
fracdo de um sentido oculto subjacente ao
texto, chegando até os elementos minimos
da escrita (daf a importancia das letras to-
madas isoladamente e da possiblidade de
realizar combinagdes entre elas, com con-
sequiente cambiamento de significacdo).
Aliado aos elementos da hermenéutica
cabalistica estd o conhecimento que
Scholem possui de detalhes muito signifi-
cativos a respeito da vida pessoal de Ben-
jamin, o que lhe permite detectar algum
sentido em passagens de outra forma abso-
lutamente indecifrdveis. Por exemplo, ao
centro do “Agesilaus Santander” esta —
como nanonatese das “Teses sobre a Filo-
sofia da Historia™, escritas posteriormente
— parte de uma das lendas relatadas no
Talmud (obra fundamental na tradi¢ao ju-
daica, onde estdo coligidas indmeras nar-
rativas de comentaristas da Tord, ou Penta-
teuco, os cinco primeiros livros do assim
chamado Antigo Testamento cristdo).
Trata-se de umadas lendas arespeito da
criagdo dos anjos, segundo a qual hostes de
anjos sdo criadas apenas para entoar hinos
delouvordiante de Deus eem seguidadesa-
parecer. Qual a relagcdo do estranho nome
com a lenda talmudica? A explicacao estd
num aspecto singular do escritor Benjamin:
sua paixao pelos anagramas. Os anjos do
Talmud, miticos, ddo origem a um mito
pessoal do escritor Benjamin, fundado em
um suposto nome secreto com que seus pais
o teriam nomeado, de acordo com a antiga
tradicao judaica: Agesilaus Santander, de-
nominacao intermedidria entre os andni-
mos anjos talmudicos e o “Angelus Novus”,

omessianico anjo da Histdria, inspirado no
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quadro de mesmo nome de Paul Klee, ad-
quirido por Benjamin em Munique em
1921, por ocasido de uma visita ao préprio
Scholem a quem na época € confiado o
quadro provisoriamente.

Gerschom Scholem procura revelar al-
gumas media¢cSes empreendidas pelo pen-
samento benjaminiano na transmutac¢ao de
suaexperiéncia pessoal em teoria, partindo
de um elemento — o anjo — que serve de
paradigma para um procedimento que é
proprio de Walter Benjamin. Qual a fonte
primeira de onde provém a dialética que
perpassa esse pensamento? Talvez possa-
mos nos aproximar de uma resposta relen-
do o texto da lenda que estd no cerne das
especulacdes benjaminianas, plasmadas na

imagem do anjo:

“Uma outra opinido sobre a criacdo dos
anjos pode ser encontrada na conversa en-
tre o Imperador Adriano e o Rabino Jeoshua
B. Chanayah. O imperador perguntou: —
‘O senhor afirma que uma hoste de anjos
entoa hinos a Deus mais de uma vez, e que
Ele todos os dias cria uma nova hoste de
anjos que cantam diante d’Ele e depois
perecem?’

— ‘Sim.”

— ‘E para onde vao?’

— ‘Para onde foram criados.’

— ‘E de onde foram criados?.’

— ‘Do rio do fogo.’

— ‘E como € o rio do fogo?.’

— ‘Como o Jordao, que nio interrompe
seu curso nem de dia, nem de noite.’

— ‘De onde vem ele?.’

— ‘Do suordas Chayyoth, liberado enquan-
to elas carregam o trono do Santo, aben-
coado seja Ele’” (3).

A imagem do rio que flui aproxima as
duas tradi¢des das quais € tributdrio o es-
critor e filésofo Walter Benjamin: a grega
em suas origens, representada por Herdclito,
na qual se encontra a propria origem da
filosofiaocidental, e a tradi¢do judaica,com
a forca de uma incomparavel tradi¢ao
interpretativa perpetuada oralmente atra-

vés dos séculos. Por sua vez, a forca que

impele o anjo para o futuro, segundo cons-
ta na nona tese, € a mesma que o impul-
siona de volta para onde foi criado, para a
origem, € a for¢a vital e mortal que movi-
menta as dguas do rio da histdria e da tra-
dicdo.

Pode-se especular sobre as possibilida-
des interpretativas do nome Agesilaus
Santander, chegando a associar este anjo a
um outro, caido, rebelde, Der Angelus
Satanas, como o fez Scholem, ou entao
recordar o anjo deformado do quadro de
Klee — interpretado por Benjamin como
uma alegoria da Histdéria; também € possi-
vel, etalvez até mesmo inevitavel, ligar sua
fragil e inquietante figura a certos persona-
gens de Kafka, como fez Jeanne-Marie
Gagnebin (4) em belo ensaio sobre os anjos
benjaminianos. As asas da interpretacio
poderiam nos levar ainda a infinitos outros
territorios da obra benjaminiana, da tradi-
¢do judaica, da tradigao literdria e filosofi-

ca alema.

Entretanto, gostaria de conduzir arefle-
x40 para um territério inesperado (a0 me-
nos no interior da fortuna critica da obrade
Walter Benjamin): para o Brasil, ou me-
lhor, para um escritor brasileiro, cuja obra
ndao s6 apresenta afinidades com a obra
benjaminiana do ponto de vista de uma
coincidénciade interesse por certos temas,
como aorigem da linguagem e a afinidade
entre as linguas, uma énfase na narrativa
oral, entre outros, mas também em termos
do graude complexidade dalinguagem que
utilizam: para Jodo Guimaries Rosa, em
particular, para sua obra principal, Grande
Sertdo: Veredas (5) e, sobretudo, para um
texto menos conhecido, um poema, deno-
minado “EVANIRA!” (6), no qual se en-
contra uma intrigante e vdrias vezes reite-
rada referéncia a um anjo novo (7).

Se, como afirma Jeanne-Marie
Gagnebin, os anjos benjaminianos carac-
terizam-se sobretudo por sua fragilidade e
sua impoténcia — ao contrario da imagem

tradicional do anjo como mensageiro pro-
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3 Cf. A Dr.Cohen, "Angelolo-
gia", inll Talmud, 3. ed, Bari,
laterza, 1986, pp. 76:89.
(Trad. para o italiano de
Alfredo Toaff; minha tradugdo
do italiano.)

4 Cf.J. M. Gagnebin, "O Hino,
a Brisa e o Tempesiade: dos
Anjos em Walter Benjamin”,
in Sefe Aulas sobre Linguagem,
Meméria e Histéria, Rio de Jo-
neiro, Imago, 1997.

5 Cf. ). G. Rosa, Grande Ser-
tdo: Veredas, 15¢ed., Rio de
Janeiro, José Olympio, 1982,
o. 460,

6 Idem, "EVANRA!", in Ave, Po-
lavra, 32 ed., Rio de Janeiro,
Nova Fronteira, 1985, pp. 44-
53. As citagdes que faremos
posteriormente desfe fexto se-
guem a edigdo acima.

7 O leitor brasileiro de Walter
Benjamin dificilmente deixard
de estabelecer uma ligagdo
enfre o pensamento benjami-
niano com suas pequenas ob-
sessdes, inclusive as angelolé-
gicas, e algumas das figuras
criadas por Guimardes Rosa.
Essa ligagdo, porém, corre
sempre orisco de parecer algo
forcada, ndo fosse o ainda
mais infrigante fato de Rosa fer
citado o nome de Walter Ben-
jamin em uma entrevista dada
ao diplomata brasileiro Fer-
nando Camacho, em 1966, e
publicada em 1978 pela Re-
vista Humboldt. Devido ao
cardter surpreendente da infor-
magdo, reproduzo aqui o fre-
cho em quesido. A mengdo a
Benjamin ocorre em resposta
a uma questdo referente a in-
flugncias por ele sofridas e
modelos para sua literatura:
"Sim, mas na mesma hora que
eu leio tenho de fato paixdo
por aquilo, gosto imenso, de
maneira que entra, deve ter
entrado muita coisa. Mas ao
mesmo tempo, pobre de mim,
enfra eu junto com ... Jolio
Dantas, Fernando Camacho,
Walter Benjamin, Gosthe, Ru-
bem Braga, Magalhdes Jonior,
Machado de Assis, Eca de
Queirds. Nada é alto demais.
Nem baixo demais . Tudo é
aproveitdvel..." Cf. Fernando
Camacho, “Entrevista com
Jodo Guimardes Rosa”, In Re-
vista Humboldh, Munique, 18
(37), pp. 42-53, 1978 |grifo

meu).
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8 Cf. Benedito Nunes, “O Amor
na Obra de Guimardes Rosa”,
in O Dorso do Tigre, 2. ed.,
SaoPaulo, Perspectiva, 1976,
pp. 143-71.
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tetor e eterno, sob esse ponto de vista, mui-
tos de seus correspondentes rosianos apre-
sentam perfil ligeiramente diverso. Seres
como Diadorim, a Bigri, Ros’uarda,
Otacilia participam certamente de certa
fragilidade angelical; sua impoténcia, po-
rém, se revela alternadamente com momen-
tos de grande poder, alids, no caso de
Diadorim, diabdlico e destrutivo poder —
sobretudo enquanto criaturas que adquirem
uma for¢a adicional pelo custoso trabalho
de rememoracdo empreendido pelo narra-
dor. Em Rosa (e também na reflexdao de
Benjamin, segundo a autora acima), essas
figuras empreendem um corte no fluxo da
narrativa, e € exatamente essa cesura que
faz com que os eventos passados possam
adquirir sentido, sem se perderem no con-
junto indiferenciado dos inumeraveis acon-
tecimentos da vida ou desembocarem fi-
nalmente no siléncio final do sem-sentido,
da morte. Por outro lado, as personagens
rosianas apresentam uma sensualidade, um
erotismo, de que os anjos benjaminianos
naodispdem, envolvidos que estdo, em sua
impoténcia e fragilidade, com a realidade
da destrui¢do e o antincio de algum resgate
possivel.

Mas hdaum trago que as personagens de
Guimarades Rosa partilham com os anjos
benjaminianos: seu cardter mediador —este
sim presente também na imagem tradicio-
nal do anjo. No entanto, amediagao do anjo
tradicional, calcada na dos anjos biblicos,
pressupde uma mensagem, da qual o anjo
seria portador ou tradutor; no entanto, nem
as figuras angelicais de Rosa, nem os anjos
benjaminianos portam consigo qualquer
mensagem perene de uma instancia exter-
na ou superior; seu papel mediador se con-
cretiza apenas no momento mesmo de sua
sempre fugaz aparicdo e depende de um
gesto interpretativo do sujeito que
rememora.

As personagens femininas de Grande
Sertdo: Veredas representam cada qual a
sua maneira um momento de passagem na
histériada vidae das aventuras de Riobaldo.
Seu aparecimento no curso da narrativa
introduz, pois, na narracao presente, cor-

tes, interferéncias, que configuram a vida

do personagem-Riobaldo como significa-
tiva para o narrador-Riobaldo, constituin-
do-se enquanto marcos temporais que lhe
fazem ser capaz de rememorar. Para Bene-
dito Nunes (8), as personagens rosianas em-

preendem verdadeiras viagens “erdticas’ :

“Tenteando de vereda em vereda, de serra
em serra, eros, em sua perene atividade,
impulsiva e s6frega, mal se detém numa
forma, logo abre as asas e prepara-se para
voar na dire¢do de outra. Ndo elimina, po-
rém, os objetos em que pousa, ndo suprime
as escalas de sua trajetoria. O amor carnal

conserva-se no espiritual”.

Se nas narrativas de Rosa pode-se dizer
que as personagens figuram a imagem do
anjo de uma maneira que se poderia deno-
minar metaférica ou simbdlica, no poema
“EVANIRA!”, o anjo aparece antes como
uma instincia, cujo principal predicado é
sua for¢ca de remissao para algo que escapa
e so se deixa apreender em sua capacidade
de aludir ou apontar para sua prépria
figurabilidade ou textualidade, ou seja, para
seu cardter essencialmente duplo e mutavel.
Nesse sentido, em “EVANIRA!”, o anjo
constitui uma figuraalegdrica que, com suas
apari¢Oes e desapari¢des abruptas ao longo
do poema, preside enquanto entidade
benfazeja a ligacdo erdtica entre os perso-
nagens, Narrador e Amada, cuja relagdo
pode, por sua vez, também ser interpretada
como uma alegoriadarelacao entre leitore
texto, com suas vicissitudes na selva
selvaggia das significacdes.

A prépria configuracio graficado poe-
ma, composto com diferentes corpos de
letra, destaca o cardter do texto como um
conjunto formado por diferentes camadas,
ou diferentes vozes. Pode-se dizer que
“EVANIRA!” apresenta explicitamente o
didlogo de multiplas vozes caracteristico
da narrativa moderna, numa radical repre-
sentacdo da multiplicidade de vozes que
falam no texto moderno. Esse didlogo se

reflete também na estruturacdo hibrida do
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poema em termos de género literdrio: € si-
multaneamente um poema e uma narrativa
que apresentaum enredo e personagens com
falas, como uma peca de teatro ou roteiro
de cinema. Talvez a melhor defini¢do para
este singular texto de Guimaraes Rosa seja
umadefinicdo mallarmaica: “EVANIRA!”
bem traduz as “subdivisdes prismaticas da
idéia” de Mallarmé (9). Nesse sentido, o
poema produz um efeito de prismatizagcao
dafigurado anjo, focalizando-a sob multi-
plos angulos. O anjo € um entre tantos
mensageiros divinos: “(Deus ndo estuda
historia. Deus expede seus anjos por todas
as partes.)” (p. 44).

Entretanto, a dire¢do da mensagem pa-
rece ter sido invertida por meio dainforma-
¢do de que Deus humanamente ‘“estuda
histéria” e “expede seus anjos” como en-
viados para coletarem dados para o estudo
divino, e ndo para divulgarem sua mensa-
gem. Os anjos aqui sdo seres responsaveis
pela historicidade de Deus. Ndo a perma-
néncia, mas a migracdo da mensagem, ou
do sujeito, importa: “— AS ASAS! AS
ASAS!—sussurra-se, no tumulto cessante”
(p- 44).

Expressdo presente em outros textos de
Guimardes Rosa, e que remete aidéia, clds-
sica, do amor ou desejo como entidades
aladas, erdticas, ela representa aqui a ten-
sd0, 0 movimento, o “tumulto” da paixao
amorosa. A imagem, inseridanuma seqiién-
ciaaliterativa, alude evidentemente a figu-
ra mitolégica de Eros alado e portador do
arco e flecha, e remete a narrativa dos
movimentos de encontro e desencontro
entre os personagens da histéria contada
no poema, Narrador e Amada. Permanece
a idéia da figura alada, angelical, como
mediadora entre os dois pélos do desejo.
Desejo que flui incessante e que tem como
guiatambém anjos: ... PILOTADO NES-
SE RIO / POR ANJOS E LEIS E ALE-
GRIAS” (p. 44).

Anjos como “pilotos”, isto &, seres que
guiam o destino dos homens, ou seja, po-
derosos, situados ao lado das “leis”. Os
anjos aparecem como barqueiros, respon-
sdveis pela passagem ou travessia de um

rio, evidentemente retomando a conheci-

daequiparacaorosianaentre fluxodavida
e fluxo danatureza, representado pelo fluir
do rio. A imagem acima € paradigmatica
do procedimento de Rosa de concentrar
ou mesmo refundir alusdes a tradigdo lite-
rdria: aqui, hd uma alusdo a cldssica e in-
fernal travessia do rio do esquecimento,
dotando a imagem do anjo de uma sutil
diabolia. O anjo pode ser assim represen-
tado em seus avessos, ou também,

travestido, teatral:

“(O tema do anjo:

... 0 Anjo (chegou e falou) nem fechou as

asas. Olhei: o Anjo ndo punha os pés no
[chdo.

Um anjo vem sempre é do fundo da cena.)”

(p- 45).

Anjo: figura estereotipada de algum
cendrio teatral retido pela memoria. Nao
poe os pés no chdo, como 0s outros perso-
nagens humanos; voa, isto €, encontra-se
em um estado de suspensao, entre o chdoe
o alto. O anjo € sonoro, fala, emite sons. A
sonoridade que oenvolve, porém, € um anti-

som, um quase siléncio:

“Anjo novo. N6s —
EUM SOM CHEIO DE
[AVENCAS
PENDURADAS,
restituindo-me: menino
NA CASA DO AMOR
[TUDO ERA FRAQUEZA.
Minha mae brincando de
[bonecas me teve.
Olhos de me marejar.
SO A FIXACAO DE REPENTINA
[MUSICA.
Anjo novo.
(NAOSOOUVIRE VER,
[SENAO AUDIR E
CONTEMPLAR-
TE!)
E, pois, librando-se arcangelicamente, a
[alma almissima, quando” (p. 45).

<

O anjo novo ¢ aquele que recobra o

passado no presente, ¢ o anjo da fugaz

memoria pessoal, das lembrangas de infan-
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Cf. Augusto de Campos, "Poe-
ma, ldeograma”, in Augusto de
Campos et al., Mallarmé, 22
ed., Sdo Paulo, Perspectiva,
1974, pp. 181-6. Nesse en-
saio, o autor destocc, em
Mallarmé, o uso de recursos
fipogréficos para dar conta de
necessidades de uma poéfica
moderna; em “EVANIRAI",
Guimardes Rosa vale-se de re-
cursos similares aos usados
pelo Mallarmé de Um lance
de Dados, criando o efeito de
uma monfagem de fextos que
claramente remetem a outros
textos da tradicdo. Uma andli-
se mais defida do aspecto
infertextual do poema seria fas-
cinante, porém exirapolaria os
limites do presente trabalho.
Remeto o leitor a Suzi Frankl
Sperber (Caos e Cosmos. lel-
turas de Guimardes Rosa, Séo
Paulo, Duas Cidades, 1976),
onde podese constatar tam-
bém o interesse de Rosa por
textos de diferentes tradicoes
religiosas, e especificamente
por fextos da tradicdo judai-
ca, paraaqualé central aidéia
de que um fexto se compde de
diversas camadas e que, con-
seqiientemente, pode fer varios
niveis de inferprefagdo.
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10 Os serafins, por exemplo, pos-
suem essa caracteristica inscri-
fa na raiz hebraica de seu
nome: “aquele que queima e
que se purifica pelo fogo”. Cf.
Aurélio Buarque de Holanda
Ferreira, Novo Diciondrio da
lingua Porfuguesa, 2. ed. [rev.
e aum.), Rio de Janeiro, Nova
Fronfeira, 1986.
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cia, perdidas na névoa da nostalgia e da
recordacio; como os anjos talmudicos, os
anjos novos que aparecem em
“EVANIRA!” sucedem-se uns aos outros,
com seu imperceptivel rumor alado, ima-
gem de suspensdo. A investigacao poética
do anjo inclui perguntas incomuns, que o
representam como dotado de humanidade,
sinestesicamente. Um anjo tactilmente
representavel, em imida e leve suavidade:
“(Um anjo so sente o amor como as drvo-
res o orvalho?)” (p. 46).

Entidade fundamentalmente aérea,
etérea, sua humanidade € apenas aparén-

cia, e ndo substancia:

“(De outra substincia, outra alma e carne,
[de que nenhuma.)
Anjo novo. Amor é ALGO, MAIS
[PERSPICAZ-QUE-O-
MUNDO-E-INTEIRO
—subito decorridamente — através de quem
[n6s:” (p. 46).

Em“EVANIRA!”, afigurado anjoestd,
como vimos, intimamente relacionadacom
o tema do amor — de resto, tema de todo o
poema, construido em torno de uma mitica
histériade amor e saudades entre Narrador
e Amada; amedida que se avanganaleitura
do texto, vai cada vez se tornando mais di-
ficil interpretar o que o anjo representa a
cada momento. Sera ele protetor, media-
dor, um ser divino ou humano? S6 se pode
ter certeza € de que ele aparece e reaparece
ao longo do texto, acompanhando os en-
contros e desencontros entre Narrador e
Amada. E ele se manifesta também asso-
ciado afiguras menos benfazejas, como as
medusas, seres aqudticos providos de ten-
tdculos e que provocam queimaduras ao
contato com a pele humana: “anjos como
medusas” (p. 47).

O fogo e o calor s@o também aspectos
angélicos (10), atuam como meios de puri-
ficagcdo, depuracdo espiritual. Alteram nos-
sa percepc¢do da realidade, pois fornecem
uma luminosidade com “modula¢ées do
escuro”, como as falenas, espécies de bor-
boletas noturnas que emitem luz como

vagalumes, cujaluz antes destaca a presen-

c¢a da escuridao, ao invés de elimind-la:

“Senhora, sinto-vos: o
choque angélico.

Saudade — as modula¢des do escuro;

AS
FALENAS DE ALEM -FOGO, e
UMA NUDEZ DE ESPADA:
A ARDENTENEUTRALIDADE DE UM
[ANJO” (p. 49).

Os anjos intervém na vida humana e
alteram seu ser e comportamento, fazendo
com que o ser humano se mostre, se revele
como aquele que ele €, obrigando-o a ser
transparente: “Um anjo pode for¢car demais
as pessoas a transparéncia” (p. 50).

O anjo novo ¢ também o promotor do
encontro amoroso, que ocorre em local
mitico, como acontecimento unico e que,
de fato, acontece na “alma”, na psique das
pessoas, e que nao tem fim, pois o fim € o

comeco, numa circularidade infinita:

“[...] Mas, ao jardim e bosque,
A ETERNA AVENTURA
profundamente animica;
motivo circular
SONHO FORCADO
— Anjo novo! —

trazia-nos” (p. 50).

O amor € alegre viagem; mas também
sofrimento, no percurso em direcao a algo
maior, ocednico, que ndo se sabe exatamen-

te o que €; seriam talvez ““coisas longas”™ ?

“[...]1 Alegria! SOFRO AS ASAS. Coisas

[longas nos chamam

como o mar chama os regatos
desde a fonte” (p. 50).

A falta de nome preciso, “coisas lon-
gas” servem para designar a misteriosa
origem da atragcdo erdtica (cuja matriz,
alids, € aliquida simbiose uterina, o mar
da maternidade), que ndo pode ser en-
tendida em termos légico-racionais,

embora sua linguagem possa ser de al-
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guma forma compreendida:

“(O anjo vem para dizer,
ndo para discutir ou argumentar;

nunca para pedir.)” (p. 50).

Em outra chave de leitura, todo poe-
ma poderia ser descrito como alegori-
zacdo de um afeto, ao qual a lingua por-
tuguesa dd o nome de saudade (11), em
sua complexa articulacdo espagco-tempo-
ral subjetiva. Hd no texto inimeras des-
cri¢des, comparagdes, metaforas que pro-
curam, na maioria das vezes porimagens
paradoxais, dar conta do cardter multiplo
e contraditorio da saudade, traduzindo-a
como emblema da relacdo amorosa que
deve, para alcancar a plenitude, necessa-
riamente passar por alguma vivéncia de
morte, ou pelo menos, da morte sob a
forma da separacao (12). S6 a saudade €
capaz de salvar a relacdo amorosa da
imutabilidade da morte: “Cap. VII—Nar-
rador e Amada imploram que a saudade
nunca os abandone, livrando-os dos ge-
los que entorporam, da opacidade que re-
tarda, do sangue que corrompe e das tre-
vas que separam. (Naohd fim.)” (pp. 50-
1), pois nela o tempo atua em todas as suas
complexas dimensdes, ndo se fixando em
nenhuma em particular (como no caso da
melancolia, por exemplo, onde ha uma
cristalizagdo do passado na psique do su-
jeito, que impede sua aceitacdo livre de
culpa) e permitindo assim que haja uma
relacdoricaeigualmente complexa,com-
pletamente consciente da passagem do
tempo e de sua principal conseqti€ncia, a

morte:

“SANTA SAUDADE
Anjo novo!

— Que ela ndo nos abandone... DESDE
QUE E EM ALGUMA OUTRA PARTE
QUE VIVEMOS, E AQUI E SO UMA
NOSSA EXPERIENCIA DE SONHO...
NG6s, tempicolas. .. SETAMOS O SILENCIO

COMPOSTO A MAO DE
[SEGREDOS”.

Sendo assim, o anjo novo do poema
rosiano poderia ser entendido como uma
figuracao alegorica da saudade enquanto
mecanismo que articula diferentes
temporalidades, sem descartar nenhuma,
evocando amor e morte como necessarios
e complementares. Sua fugacidade deve-
se a sua fun¢do mediadora, pela qual ele
nao se fixanumadeterminada posi¢do, mas
vai assumindo novas formas segundo seu
contexto de apari¢cdo. As asas da interpre-
tacdo poderiam levar-nos ainda a
infinddveis novos caminhos. Espero ape-
nas ter podido, através do presente traba-
lho, contribuir para despertar o interesse
do leitor por esse particular texto de Gui-
maraes Rosa, que se apresenta como um
aberto desafio a interpretacdo e um lidico
convite a realizacdo de algum esforco

hermenéutico.

|

A presente reflexdo partiu de duas intri-
gantes coincidéncias: em primeiro lugar,
do fato de o escritor brasileiro Jodo Guima-
raes Rosatercitado,emumaentrevistadada
em 1966, o nome do pensador e critico ale-
mao Walter Benjamin; em segundo, partiu
da leitura de um poema, em que Rosa faz
com que comparecga, reiteradas vezes, um
certo anjo novo. Parafinalizar, poderiamos
acrescentar uma terceira coincidéncia: du-
rante os anos 30, Walter Benjamin esteve
paraser convidado, porintermédio de Erich
Auerbach, para ensinar literatura alemana
recém-fundada Universidade de Sao Paulo
(13). Essa alteracdo no curso da histdria
pessoal do filésofo Walter Benjamin teria
certamente trazido para sua relacdo com a
literatura e a cultura brasileira da moderni-
dade outros encontros, outras coincidén-
cias ou acasos —sempre inaboliveis. Mas a
histdria que conhecemos permite-nos ape-
nas assinalar o ponto, fugaz, em que essa
relacdo potencial realizou-se como discre-
tahomenagem, nafalade Guimaraes Rosa,
e recordar a enorme influéncia exercida
posteriormente pela obrade Walter Benja-

min sobre os estudos literarios brasileiros.
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11 Para um esfudo mais aprofun-

dado do tema da saudade em
Guimardes Rosa, remeto & dis-
sertagdo de mestrado de mi-
nha autoria: Susana Kampff
loges, Descaminhos de leitu-
ra. Jodo Guimardes Rosa e o
Trabalho da Saudade, Porto
Alegre, 1990. Dissertacdo
[Mestrado em letras) - Insfituto
de letras, Universidade Fede-

ral do Rio Grande do Sul.

12 Cf. Igor Caruso, A Separagdo

dos Amantes. Uma Fenomeno-
logia da Morte, Sdo Paulo,
Cortez, 1986.

13 Vejorse a inferessante matéria

publicada porLuiz Costa Lima,
na revista 34 letras. Nela ha
uma enfrevisia com o ensaista
e tradutor Karlheinz Barck, a
quem se deve a descoberta de
cinco carfas de Averbach a
Walter Benjamin. Em uma
delas, datada de 23/9/35,
consta o seguinte: "Ha um ano
pelo menos, quando se procu-
rava um professor para ensi-
nar literatura alema em Sao
Paulo, penseino senhor; [...J".
Cf. luviz Costa Llima,
"Averbach, Benjomin, a Vida
sob o Nazismo”, in 34 letras,
v. 5/6, 1989, pp. 60-80. A
matéria inclui uma nota infro-
dutéria de Costa Lima, uma
enfrevista com o descobridor
das cartas, K. Barck, as cartas
propriamente ditas & um peque-
no fexio de um académico ale-
mdo, Werner Krauss, sobre o
clima universitario em
Marburg, onde Auverbach
atuou até o momento de sua
emigragdo. Confiando na im-
portancia de pequenas coinci-
déncias, talvez fosse interessan-
fe investigar mehor a existén-
cia de algum fipo de relagdo
dodiplomata Guimardes Rosa,
que foi ativo no auxilio @ fuga
de judeus para o Brasil duran-
te o Nazismo, com Walter
Benjamin e Erich Averbach.
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